OniT#EE 45 (Op. 3, #IK pp. 2~ 3)

Op. 3 FF3C (HAGEERR)

Op. 3 3¢ (MM IXZEHIC L D)

e RIS DO

ZDOHTY — A%l LTV B
TF 4T HEVICHLEL DT/ =
v I ROPN—F=—DHFEL ZIZ5Oh
SN EFNTHRERBEOLEEEZD
ST, ZOEFEE LT,

WOEBIT. ET /7 &) RBoME
RO 123 LT fR it 21T 0 BRI,
WEEZRIR D AV UFNVICIEETH D
Lo,

Wl AR D ARNZOMERE ST BT
TR EFNU Eob DNz 2o Tz
EHBHIT TV, ¥R s fEREE
WCHIR 25 2 T, 2O FICH om0
TIEH DN, Y OEERE, 5N K
T DI, SV oKL ZD
MEME BoOREEEG LRESE
LD HE DRI TRVE W D) FEHE
NHREEIN s b2 L9 &l
T2 THD, LI LEVDLITHEBREA
TWADIFE, ZHIZED HFLVH DI
W ZH % L R WELANC LA B2
TIEWD P, F DML, BiE©& 2
FORINIHDZ L Th D,

N =—=DEHBERFIT.RENT
MEFETHLIN. =T 4 F—TENEE X
Ko LiFLiahole, £l ROk
FYATA=RDOT 74 iy E
—UEBRIZORITDEIICEZTZY .,
KERBKEEZA 7 ¥ —TITHi/NLTZ0
RSO MWIRNLBICH D ERAEI K
2TV e bbb bifiol, BT
BUC L= Lech A OF a6
DIFDEHI R EIF Loz, Ll
ik, HLOWUTEBREBEH OO
12, F R B e AR S Ve L a
Yo+ 5 Z g,

Auf so viele Schwierigkeiten,
technische wie harmonische,der
Herausgeber wihrend der

Bearbeitung dieser Capricen auch
stiess, so unterzog er sich ihr doch mit
grosser Lust und Liebe.

Die Aufgabe fir ihn war: bei einer
dem Character und den mechanischen
Mitteln des Claviers angemessenen
Uebertragung dem Original moglichst
treu zu bleiben.

Er gesteht gern, dass er mehr geben
wollte, als eine blosse Bassbegleitung.
Denn obschon ihn das Interesse,
welches die Composition an sich fir
ihn hatte, zur Arbeit anregte, so
glaubte er auch dadurch Solospielern
Gelegenheit zu geben, einen ihnen oft
gemachten  Vorwurf  von sich
abzuwenden: dass sie ndmlich andere
Instrumente und deren
Eigenthtimliches zu wenig
Ausbildung und Bereicherung des
eigenen benutzen; hauptsichlich aber
hoffte er dadurch manchen sonst sehr
achtbaren Kiinstlern niitzlich zu
werden, die aus Scheu gegen alles
Neue von veralteten Regeln nicht gern
lassen wollen._

zur

Der Herausgeber hat nicht gewagt an
Paganini’s Bezeichnung des Vortrags,
so launenhaft-eigenthtumlich sie ist,
etwas zu dndern. Wenn er aber hier
und da erginzte oder clavierméssiger
machte, d.i. dass er lang-fortgesetzte
halbgetragene  Violinpassagen in
vollig-gebundene  verédnderte, zZu
grosse Springe in der Octave
verkleinerte, unbequem-liegende
Intervalle in n#dhere verkehrte und
dgl., so geschah dies, ohne dass das
Original gerade beschidigt wurde. Nie
aber opferte er eine geistreiche oder
eigenthiimliche = Wendung  einem
schwierigen oder freieren Fingersatz
auf.

H5% =5 ¢ % — Herausgeber| (77>
AFERTIX Tediteur)) EFFLTWDH DL,
ZOEMBASOFY PFATIERN LN
IEBMR BT ETHD EBbND,

TN T U F—FHAUAR p. 27 1 7) Zur
Beendingung dieser Studien muss man
auch viel fir andere Instrumente, wie
Violine, Flote, Violoncello geschriebene
Musik spielen, um gute Betonung und
Ausfihrung von Stellen zu lernen, die
schlechten Fingersatz haben und fast
unausfithrbar sind. z.B. ist es sehr gut, die
Etudes von Paganini fiir die Violine auf
dem Pianoforte zu spielen, wenn man
nicht mehr zu firchten braucht, die Lage
seiner Hinde zu verderben, und einen
sichern Fingersatz hat. (21156 OfIEOHK
DT, BWNEENRH ST 0IEE A ST
TeWE S &I E, O ELBIEM TRV EE
TLODEZELEDIT, Ur A4 ) T —
FRF = r DX S R DELR D T DI ED
N7 SABD T NIE R B0, T
OfiEx2 S H LB LR THEL 20 | F5E
WH Lo ELizh, flxiE, "H=—=
WEDT 7 A4 AV v DEdOEF a— KE
BT T 2 &k, FERIZR,)
ORI OIEREET /) THOBRINE
L7k T, A =—=D=Fa—K (=17
U—2) ZFRICRWEE LTEFTND,
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HiZ brh oz TN b
TWHZ EEEVWHESEDLEITTH-
THHEIFEZOH TV —AOEhE &
FIEIZOWNWTOWL DONDIEREIT-
TW5,

M OF T ATV —RIFEE LWV
B2 HBEZROY v LV, B
TV —RAE RO D NERRE LT
/L OEZIT RS ERWIFED F
ZHELEDL, TNITEOANETDH
2,

Er erlaubt sich noch
Andeutungen die Art
Studiums und des Vortrags dieser
Capricen, sollte er damit auch nur an

Bekanntes oder Vergessenes erinnern.

einige

uber des

Keiner andern Gattung
musikalischer S#tze stehen poetische
Freiheiten so schon, als der Capricen.
Ist aber hinter der Leichtigkeit und
dem Humor, welche sie
charakterisiren sollen, auch
Griindlichkeit und tieferes Studium
sichtbar, so ist das wohl die echte

Meisterschaft.

£ ¥z L X Op70 F X : Um die
Nutzanwendung seines Werkes mehr zu
beférdern, erlaubt sich der Verfasser
einige Winke fiir den Spieler hinzu zu
figen, die obwohl sie in jeder guten
Klavierschule zu finden sind, ihm doch
auf's Neue zu erwidhnen nothwendig

weil irrigerweise mit den
des

Regeln

scheinen,

Fortschritten Klavierspiels jene

Elementar - nur zu oft
vernachléssigt, ja sogar umgestossen
worden sind. (RWET J#HAIKRLR L L
Wb HDDEN, FEHEIITZOEMRDISH %
RHEEF 272012, BEHEIZW L OO E 24T
Mz =R e Bbh, $72, HiLny
TIEBIZOWCERT LI ENRBERT L
Bbihd, RER6, 7 /7 HBEBETITHE
W, o T, O TORR AN B &
iz, BEHLOIZTLEINEZNLLTH
%, )

M NEREHR]BOF Ty o —v VR
L 7= ( Capriccio) OIHH :
caprice, der Genre der Musik, welcher sich

Capriccio,

vom Niedrigkomischen der Burleske
durch die Verschmelzung des
Sentimentalen mit dem = Witzigen

unterscheidet. Nebenbei bezweckt sie304
oft  etwas Etudenartiges. Strenge
Symmetrie der Form ist wie natiirlich in
dieser Gattung nicht so nothwendig, wie
in der groBern, edleren der Sonate u. s. w.;
eine zu dngstliche wire sogar ein Fehler.
e BTV Fa, BTV =R, FEROY
FINMTURBNR DL T 4y MTEAT
HODOFEIZE Y, N—L R T [EEIO TR
RBREWE IR END, £/o, =F 2—F
DESRBOEBENT DI LNREZN, 2OV
FUMIZBWTE, bo & KB CTRY @
Y FEEIRBT D & D %, WOk R
VAN —IEEIUZEMATIEH R, HED
WKbBTBTELebD[ 7V —R]I1EH
BNEEIZFZDH LR,
XTI~ 54T % poetische
Freiheiten] &%, 8O TIESOEIC RS ICTHE
DRITFIERDRVOICK L, FFCIEsED

303 Damen Conversations Lexikon, Bd. 1 (Leipzig: Volckmar, 1834), p. 273. Ak SUH 4 3= TR,

304 [Capriccio) F721% lcaprice 1L
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TRz TF 4 4 —iT. HLWwHENT-
(AH=w 7)) EBOFE 1O L
T, & THEE TRADIZE X TRy
ATz, 7e T, fhiRT A ITE T
S bH FEEWVICERTLSEYIC, Ly
LIERET /7=y 7 DOHTHELL A
WEWITRWE Lz b HEEITITH#O
BEOZFOREYE Lo S il x DSy
DEARCNHI L EMES L TREON
NEMPSERDDIRNETH D,

ZLTETONR EOHE L I B
DB LT 7 B U ETER
MO Z L RFREIC A Y JEMICESR
tlbkEE S x5, 2L T, HRZARE
WCEERITTNDLOL  MEICERE
HBHZEMTE S,

WA L7-REBIT ISP L b o %
RET D, TD RS 6T, BELARE
WZIE B 7 7 BAIAROBE Z &£ 0 #i)»
BNES ENLY AN A OEE
ZROTHL BIZIXEBICHET S &
AL LTMADZ 8D D, 29
T, ETHFEFICESET L ZL
TEHME ERD K 51225026 T
5,

Darum zeichnete der
Herausgeber einen sehr genauen und
sorgsam-iiberlegten Fingersatz an, als
ersten  Grund alles  tichtigen
(mechanischen) Spiels. Richte also der
Studirende vor Allem sein Augenmerk
dadrauf. Soll aber das Spiel auch als
technisch schon erscheinen, so strebe
er nach Schwung und Weichheit des
Tones im Anschlag, nach Rundung
und Précision der einzelnen Theile
und nach Fluss und Leichtigkeit des
Ganzen. Dann nach Ausscheidung
aller dusseren Schwierigkeiten wird
die F antasie sich sicher und
spielend bewegen konnen, ihrem
Werke Leben, Licht und Schatten
geben und was an freierer Darstellung
noch mangeln sollte leicht vollenden.

Die beigefugten Beispiele sollen nur
auf dhnliche hindeuten. Er rdth sogar
vorgeriickten Spielern an, nur selten
Uebungen aus Clavierschulen zu
spielen, lieber eigene zu erfinden und
etwa als Vorspiele im freien
Fantasiren einzuflechten, da dann
Alles viel lebendiger und vielseitiger
verarbeitet wird._

HHEPHFINDZ EEZBRT 5305, v a—<
VINFR L7z EFE TCapriccio] DEFRND
bbb LEHC, va—~< UL IOFXT
13, RO SN BEDRNZ L Z2FELT
W5, £72, v=2—~ 2 Humor] &\
IFEEMND TRAIIHN DX, ZOEFTTH
%306 (FE3HTVU—RIZOVWTOFLLS
M),

£ ¥ = L A Op70 & X : UEBER
ZWECKMAESSIGES UEBEN. [...] 2tens.
Ein aufmerksames Untersuchen und
Aneignen des vorgeschriebenen oder zu
wihlenden Fingersatzes mit besonderer
Ricksicht auf richtige Takteintheilung
und deutlichem Anschlag. (£ 72##E C
DNTC, H2, EMRORYITL Loy
LIz v FHRFFZER LN D, fERSniz
FRENC, T BSHHEVE | EEEES
ISR LEGT 2L, )

T¥ =LA Op.70 FF3X : Er [...] hofft die
Fantasie des Spielers und die vielseitigen
mehr in
Anspruch zu nehmen, als die blos
mechanische Vollendung der Hand. (4%
Ll EHEDT 7 20— BB A%
R =T v A% Wie b A=y 7B
FOEMRLY bEERTLHZ 22, )
I comFlIcEmL AL TS [T
7 ¥4 Y— Fantasie] DWW CIIRE TR
D,

Nuancirungen im Vortrage

Mg ) A DM E O#EE, 772
bH, FREZHELS T LY LEdER, A
LAEBLMLEEROMEOZ L 2L T
HEEZLHND,

305 Theodor Becker, Lehrbuch des deutschen Stiles von Dr. Karl Ferdinand Becker (Frankfurt am
Main: G. F. Kettembeil, 1848), p. 556.
306 Bernhard R. Appel, “R. Schumanns Humoreske fiir Klavier Op. 20. Zum musikalischen Humor in
der ersten Hirfte des 19. Jahrhunderts unter besonderer Berticksichtigung des Formproblems.“ Ph. D.
diss., Unversitit des Saarlandes, 1981 D% 4 & (4.4. Die Aktualisierung des Humors in der Musik)
TIX, Op.3DOFXLTIOBRUO THNLGNTND I ENRAELEINTND,
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% €7 B EE, A7) v F =
BB D, 27—V E
fh A VT IVAR Y — v DR (L 7))
BANFRAOELE . ZNNSTY T2k
DEROT=DIT, HFE VSN TN
NETHLFRITTHE BRI, R— L OfEM
BEID D N NDIHEDNL DD
T B 1EOANER, =K, R
. ~EM, NERRELZoRMOT
DITHBTZ,

NB. Zur Uebung im Capriccio-Styl
sind den Clavierspielern, ausser den
alteren von Miller,
Mendelsohn,
(classische) in Fis min. und fiir das

die von Felix
namentlich das
brillante Spiel die wenig bekannten
und sehr geistreichen von J. Pohl zu

empfehlen. Auch einige der
Bach’schen Fugen im wohl
temperirten Clavier, koénnen zu

diesem Zweck mit Nutzen studirt
werden, im ersten Heft etwa die in C
min., D maj., E min., F maj., G maj.
u.a.m.

A.E. 2 =7 —307: Caprice, c:, Op. 4 (1793)
ERL TS Ebhs, A47EMLT, 7
7 —7 b#¥ L7z (Litzmann 1920: 7),

AV F )RV — v : Caprice, fis:, Op. 5
(1825)308

39—+ 7 « "—/L Joseph Pohl (1780-2)3 :
ZOfEIMFICE LTI LT D
fESL &l & L C 281 5, Vingt-Quarter
caprices, en forme d’anglaises (~1825)310,
Rondo brillant, précédé d’'une
Introduction, Oeuvre 6 (1828)311,

Second Rondo brillant, précédé d’'une
Introduction, Oeuvre 7 (1828)

Fo, FRROA VT NAYS =2 bR— LD
7Y = AZHOWTIE, 1835 F0 [EHHTH]
Tra—~vUPHEFbHEN TN D, 312

% [7 7% V— Fantasie] EIIEFICEZEIHEDONIETHY . TNENOXROF T, £iflibh

ToRHR DML D TRERB B2 573318, FEMFEL L TO (7702 0—] ITRD & 19 AT —K

WZENBL & 5 W ENBLEE & D B R T i T U814,

LarL,

IITYa—v Y EEY 2 VADFILT

Ao Tng 1772 20—] i3, ZORIEOIR? G, BELE WS BHREZ/RLTHDDOTIERNI L

N4y35, Neues Universal- Lexikon der Tonkunst (1856) £ Y (Fantasie) OEEMNLSEEA (LD 57

HIX, AL LB b S TR E o %84 77 & Al 77 Einbildungs und Erfindungskraft des Tonkiinftlers |

B 522 EBR RIS R ein vollig subjektiver Gefiithlsausdruck] O Z EZfHLTWb EEZ BN

%315, ¥ a—< U DFXOIEEESITIE, ROEEIZEH 5> —F [Fantasie] EWIHENHTLS 203, £

ZCE TENEL) oFWR bR TS EEbh b,

307 ARG OFANALKR THHWEIIE TH D (KimLp. 131) 2],
308 Ralf Wehner, ed., Felix Mendelssohn Bartholdy, Thematisch-systematisches Verzeichnis der
musikalischen Werke (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 2009), p. 306
309 Gustav Schilling, ed., Encyclopéddie der gesammten musikalischen Wissenschaften, oder
Universal-Lexicon der Tonkunst, Bd. 5, s. v. “Pohl, Joseph” (Stuttgart, F. H. Kohler, 1837)

310 1825 4 11 A 11 H Journal Général (No. 45), p. 342.

3

=

1 Caecilia (1828, Bd. 9, Heft 36), p. 244. Oeuvre 7 (22T b [Alkk,

312 18354E 5 H 12 A [&%%m#H] (Jg. 1835, No. 38)
3B 19D 77 v &P —) OFRE(IZONTIE, BEEE (W, 7 204 (125517 % Phantasie &
Einbildungskraft|, [2830AF%2] vol. 81, MU : BHEFRBATFE Y F S 2001 4, 108-124 HEBMH,

314 Allgemeine deutsche Real-Encyklopédie fiir die gebildeten Stinde (Conversations-Lexikon), zwolf
Banden, Achte Originalauflage, Bd. 8, s. v. "Phantasie” (Leipzig: F. A. Brockhaus 1835).

Eduard Bernsdorf, ed., Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, Bd. 1, s. v. “Fantasie” (Dresden:

Robert Schaefer, 1856),

315 “Fantasie , franz. Fantaisie, (spr. Fangtésih), ital. Fantasia, ist im engern musikalischen Sinne das
durch Toéne ausgedriickte und gleichsam hingeworfene Spiel der sich ganz tiberlassen Einbildungs und
Erfindungskraft des Tonkiinftlers, ein vollig subjektiver Gefithlsausdruck aus dem Stegreif, wobei sich
der Spieler weder an eine bestimmte Form und Gattung der Tonstiicke, noch an eine Haupttonart,
oder an ein bestimmtes Tempo, noch an einen bestimmten Charakter u. s. w. bindet, sondern in
wahrhaft ungebundener Freiheit seine Ideenfolge durch Téne darstellt, wie sie eben in seinem Innern

sich gestaltet. [...]” Ibid.

193




QFE1 7Y —ZIZDONT

(Op.3, WK pp.3~4)

Op. 3 FF3C (HAGERR)

Op.3 3¢ (MEEhTIxZEEICL D)

(VSRR YD

ET7=ANMIESTHRYDOD T
U—2D#E L S, ENENOFTNR
MEHOBAEWEH S RTHIERD
WL ZAILHD, T2, WANA
IRFRERNT=TE 7 A VT 4 T THY
CEERFIE, MFIEXHETHRLE
NBETRELRTNER S 20,
FNTHRITHB VD LT URIT
thoOFEEHTH - LHELS RENG
LIRS, #&AEIZmo T, &3
PIIRNE D IT, FExviRxnD
YXI w7 Rigo7 72 MZ
Y oT, BHIOT U RITE S T
RITE R B2, ThE Leen
WIZRNE, HRELHEEFLIEo &
TH5OTHDH, IHIZ, =F=2—F
BRIZEBNT, X EMIC TS
EICEBE L2 TNE R S0,

(BEREERNT) NybE—
IEFEIZBW T, FEEWIT ETY
TIAHLRLETHDL EVHIHAINS
HRE L, =75 1 X —3E o
WTH, MRRLEbOERER SO
EWRE LT,

HANIEECcH B, FFO Fis F
L Cis BT EFD Es H & BT,
SO EHNWD, FEFIIFR—OF
IZHRNT, BV T ik
WREW, £HTRNWE, LiEE
ZIEHTLEI DD LV b,

TOHT)—RELEDEET, <
b LlitHi a). KET D D), B d
BRAELES o)L DD K D 72, B
D=7 v ATEITHEMGEE
TEHLHILk b,

[a~d IZ Ficf<HEERD - L]

Das Schwierige der ersten Caprice nun
liegt den Pianofortespieler im
besondern, selbststiandigen Colorit,
jede einzelne Hand behaupten soll. Nur

fur
das

wenn die verschiedenen Stimmen sich im
Fortissimo bewegen, sollen beide Hénde
mit durchaus gleicher Kraftdusserung
wirken. Das schon ohnehin lebhafte Tempo
mag in der Mitte des Satzes
wachsen, muss aber gegen das Ende hin

etwas

unmerklich in das angefangene tibergehen
bei wiederkehrenden
rythmischen Accentuation der guten
Takttheile, die, sie nicht steif
hervorgebracht wird, fir Spieler und
Zuhorer gleich beruhigend ist. Noch ist in
ganzen Etude auf das richtige
Aufheben der Finger zu achten._

einer von Zeit

wenn

der

Von dem Satz ausgehend: dass (mit
wenigen Ausnahmen bei Doppelgriffen) in
Passagen oder Tonleitern der Fingersatz
auf- wie abwérts der namliche sein soll, hat
sich der Herausgeber in der chromatischen
Tonleiter fir die angezeichnete
entschieden.

Die Regel ist leicht: in der rechten Hand
auf Fis und Cis, in der linken auf Es und B
dritten Finger. Der Studirende

entschliesse sich in dergleichen Sachen

den

frihzeitig zu einem oder dem andern, weil
im andern Falle das Fortschreiten spater
aufgehalten wiirde.

In Verbindung mit dieser Caprice kénnen
Tonleitern in entgegengesetzten
Schattirungen geiibt werden: etwa sich an
einander schliessend, wie bei a), sich
durchkreuzend, wie bei b), in Begleitung

einer uniéhnlichen Figur, wie bei c), d).

EY LA Op.70 DF 1% A
FOY—7F v FDIzd O
Hodh kv Das
Zurickziehen der

prazise
Finger
nach angeschlagenem Tone
ist besonders zu beobachten.
(Fric, fTRO%., L4 ERICRT
L9510

Z @ [lprazise Zuriickziehen |
EWIHFEER, Ya—<FEY
DEAAFE 1 ETHLHNTY
% (Kiwp. 114 28,

HFEOFRH IS HOWNT (K
3 pp. 101-103 Z[R)
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®FE2H 7Y —AIZH>NT (Op.3, W pp.4—~5)

Op. 3 FF3C (HAGEERR)

Op.3 3 (MEEMFIZEEICL D)

fEwe, RIET o b0

2OBDH Y=L EFDED
DEEREOHE, F L TEFOD
DOBBEDOFE 2L Rip&hb, 22T
X, BEIIROBfiZ9w 0T, 3E
D IERE 72 FIEEFT 72T ICER TR
Bu, Zhix, [Exoffior s v s
L7z L0 b, MEkiTd2 LT
R R EIZD L,

RERHOLZA
T AFOFTFEHEZETHE LML
TR TDORBDOF L DR RE
Thd, ORI Z EfIC LT 5
CLICHEBTARETHY , TR A
HOBHEFBIZT 5, 4 DIEOHE O
72D, EFOMEOF T3 EEEY
SHTe, ORI () 1.
ETCORN=—=Dh T ) —Z2AD L
IV ERDOLZ ALY HLITF LD
TURTESHEDRR, BT =2 M 23R
<URIBIC, FLTHBEWIICHEELT
b FOHFITRDNAN,

ZDOHTY — ADI L EERE
TOTPEHE 2 MAabED Lk )iz,
B Z2IE, REHED a). b). o). ¥
D d), e, . BHRZEIFIHEZ LD g,
h),

BT HAIKIZL > TGEVOH D
BEVWORDbYIZ, HYOFIZE -T2
MEOIREWERALTHRD D0, 2T
DETERICELTIE3EEZ 3 >F o
THLTHEE LRI, flziE. ..

Die zweite Caprice kann als Uebung in
Doppelgriffen fur die rechte Hand und
in Spriingen fir die linke angesehen
werden. Hier braucht der Spieler nur
auf genaues Zusammenschlagen der
Terzen aus lockerem Fingergelenk Acht
zu haben. Es lernt sich dies leichter und
bequemer durch Fortspielen, als durch
zu  dngstliche Uebung einzelner
Glieder._

E-moll-Satz  soll die
Unterstimme der rechten Hand sehr
zart an die letze Note des harpeggirten
Accordes gebunden werden, wobei auf
ein précises Aufheben der Daumen zu
achten ist, welches den Gesang der
beiden Stimmen deutlicher macht. Zur
Uebung des vierten Fingers ist in den
Accorden der linken Hand die Terz
verdoppelt._ Das Minore (A moll), das
wie in allen Paganini’schen Capricen,
ziemlich um die Héilfte langsamer geht,
als das Majore, wird seine Wirkung
nicht verfehlen, wenn es der Spieler
leicht, launig und leidenschaftlich
vortragt._

Mit dem Studium dieser Caprice
verbinde man etwa Uebungen von
Tonleitern in Doppelgriffen, diatonisch,
wie bei a), b), ¢),_ mit chromatischen
Ténen, wie bei d), e), f)_ mit freien
Nebenstimmen, wie bei g), h).

Statt des schwankenden Fingersatzes
in Clavierschulen wihle man einen
seiner Hand angemessenen eigenen
oder iber den von drei zu drei Terzen

Im

fortriickenden fiir alle diatonischen
Tonleiter, z. B.

3 FEOMHE FIEIZ DN T,
ET = LA Op. 70 D 13 %,
SEOEFICX 2B &
» : Die Spieler verwende
besondere Aufmerksamkeit
genaue
der

auf das
Zusammenschlagen
Doppelgriffe, und gebe der
Neigung nicht nach, sie
zuweilen zu brechen. (=&
I3, BEREOIEM R RIRFTHHT
BRI 2 e KT 2 il
FIZER L2V X 912)
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A min.

o La min.

* 5
() 5 Fingersatz fir die linke Hand.
(*) Doigler pour la main gauche.

\ .
Fi maj.

Ein Fag maj.

9]

G maj.
Eu Sol maj.

Kb maj.
EnMibmaj.

- D maj.
En Re maj. €

SETOHKETHS a~c OFMIT, v a—~< HAIAN-3 TESXEE] BT LD
Thd (K LHE2E|ESH 27 2 HAIKIZHOWT] p. 100 3R), b OFRDOL, =T

U7 NVEICE—-FRRAOND,

Sb 1/97A| TChromatische Tonleitern in Doppelgriffen./ Oktavenumfang

HERIETORER 427 5 —TDF)
wie Cdur. (NEFHDO K H12)




Sb1/97 ik, AR, MR, =R#, RH, KEW. 2R B KW, Zok
W AR, EAEW, ERRH, ~EWCES3EOERSENL TS, TIT,
LROEA~RIOFHD LICEDAE [ARHO L SIS wie C dur) LiE, 002
BT, ARBOFRICH T bR B T O®Y Th 2.

FRLFECHEENTH D,

cd,e DFHRYL, =T VT NEIZFE—DOHLORE NS,

Sb1/97E (1831411 H 28 H f-F a5 EE E d, e DFM
28/11. [18]31. Doppeltonleitern mit

chromatischen Noten. | ' .
Mit chromatischen Tinen:

- G maj. o

"- A
En Sol maj. &
D maj.
En Re maj.

dOERTHE, ~7 U T VEDIEHNNE, FEORENDRVEIF~ZEEEN TS, &
L e DFMTIE, v T VT NMBECERPSTEAT =BT HATND,
COFMBERES AL, FELHEIHETOEMRIL, SkBIZbR 6D (k).

cg OFEMI~T VT NVED 2 HFTICR O, THHE S IcE2rNeb o L ITIRIER—F

MThD (RimsCH 2 ®E 28 THE HFE pp. 66~67 &),
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chOFEI~T VT NVED 4 TEFTICA LGNS,

SbIv/ 23 No. 11 r—r—ﬁ
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13 1 4,3 etc
YL 4 o @ yoiet®o, |
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.| Wa.am.
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AEDA 7 FERH, alCh OBERBAF S22 L BB 65 TH 5,
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@E 3N T Y —AIZDONT

(Op. 3, WK pp.5~6)

Op.BT” (Hz'iunn )

Op. 3 X (E#HTIXEFICLD)

g RIET Db O

3OHDOHT Y — AL, BB L
WO XL, LAETDOHNNTY
IO DICHEE L,
T4 X —=E, 22— T AL
v /R & TR L & iRk
L7220 sd, Fhick-T
DTV —=ADF ¥ T 7 H—)R
Kod Z EREXE, Thnd
THE=IUFIZBNT (ZohTix
ZHIEEDP S DTV L
FLEELWHIREZ LT —2
OYHE ETofENRBEORKRE .
BRTHEHFICPTERDIXF LD
B L D EFOWRENT LV
NUFERFMLTE I 9,

BrRan-2MEULEOL O,
BRIZULF D L 9 72 & — 3o 7
W,

TV, RS LRI
ZORTHRAEZRTZ LITTE
20N,

ZoEBEGT LI, kDb
DE—HIZHETHERVL L
g

Der dritte Capricen-Satz steht mehr
wegen innigen, einfachen
Gesanges, Studie da. Es
that dem Herausgeber leid, den
aber gar

Mittelsatz
weglassen zu miussen, wodurch der

Character der Caprice verloren ging.
Er macht noch auf das stille Ablgsen
der Finger auf einer Taste
aufmerksam, das (hier weniger) im
Adagio oft von schéner Wirkung ist_
und auf die breiten Harpeggio’s der
linken Hand bei weiser Benutzung

seines
denn als

humoristischen,
unclavierméssigen

des Pedals, das dem denkenden
Spieler tiberlassen bleibt.

Es mochten kaum mehr
Verzierungen, als die

vorgeschriebenen, anzurathen sein,
am wenigsten der Doppelschlag, wie

z.B.
éétizggiiﬂ

o)

Doch  sind einem  gebildeten
Geschmack auch hier keine Grénzen
anzuweisen._

Bei Erlernung dieses Satzes kénnen

vielleicht mit getibt werden:

TIT, Ya—wUEERICED
T3 [2—<% 5 Z humoristisch |
TH DO EHD TEARITER
L7es, 2o, ZofEmi
TIHERAN T 5816,

COTEITY RO HEERRE & M
HEEQRRXF2 AN THD, H
sﬁwgﬁ X, LR oREH 0@

Effi I b 2T o TH
Bf\y;%vyu¢®%ﬁﬁw
TEEARE DA D VWK 5B
HTWD, KRz, Bl 5—
V%ﬁbﬁw:&ﬁ%ibwk
W) Tl R IR e i A
oﬁf@ﬁénfwt_&%ﬁ
B9 5,

Andante, 5793 93 o0 7
1 358
3 £+ 53
I ) T § !
e ————
Vi
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59 ] 1 T Pl
e
£ AVARE. 4 Y A
e r P

RN =—
Op.3DH 357V — AT,

316 3o —< 3,
L TWH 7D,

FHENTO

Z O ERRA LTV D

ZDFHE 11 FOFRE 7L A & T=2—% 7 A humoristisch] TH 5 &
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Folgende Uebungen gehiren auch ins Adagio. i Eucore une espéce d*études pour 1’Adagio.
_C é N s o
)I/l _— . (_n\(_m\rrr\r’ﬁ(_mﬁ = - i ) ®S_ " gm wn mm - !
7Y Ay P e 7 o o TN 7 S RN | W g e Ny 7 RN
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Va—~xURAOZOEME £7 (7N y 7Z&8Z5) Op. 1 (1831 4 11 AR T,
Z LT (#x) Op.2 (183244 AR TEHEILZBEHWLNTND, (T_y 7%
) Tix, # 197198 NIV TN D A, ¥ a—~ O & MITIE,

-
—

DGO

BRINE S TNDELE W) Z LT T TITHOLNZENTWA3T, 72 Z OMEIL, #IR Y
DOEH, HIATNZR SNETIETHHZ L2 T = v FAER L Tuy 5318,

T i IR
. s _ aTempo. . ad. libidum v O_E’QEC‘.
7 ad libitum — o~ , I loco. > > o - ~
0 locor. : . f L —p ; < —T
7 | 4 7 - —7 L of I SN Y] N e pS 7 75
| 74 i e =3 . e 7 — g L S . — H—1 Z o y_E— A—
@v y 4’ /I b”“,: ,"' ;,. . ] : T "‘""*TV = . 1 \3 L4 kl;'.: q%\—/)‘j r‘y i }.’, y 1
il A “KT Ped 4 51 ‘ : Eor ped 4 pr .
4 TR D R ey MR ST & 17 - J
— D —— — —F ¢ e — r—t
e e = roo =2
K] T —_— b T d P v
ZOFEMIHET DA v FiE, A7y FIREVED 2 PRSI TV D,
0
= ; T i o I %
SbV/ 53 e e —Hergr gy ShV/ 51| —pemamaiay
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"] \ ¢ | H o, 7 -
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R b & THAEDMERZ LMo ABICENINTND Z

b, HEELIIMRE L CWA ) BICHTERTRTHLAZ ENATEND39, SOV
153 DM OFANIN 3 EHF T, TOITEMEEL LT, 0B HFTEMIMTND, L

T SbV/51 Tit, EHIKHFMOENWEETH T, %

-
N — —

X

-

T 7w R EAT,
N BT L DT> T D, (T ZEZRH) TIEEEMIZ, SbV/bs1 I
BHWEND Z L LipoTen (ERROYIRS )
RNTNDEZ ENDND,

Rk D E T
=+
=

iRy AW =il

ICEDHETICEBXOERLMEL EH

317 Wolfgang Boetticher, Robert Schumanns Klavierwerke: neue biographische und textkritische

Untersuchungen, T1 (Wilhelmshaven : Heinrichshofen, 1976), p. 47. Mayeda Akio, Robert Schumanns
Weg zur Symphonie (Ziirich: Atlantis-Musikbuch-Verlag, 1992), pp. 480-486.
318 2006 £F 6 H 20 AICHAEN KA TITONIERANAFICE D (R T2y BV AT« a—< U if
WAL Y 2 —~< U REIZHONT),
319 Bernhard R. Appel, ”Vom Einfall zum Werk” in Schumann Forschungen, Bd. 13, edited by Robert
Schumann gesellschaft Diisseldorf (Mainz: Schott, 2010), p. 32 (ZIXV/ 51 BB I TEH, ZD~X—
VOREERLTWDEN, SbV/ B3 IZ Wit Tuniany,
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(Ex) TE. ZOFREZ S > THEMDPFED S K DD, AT v F EHRE LT 5,

(T 7ERM) TIE METHEY —FT 2P o< V- TV FRTH D, (HEx)
TIE, FTTARVATFTOWA, MEBEE T XTCBELLKRIL, —FT oo
VW TS FRIZEBT 2, 72, (TR 7ERH) THIFLATWET 71y M
() TIEXAT v FIZWL DT ENTHRDH00, FIRTIEE TR L>TEY,
NREE (L) 1ITITEZITH AR,

Z LT, ZOREOR T, Op.3 DFLOMEERMNTEMIELD, I TiE, ()
ol X =BT OWMAT—ETHOD o< V- TS FRREDILTWD, LL,
INETEC DT LI RIEENPOHRAITH S TV DT TR, BENLHE - T
EVIFT R EFRREIN TS, 77y hOE AR EFT R TH RN, Zhb
DI BEASNTEONIFRATH D, EmEEN, FFOMENEHOFRLEWVIEKTHD

MBEPL LRV, ZHETICOL R — i LR, R WZHE T A
BIzkoT, ZOFMOExOERIIEM L, 3SEHIGERL TCHVYLOATWS ZDE
BT a—< ORI L AR BEMEDIBER T H BH320,

Va—<wrDIDXEIREBIDOYHROIERIT. TORDOIEMLTH D (HAL) 0p.9 D (X

320 Z DX 9 REEIL, UEFOET LR NmWEEbnS, (VT —T - U 4—rDuw AL
K HMNEEh4E) Op. 5 0 12 # (&) oOf5REIX. 5 1R (1833 Hihlk) L& 2K (1850 tHhR) TWkd X
INCHRI2 D,

T T N
N - D R
7% 1 e e e e e e e e
S 2 P rrie EE AL AES -
P ’ , HI B AR
P ] j‘m] '{0 pel - | = |pese
e — }
7 b VP T p_%
et ST D e
= ‘ PR R F'J' e 0| ” zee === I
mo 0% i Sl et [ya cEEE S e l{!l
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Ho=—=) OETICHEATEY, Zhlie—FBricks s, B8R EBZLIPDT
BT ) OEEEER LB TH 5321, Zhix, BICT—/ VK v xz—2-UL” Arnold
Schénberg (1874-1951) 23, (3 2D 7 / #i) Op. 11 THWD 77 V4 L v MRIEDSEHR
T ERDHEDTH H322,

321 Chales Rosen, The Romantic Generation (Cambridge, Mass. : Harvard University Press, 1995),
p- 120.
322 Herbert Henck, Klaviercluster (Miinser: Lit Verlag, 2004), pp. 116-117.
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®FHE4H TV —AZH5NT (Op.3, Hip.6)

Op. 3 FF3C (HAGEERR)

Op. 3 XX (M ISR L D)

SV SY I IR Y

# 458D T Y — AT
JERRE B, E L
Thb & LR AR WV TH
BINDIONFELY, ZIT
E, BonEF1EbfFsh
20, b L2iBEICBWT, &
F N E G VL O Ee 72 RN FT 88
WCHEBE LD, ZZ Tk
FHEO3EAMEICES, R
BT Yo Tz EMNTE
%, HERHOFRE T, L—
F B AE T — b ~DFERER
WrE L L oRETHD, Th
Blxox 0 LHHEICHET D
DITIE. WIDIZD oL Y LiFH
THZENRE,

NEFE S ONRIT, mFESIE
B L=a7 A TEW-HIC

Die vierte Caprice mag
leidenschaftlich bis zum Contrast und
im gldnzendsten Colorit vorgetragen
werden; keine Note darf hier ohne
Ausdruck sein._ Wenn in der zweiten
der Spieler pricises
Zusammenschlagen der Doppelgriffe zu
achten hatte,
chromatischen Terzen leicht und kurz

auf
so kann er hier die

mit denselben Fingern*) brechen. Im
Minore ist der rasche Wechsel vom
Legato zum Staccato zu bemerken; um
ihn deutlich und sch6én auszufithren, ist
ein langsames Einiben im Anfange
rathsam.

Die Wirkung des G-moll-Satzes
wird ungemein erhoéht, wenn sich beide

T =LA Op70 FFX LV :

UEBER ZWECKMAESSIGES
UEBEN. Der Verfasser
empfiehlt dem Spieler bei

Erlernung eines neuen Stiickes,
besonders bei Etuden, folgenden
Stufengang des Uebens: 1tens.
Ein langsames Durchspielen mit
besonderer Ricksicht auf
richtiges Lesen der Noten mit
allen Versetzungszeichen. (3
7R BN ONT, FEFEEIC, B
Joizdh, Rl F 2 — FEBEFTHE
T, KRONEFTOMBE 28D 5, H1,
2T OREREFE S % 5 D TIE LWk#E A
WCRHCEBELRNRL, wo< D &i@L
T Z &, )

Flo, Ya—~vrOHRAEE 1=
CHHEUoFEER R 5D (1/

111 ) : Geduld, wenn’s nicht
gleich geht — Langsamkeit ist
auch ein  Geheimnis der

Virtuosen (b L9 <IZTERITH
HE - o< VDb bEL Uy
MRy A=Y OMETH D), FHLLD
bk, ARRICH AbnD (K
X p. 111 28),

WHANTEE D, Héande in durchaus gleichen
Schattirungen bewegen.
R
*) Sollen chromatische Génge in Doppelgriffen gebunden gespielt werden, so ist der

Fingersatz (EEZRIEICEB T EF vt —UiF, DRI THEINDRE T, HBFEVITKRO
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WY THD) -

*) Sollen chromatische Ginge in Doppelgriffen gehunden gespielt werden , *) Le doigter pour les passages chromatiques lids est:
so ist der Fiugm'saiz: 'S F N
W . A

l“ '[‘(‘l‘ll‘“.
Eu lierees.

In Sexten.
K sixtes.

In Quarten.
En quartes.

Vermischt.
Mixtes.

;\unu-rkung Werden Harmonien in Figuren oder Passagen zevtheilt, so l Rcmarquo. Quand ily a des harmonies A réduire & des figures ou &

Vihve man den Fingersatz auf den der Stammaccorde zuriick. des passages, on se servira du doigter des aceords fondamentaux.

- 3T InTerzen| (ZfHF HNTZFEDO~— 271225\ TIE, KL pp. 87~88 &M, =
ZTE, WA 3 LS OMARDEICRSERIC, ZOX—I R TN TS, AF
OEMTHMT DL, 3L 1DIHENPLHED, 4L 2~ HU3L1ITRD, 4L 2~
ZITHEINMHTET, v— I BT bR T0D, T7hbb, 3&1, 4L 2THMN
516 mE/FA- (1) TUIVT7L—X, TDH%S5 & 3 THIAND 16 HE/ 1 0%
Bl LT, FRTV T L—A0MRE > TV EWI RIETH D, BERMNEAIEL
TeBRD 5 & 3DF/ICY =7 B ONTWRWVWDIE, IRV IRLMA L R>TFTLTW
T2, 16 E/HEORETV L 7L —XL LTHZADINLTHD EEZBNLD,
FROTITE TE : MESFAE LIy e—ViEnglan6Ha, BEWZZzox s
BT EFRBEO L O % HWD Anmerkung : Werden Harmonien in Figuren oder
Passagen zertheilt, so fithre man den Fingersatz auf den der Stammaccorde zurtck.] &
EPNTVD, T EEBREFAREE DN TRV, BZ 57 2 AVEAIKIZ
HHLLFORHIZRR LTS LS (Hummel 1828: 40),
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f}'a'“ﬁm"kk;’rdv' 1.) Yom Grundton anfangend. - 2)

o ———
I ol W e ——
7 1% 4 | 1 v 4 |

KB EFERD S B 321 N 3EF T InTerzen). [ 6 £ T In Sexten]. [ 4 E T In Quarten]
EESNTWS, ZiUd, Ya—<rob T JHUARIN-4 REERE Sy t—Y) OXH a
LT L (KX p. 101 Z), £/~ 7 UV 7 ARV O —ET 2 E8/MA R 6N 5,

[3EET) AL TIE, HAICELZEOREWNEAENRL S, SkB/ 4 IZITEFD
EFRLENPNLTVDIN, FLDOHD L IFRBEN R > TWND,

SkB/4| [t Chromatische. Tonleiter

Chromasisthe . Tonlerter .

’—
'l 1 AL SE S T4
i — R X -
- > _
3 5 Tu 3 5 - e
3 3, 34 1 31 % 21 3 35

F6 T IZBAL Tk, HEEWIZFE—TH b, FXTIEIEMFIZ/R->TWVDHTEH, 71
3

—ANEI L, T, AT oFIfHITENTWE XA (= [3ET In Terzen] TOHFD

~—27) &, FXTIFHIBRENA TN D,

SkB/4] 123 Pt Chromatische. Tonleiter] [ 6 G In Sexten

.ﬂ" .

- U x
in Seden. ¢, 3 X M- . 3 &
12 32 ¥5% 315 45 P ST 5 3 b H'iqa-
R.K ERRERIEE S 2}1‘:’/‘1”— =
Ca—u = ! - — S — |
E —— 5’7 2

e : 27"+£!l
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732 6 C In Sexten] D&M

[4 £C In Quarten] (TR v Fix~T7 U T AVEICR LR,

cREARBERNBE L 72200 [HELE Vermischt] OHELPIERIG . =T U T LR N

5o FXEOEFER (Z Z Tl Vermischt[1]1 &3 5) ofFFix, [HE HEZE] © 2 >OFHN

REIZMAED IS 272 bDTH D, Sh1/8IA ITITHFICHNENE I, £FbAVIcEFR
NHREND,

%52 Vermischt [1] 7%

IWOFIAICHE B S HRIE Vermischt] OFH (Z Z Tid Vermischt[2] & 3 2%) 1%,
FFLEFERAEIE, 4AE+6EIEEREZMEAGOELERTHD, ~7T VT VLI
DTFOELFRMRE S, B TH Sb1/ 58E OAICENN-FTRNF LK BITV, L
L. AFLEFERAIEIHMRENT, FXOLTHDL, MELBFHORELER,
ROLEHELWHDIZEEVEFENZ RIS D,

208



Verminderte Dreyklangpassagen
(B3 FnE DRyt —)

%3¢ Vermischt [2] 0 7]

ZDAEL+ 6 EITEEREMASDEEERIL, BRI (N T=—=D 7Y —RITLD
6DV ) h2Fa2—FR) Op. 10 DFE 6 THLHWSNLZ L LD,

[Op. 10-6, %5 46~48 /| \ff|

COBMERERAME LRI LEBVNTWNS Z 0D, ZIUTYKREY 2 —< UM MEEL
THRABERLTCWEET ) BETHLEER D,
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®F5H SV —AZHNT (Op.3, i p.7)

Op. 3 #3C (HAGERR) Op.3 FX TS VS RSB YD)
52HDOH 7Y —ADEFIL, 3 7 | Der Vortrag des fiinfen Capriccio’s wird durch

e 7r /. 74T, T =FT | die genau zu trennenden Schattirungen der
SERICKR L TREEAT S TWwWb 7z | drei Stimmen im piano, forte und pianissimo
O, Lo TEY, FiEEY | schwierig gemacht, welche auch beim
Lyvxz RFET 4 I =22 NIZA | crescendo oder diminuendo im Verhiltniss
b TENRENKEL 2572V /NE< | wachsen oder abnehmen miissen. Die
ool L7 572\, Bi#T35 | Vorschlige, deren Stelle bei der Wiederholung
IRV IR L TIEEW B Y U2 TH | auch kurze Triller vertreten kénnen, sollen sich
v, Zhbirdb L (BF B ET | durch ein kleines (mehr inneres) Uebergewicht
I$) T ~EZ T, 25 THIF IO | auszeichnen, wodurch der Satz an Bewegung
IZEhE T B, gewinnt.

Z ZITIEEEE R,

DFE6 7Y —A 25T (Op.3, W pp.7~9)

Op. 3 #3C (HAGER) Op. 3 73X (ME#HNTIXEFICL D) s,/ s Db D

6 DHDOH TV —ATZT 4 4
—iE, BRIZO L oo FfEHEN
P ETELE, X (fEfEVvo)
MWL ZAIZEXIALETDH LD
RFIZESTL, ZOWEEST
HET, HAxLXZ ETHD, &
WODh, 1H1ET FEHEN)
Koz LTRIFNE, £ Th
STHHEFICHELNZOH T Y —
AHESEEEICHBECTE VW EE S
A6,

Nl =—=
ZZDF U RET LA NEERL
2R, HEVICHENT VR LA
RKOETOREBEL LI ZHELT
LESTEA D, D N2 HIERKK
DERTHREZLZATE NS L7
VW, FIUIETCRE, LB L

In der sechsten Caprice hat der
Herausgeber geflissentlilch nur
einzelne Finger bemerkt. Wem es aber
Ernst um Erlernung dieses Satzes ist,
der fulle die leeren Stellen aus, da, im
Falle man nicht tuber jede Note mit
sich einig wére, ein vollkommenes
Beherrschen der ohnehin sehr
schwierigen Caprice nicht mdglich
sein wiirde._

Obgleich Paganini das
Zeitmaas mit presto bezeichnete, so
wird ein zu rasches der Grossartigkeit
des Ganzen Eintrag thun. Vielleicht
hitte es ein Anderer im
entgegengesetzten Sinne aufgefasst
gewinscht_ und tiberhaupt wirde es

E2 = LA O0p.70 FX XV : UEBER
ZWECKMAESSIGES UEBEN. [..]

2tens. Ein aufmerksames
Untersuchen und Aneignen des
vorgeschriebenen oder zZu
wiéhlenden Fingersatzes mit

besonderer Riicksicht auf richtige
Takteintheilung und deutlichem
Anschlag. Bei dieser Uebung
miissen einzelne Stellen, einzelne
Takte, ja sogar einzelne Noten, die
dem Spieler besonders schwierig
vorkommen, geiibt werden. (EHM
REEICOWT, B2, IEfEZRHORY %5
EL Lo L7y vy FEFFITERL2RN
b, RSN RENS, Zhun b @S
g, EEECBHKLER T2 2L, 2
DB LT, BEDFHTHEL VW EEKL
8% DSy, lHx O, S HITIEEA O
FETHHE S ARTERL 2, )
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T ND3H 2 Offith z W4 570 5
F L THHEALSRDIES D,

WH N L X 1E, o
MEERI LV H— b THEERTNE
RBERWERZ, W O0hDENIE
EAEREJIT LT D Lk
BWETrLAhlcdhbd, ZZThH
Do D EMETLHIZ LN, Kb
BLEEICEMICEEDELTEA
I, BT, oLl = A bl
DFTHIT L » TR LA iF L7z
BN,

8% D Z LT 5720, £ L
THANL S L7202, LT oME
20D [EERO a, b]

IOHTY—R L LD, TR
NiFRNwvE—T%, LH— T
OMDFIZHNNT 78 vED
JTHET LI, FRlZZoT
7 NOFEZ, Rz
ROTHD, FEFF, ENEED
{Teo72 ZThiE-72v Liewn &
INTHEET D &, Bl e 5
@ a,b,c,d, e f gh,il

INETOME., TS T
ROFH LNy =2 Mo
HMLWIICEIHRT 2 Z &%, B
HAH=v U EOLDEES T
LMW TED,

nicht uninteressant sein, wenn eine
geschicktere Hand eine zweite
Bearbeitung unterndhme.

Das Ungewohnliche der
Schwierigkeit liegt nun im fast
stechend-scharfen Ausdruck einzelner
Tone, wihrend die anderen Stimmen
durchaus gebunden fortgehen sollen.
Auch hier wird Langsamkeit im
Ueben am schnellsten und sichersten
zum Ziele fiuhren._ In der zweiten
Halfte miissen die sich verzweigenden
Stimmen durch besonderen Anschlag
unterschieden werden.

Um die einzelnen Finger zu stirken

und unabhingig zu machen, kann
man sich folgender Uebungen
bedienen: [#EHEHID a, b]

Mit dieser Caprice ube man auch
Tonleitern oder Passagen mit scharfer
Betonung einzelner Noten im Legato.
Namentlich ist diese Art der
Accentuation auf Dissonanzen mit
guter Wirkung zu gebrauchen. Achte
der Spieler darauf, dass der Ton
weder grell, noch hélzern werde.
Beispielsweise: [##E &M a,b,c, d,
e, f, g h,il

Von mehr als blos mechanischen
Nutzen wird es auch sein, die
vorhergehenden Uebungen oder selbst
erfundene Passagen u.s.w. in andere
und schwerere Tonarten zu versetzen.

HAHTY —RTONTOEIR & F
2l

SkB/ 1 Z “ Zur Stirkung des
einzelnen Finger” (ffl # o350 ko 7=
wiz) LENL, EOTFICFXERT
HEFMUREIN TS (TOMEF
TGy TEER) o

7D RAYRERAAR p. 10 &
» . ”Diese Tonleiter ist die
schwerste, und muss nach der
angebenen Applicatur auf vielfache
Weise  studirt werden. Man
accentuire z.B. von je zwei, oder je
drei, oder je vier Ténen immer den
ersten, indem man damit durch 2,
oder 3, oder 4 Octaven fortfart (s.
Schumann, Caprices de Paganini,
im Vorwort zu No.6) ; man {ibe sich
in den verschiedenen Schattirungen
(pp <ff>pp), im Stossen und Tragen
der Tone u.s.f. (ZOFEITRKLEEL W
HOT, FLINTFELEVIE D ITEk & R TR
TR I N2 T 520, flxiX, 2
F, I 3F, T4 FTORPOFICT
Iy NEMFT, 2, XE3, T4 A
78—k L[y a—~r D
==L KD AT Y —RA) H6 MO E
ZMR], faxin==7 > Alpp < ff> ppl=e,
BEOT oy NEEHETLIZ L),

Va—vr OHAIARR 1 EIZ LR
DFEBEN NS (1/ 17) : Man
versdume nicht, alle Uebungen in
allen Tonarten zu spielen (& COFRHE
FEFRTHLS Z LB TUIWIT 2w, KR
M p. 110 B28), E7-, va—< U H
b, Fr. V44— 0HxIk0, 7
CANVBAKOMEEREZ D LD
WZRERH L CliE LTz ORERSC pp.
83~84 2R),
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@%EXICHOWVT (Op.3, FIlp.9)

Op. 3 FF3C (HAGERR)

Op.3 F3X (MEEMFIZEEICL D)

fEgE RIET DO

ITF4H—E, ZOHT Y —R
ERE o Lo z@m L THET
HZEFIFEAERD I, Te L
A, BERIXTFNGEEL, HDE
FoERYHE LT, TnE (Fik
TED) OB TR |
ZLCERENONLEZ 2T D
DOPERIZE -,

VA A SN T 2
ELLWHLOTH, REY 2G5S
Hotoh, WMEILEZIND &,
EOTH I fAE IR L LT
LES LS, HETH-TH,
TEEVE 20 THIE J U IEE R 3 %8
2720 HoOBERFETH LI
20 ERCEA BRI, 2o
WEIIDBNDOETHLINIFEDL NG T
H5,

B2TOH TV —R L, NH=—
=ZDORMDOERMNOLERAT, HiX
INEFIRFITHET T,

Der Herausgeber ridth kaum dazu,
diese  Capricen, wie Uberhaupt
grossere Stiicke, hintereinander zu
studieren. Lieber lege man sie von
Zeit zu Zeit weg, nehme einzelne
Stellen heraus, spiele diese im
Zusammenhang, feile dann wieder
von vorne an, bis man es fir rathsam
halt, die letze Hand an’s Werk zu
legen.

Denn wie das Schonste, steht es an
der unrechten Stelle oder wird es
ubertrieben genossen, endlich
Gleichgiiltigkeit oder Ueberdruss
erzeugt, so wird auch nur ein
méssiges, dann aber mit Wairme
fassendes Studium das Fortschreiten
erleichtern, die Kriafte im
Gleichgewicht halten und der Kunst
ihren Zauber bewahren, der nun
immer die Seele bleibt.

Sammtliche Capricen sind aus
Paganini’s erstem Werke gewihlt. Er
hat sie den Kunstlern gewidmet.

Tz LA Op70 FX LY
...UEBER ZWECKMAESSIGES
UEBEN. [..] 2tens. Ein
aufmerksames Untersuchen und
Aneignen des vorgeschriebenen
oder zu wihlenden Fingersatzes
mit besonderer Riucksicht auf
richtige  Takteintheilung und
deutlichem Anschlag. Bei dieser
Uebung miissen einzelne Stellen,
einzelne Takte, ja sogar einzelne
Noten, die dem Spieler besonders
schwierig  vorkommen,  geiibt
werden. (EHHREEIZOWT, H
2, EMERBORY & Lomnh LicH
T ERHCER LN S, RS NE
ENC, I DBRSEHEWE, TR
KIEBBERLEGTZ L, ZoMEITL-
T, BHEDFFICHE LWV E U D% O
2. Hx o, fHxe0FETHHE IN
L TUTARB RN, ) ¢

o, B RS oLk o72, AL
FE LB EHE L TV -
bhs,

U EDXs2, va—vrDFLEEL = LAOFEICIE, 2L OHBEARR NS,
TV a—~ UDFLITBIT D AREE TR T ) —ADFM LR D20, £ I TH
PURZROT 2 Z L IIREETH LM, AIESPBREXRECAOND —RNRET ) - T
7 = 7 IZONWTORBIZEBNTIE, Ty = LVAIZEB Lz, XFRHEORI DI E DT
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WAHZEB LN oT, Ya—v DR TEDIIBREFEDPHST=E S DTG
RN, W BDEEEZ T T2 LT aIcEZ NS,
Fo, BEVZVADORXIE, RO K HIZ, Ty b—3B)BIhFE D,

. Die Instrumentalmusik ist die romantischste aller Kiinste, denn nur das Unendliche r1st ihr Vorwurf.

E. T. A. Hoffmann’s Fantasiestiicke. {'" Th.

VORWORT.

Tonf: H i 1 f S = Rege » zu oft vernachlissigt, ja sogarum_
Der Verfasser legt hier dem Publikum ein Werk vor, des_ mentar= Regeln nur zu oft  vernachlassigt, ja sog

sen Entstehune und Ausfiihrung dann erst Wurzel lasste, gestossen worden sind.

ZDEy b—i%, E. T. A. "7~ % [ a4 Fantasiestiicke in Callots
Manier] ©% 1% (1814) £V 1754 AL U7 —7F Kreisleriana] @ (X— h—7 =
D 7% Beethovens Instrumental-Musik) 2253k L7 DTH B, E.T. A. (R 7 < 3,
Ta—vxrEWHEIMFELET TR, BEF RICREREELEA TV LIEIES>E
THR, LML, Ev=LAD (24 OffEE) Op.70 2, H. A. 72 —7ZX & DX
Fr. 2 FF—h (1825/26) THELIZETOET =AM, ZOFXEHEARE LT, &
T EWIHIEREBRSERLTCWEZ E BV, F2, XFENPLOEY b—E¥a
—~ORERBLET, [FREH] 27Tl FRES @I (X740 y MRS
FHREE) Op.6X° (77 #V—) Op.17 72 E) IZbfibh by, UREOREFERIR O ETH
WAT T o732, Tz LAD (24 OFfE M) Op. 70 IBITHZDEy h—iX, £OHT
HRWEAITHY, va—~v AR b TRELZRIILEARE RS D, TLTEY L

A1, ZDHD G LW RS RHE #h) Op.95 (1837) T%., C.Ph.E. Ny o (IEL
W7 I =T RIE) (1762) O—XEEy h—& L TWD,

I S E ROV T, Y a—~ UV 183246 A8 HIZ Fr.v 1 — 7 IC
SECFMoEY (8] p. 17 ), Z20ZLIBN~T I 7 VEORICR OGNS, FFIZ,
B RS CoF— HEERIZT, ¥ a2—~v OMEOME NSO AEFENTZEMNRERED
EEhD—H L o TNWB Z &, T LT 7 VAR L oR— E8UFEMT, (F=
—=DH TV =R LDHTF 2—FK) Op. 3 DFXLOFIEFEE LT 7 2 ZHIA] O
NWhol-Z %z, TNETRIEPLTWDS, Z2ICHHEE ML, KihoBEORDICHE

828 Zhi, SBAATHOWONS RAu—Hr] OBKTERL, 28777 OBWTH D, LLTIC
[ NE R S]] (Leipzig: Fr. Volckmar, 1834) X 0 (Motto) ®IEH Z#5|H 3 5, “Motto, eine poetische

oder prosaische Stelle, deren Inhalt kurz andeutet, was der Aufsatz, der es an der Spitze fiihrt,

bringt®.

324 Kazuko Ozawa, “Das Motto als Aushéngeschild der NZfM’, in Schumann Forschungen, Bd. 14

(Mainz: Schott, 2013), p. 79.
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250 THD, 2L T, Ya—vrn, EHEINZBKIZE 26 2BEORRITTHA LA
B bH, AEHEOHEMRICHNED Z L ZHEREL TV DO, FEICHET S,
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