INT7z—Ya . BHHHD 720 DHEBEE (3)

—0MHFLT S ADIYNT 2 —V 2 B2E—

T atk, B—7
FNRNE S i E O

1 72ty 3ahiLICE?ST

197TAED R D —FRIFEAIZ D W TUE, B THY _EiF 72, SREDHY FF & 7 - 72D 13,
LJ\‘FO) 2 O@uuﬂ&f%é
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(1) Xb=F - TI2F4 7RI N T ==Y 2 BH DM DHA : 7+ V= F
Yoo 2o v VEtEREE

2) T7ANRIA LI aVANDT 0T T AMER (NREHEE), ERKEBEELED
RT—=X 7 IA—=TICE N REINLT 0T A o TEEREERBICE W
TaliE N5,

(3) HHWHITHB T 2EBEHD OO T a8 & LARMHED I GEFEH) 2% BHIRR)

FLACLT, 79 RARBARMKRERDRZ 572, T4 b5 7T > ZMAEAHEESE
DFEH, 19814E5 H10H, 77>V 73y 77 V05K E % ) HaERBEE L %> T
L WCCEDwEH SR BN S N2DTH B, FTLOULKREY » v 7 - 7 713, F4h
U CEZEPE & S AR 2 ER L, 2OMRREZRIEL T, M2 3 2o, MHELHRE
mPEEBAR L7, 9512, MerELxz@m LT [BUkE 0] L72DThH 5,

% < TR Assises de la musique™> (19814E125) DBAfE. Z4LiF. KD L9 ITkED <
CHNTW D, EXRFEF, HHEOBMBOCHHZ WAL TREY )V XA OB 2ELL
THEN. FEEBABHLEELRITTwE, BT 7=y 7 2Ff->TwTh, HRD
EEID écouteH E N HIZOWTB LT, FRRADIEEDITLA LI LN TWn,
S, YNT7 2=V aBER2HICERTLLDTH 5,

* < HRHBE WA E MR B 2 Rapport du comité technique de réforme de I'enseigne-
ment musical > (19824F) DfEH, 243, KD &9 ITHHFICRRI N T w5, FIHD
Bt 7 X5 BB NRBRONL, TRBROWE LWL L TT 7 = v 7 DERIZITFIC
TIFHNEE, VoY= ) —DHF D IZORE RN (18 - 19MATICEE, FMER
RET T ) . ERERRDO BRI GRS ~ORE) . COMETH, YV 72—V
IS LT B,

* < AR DA L AR 2T A i Rapport sur les éléves et anciens éléves des
écoles de musique> (19854F), 7> F 7 —X « Z=F 28 7530V T =X+ 2T 4
F Ve r=EZ )b S ASHEE, 2 TORML. YL T 2=V ailonT
BLWLDTIR AV, ZOWETI, I LEF, Kooz kIS EHFESE
B RPAERE TR > T B IR 5,

%k < » X &iColloque de Cannes> (19854F) DM, 2Tl EBMLEEAY 2
EOT HEANLDSE»rDI I 2=y =Y a v E2EFHLTVE, 2822 FT7—F-
EXCR ML MBICS AT HOWIENIYN T 2=V 2 DFIEEZ LT
EBIRS WS, A X)) ZDEREE TIE VIV T 2 — 9 2 B O] TRFM 7 7 0¥k
WA REIETWD ERE L,
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CDLE ) TATEITRTH, oL DITHIE L i, LD DIV IVT = — 2 2 D5
BHEIC [Ihon—H] L5 )N&bnzds Ll

I Z40MToFre 3ahll: EERNAIER

TANTLA Y - I 2 PANDOEB TR, HROUEN LD 2DIT, DGR S 5
PR L, B, ZAF—, BT LAEOR M E W o Z ) WM L& % & 20 n——35
TR IE LGRS0 DR 2 508 AW OBEFIHEE 2R FM R,
L BLDFE ERRDMZ v 3 v bo—)b, [EEEZ BRET 58D TR AMICH L
ARMEITHEET SR, &2,

COWEDKEREZHM L &) &, ZROBE R [AEG] 2iRMmL, Bkl £
NoHDHMIE, FEZEFZNECIVMADFEREHRT LH)MET72dTH 72 LIFIE, £
DFTH 5,

ExZ—) )L 707z V03, [t 7 1 v~ v - 3 2 VAN Cahiers d'analyse et
de formation musicale] 3V —XMNZBWT, T )+ Fars—22DF bt —4 X}
FZD72HDMZEI [EGEWHER ] 2T AICTRINLI YV 7 = — 2 2 EEZIRL
TWwd, 22, fEMDERICARI RO ERL & Hr DO RRORITTIH S N2k ik »
KOPEIFTBI I,

[55 1383 3k
1. TR0 Eiilecture

@ Fzuonve ([6] »FEH)., ) X222 T, 503 XLa% LT,

"Bt dans crite valure drangs et symbotigue..”
Ipodme XXVl

1. 7 =7 4 —=2Dutilleux, Henri
Tout un monde lointain. Paris: Hengel, 1974, p. 1.
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HI2A.  Tout un monde lointain. p. 11.
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512B. 27 )7 = VGrouvel, Pierre
Cahiers d’analyse et de formation musicale: Paris: Leduc, 1987, p. 4.

b i
4 P TR
1 i T
- i S
FL =
A PP leggiero ¢ stace. o T T 1
2 e e e
=2 S
ﬁ Pp leggiero e stac *
£ F et - =
1 @* E—
72 ba o k4 7
leggiero ¢ stacc. cL sempre
2 e = P =
2 @ ==
§ TR o R T
P leggiero e Stace, 2p sempre leggierp i
£, 1&,—# = = .1‘;," ; =
BE =
== Bassons g . PP sempre leggiero
- e £
leggiero e stace. |
e =
ke PP leggiero
€ stace.

BI3B. Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 4, 5.
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BI3A.  Tout un monde lointain. p. 15.
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2 . HEHEE intonation

@ FEC ([9]). ZHLER:

Tirab. [

I
2 Boagos ” "
T.Tam [lg

L™ a7 -] o L2 L~ 4

B!

B4,  Tout un monde lointain. p. 30.
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- b -} b
¥ % x T ¥ — !
t 2 4 = frar C  mouvement droit
3 brae e 4 .
2/ F—=x — — = - iz uy nt contraire
l" 3
- PP e " fo rétrograde du
3/ e o ' # 1t droit
- .
o — - £ __§ — J;%_ = brar — retrograde du
f= . T mot t contraire

B15.  Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 5.
MOALERE (/& 2/2—f2, 2/X 4 /%—#12)
i, GCE. ) RADFELEL L OME

B) A% 41230 M (29p)

Jes 2 Trb, changent do Srd, t posez la Srd, Robinson.

@ T:zn:'ii‘;‘ (ob- = ob précédente, soit u =54 environ)

_ ppp leggierissimo

6. Tout un monde lointain. p. 29.

7. Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 7.
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3. ) A AWHiA lecture rythmique
(@) [14] 26 (ZOEHmD) RLBHEZWMIT L LTES)

18,  Tout un monde lointain. p. 19.
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Lecture rythmique

a) 3 partir du n® page 19 de la partition.
)‘: 160 environ

I'7 I> e g2 %3 = - {3
L e 3 s

9.  Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 8.

(b)) ZN=7"T, VAXLEMELNLDH LI LA L[,
HLAR—AT (ETF+H4LT).

les 2 Trb, changent de Srd, : posez Ia Srd, Robinson.

z
@ Tgii.‘:' ()- = ) précddents, sol u =54 anvlrnn)

#110. Tout un monde lointain. p. 29.
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b) Lecture rythmique sur la Var. IV - Lecture irappée ou jouée (On peut répartir le devoir suivant

sur deux éléves ou deux groupes d'€léves.

Tres viee N s B B0 3 s DO
—_—

——

MG, 3 v i3 g Ci v 3 + 3
[ A O i
-7.|'_ﬂ J ] ] J -73'1 .h-: I J

g
A

e §
Ry v 3

B11. Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 9.

4 . FIEHiAlecture d’accords

T A (P25 ks £ i)

(a)
-
ﬂ 1 1 L}
f | leee —
! =
ot % e S —. TR
v
Cynib, g _ (bag. de timb) IH; : ? . ? \ ? ,
ai:‘“‘éP' T ¥ 1 F yom S— T !
PP

Tout un monde lointain. p. 7.

12,
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Tout

un monde lointain. p. 33.

70—

# : x
P % ﬁ g
n o 2. '
L. ==z
i) il - =
Htb, @;f = ;
a % [3 hd Lo T ﬁ
= ===
Bons -
C.Boo
Y marendo P
/]
Cors /% i 1m
. = 7! 5
— o KAN
Teb, r o - ;
p Y bt
Tuba {|FE— I % =
R
Timb.L — 3y
T.Tam - Ll
medium } e —— N
4 e da E . =
z i 2 Y i ——
Hpe (é ?\'! "\.1
viensd Riafii. adad wa.adada. . s . L4 g“s:.,\}//-gﬁ @HEQI
Solo i : ESE==
[25] n
7 —
'.(‘ FH
" pH—— Lia FFEH
34, .x = <
= A
5.8, = ; =
: g ?‘/ N = ; P’zr
12, }
Alt. L‘f —— PP
3.4, ﬁ # % ]n:
s Y . e ]
" 2 —— — 2
: td
b "
|1 = '?P
Cb. Pizr . Arco
= . = e
) v"\___/}m ‘morendn e e
S —— s ———— .
X



YNTz—Va HHDLDOEEE (3)

B14.  Tout un monde lointain. p. 7.

P. Fl.
Htb. fl. Htb. .
2 2 1
! !
i
0 Hpe o o h_o.
p 2 2 D — ¥ s =
% b E~ T = T' 5
l ! | '
i i 7.8.9 45.6. 123
Car Trp. Cor
2 2 1 Al Alt
Trp.

1

W15,  Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 10.

() MIFEALNG, FEfE, TEiL, 55 (IN—7)
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Cymb, .
SRediom
Ciele

Vie,
Salo

Vi

An,

Vie,

—— T

L
‘ e
3 Smare, un poco  Ccresc 4 Cymb, susp, méd, 3
. 2 4 (bmg, e boia) ) ) 2
D 3 [ M
—r—
el
) iv, ¥ ()]
1 =
) ‘r LA é
i ,1“ i, ) o)
nhgglvf—\q o
Al =
Diy.y ¥
vie. 5 0
X/
é o~
-
s B
o & > g7 2 2 Mo e oo

t

ﬁ

15116.

|

Tout un monde lointain. p. 2.

7.

Tout un monde lointain. p. 25.
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Tuba

#..ump"

3
@ (eof legno) 2
! 22 < sempre
Vi, td Pizz) =
n eof ledns wr#
P b (col Jegno) L [+
Alt, ug"‘in;? ¢ ¥
(Pizz) .W'M -
Vie, :ﬁ"" 2
Pizz A sempre >, Z.
Ch. Pizz Arce » >,
= —_—
=i ===

518,  Tout un monde lointain. p. 17.
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—FRETIMN) | FHIZIM L) LarsEuyd %

11
REGARD
®unide poison qui découle
De les genz, de les geuz verls,
Lacs o mon dme lremble-el s voil d lenvers..»
(5] Exteémement calmo () +76 - 80 marimum) P
!Prdgm a
TIMBALES LAt et =y = =
A 14 T oJ | ¥4 ot
/- Q - s Solo (col Cb.) g &
HARPE é# 7
g .
o B B i gt B e g b AE S -
VIOLONCELLE S0LO e e e e D e et
P mlenulo ] —
n Extrémement calme (b = 76- 80 maximum) #é@ #é@é
123y = = = = ¥ =
= 2 L S— =
9 VIOLONS | 4.5.6. 5 o 3 > : ¥ X —c X
, SN 2N
7.8. 9. e V—F ;s -
@ P 1 *
Vﬁgf. A m
12 f5F 1 e ﬁ. —
o =
i - ) i
6 VIOLONCELLES | 3. 457 35 Tt : —
PPy #5~
5. 6. A T et 7 T 5
7P | f
Plzz Ty
6 CONTREBASSES en iﬁﬁ'f o PP
» N> g

#19.  Tout un monde lointain. p. 29.

IB a) Lecture pariée de toute la partie de violoncelle solo.
(Les pianistes peuvent la jouer intégralement au pianc).

b) Lecture simultanée parlée et frappée (LP et LF).
Sur la partie de violoncelle solo de 3 en LP et des contrebasses en LF.

e —
T S O, - 3
LP T — i~ 45 e o i ¥ +
@ }E = ey =
8 5
LF ey
o —
» pr
/__——\
e SRS S - S i N S P
S ======= = = e
12 2 12 ~J
% § 5
LF ¥—F s
e

#20.  Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 11.

—IE¥ [THE V45 Ldépistage de fautes], [ &Ei72%FFoubli de notes] [ARiF: @ %53k
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9 VIOLONS 85.6.

12

| 6 VIOLONGELLES| 3.4,

W21, Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 12.
— ) XL & B TE
ey

T = —
Timb. ¥ ¥ s 1 t I T ¥ —

¥
P

y

riangle

hwa- $— &
-
b
-
-
P

b, susp.
igu¥

A

rpP
(bag. de limbales)

>
iz P 2
-

=" ,§> —— ot

122,  Tout un monde lointain. p. 64.

Do 120 - 150
{Boais)
. = =
(Xylo) = (2P) ———=—
2 L A o 2 e L L o o
= == o
(VL. hp.)
3 £ ',,'f"_"’. = ;l_.',y i e
2
f———— 2 Fid ————p
7 iTEES: 5 = 5 "“EL l : 5
thp. (xylo) P ~===—_ mf’
3 = = = e e —
= P [aEm—
IS z ." L } ? i &
¥ 5

#123.  Cahiers d’analyse et de formation musicale. p. 16.
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OB L EDL ) —ZXDIFXT, TI ooy T3, Ao IHMRICE L, (B
DM 2T 2 E MR L T Y, o B LD THIUTHHL T L, oF
0. SRS EROISTT, B0 [WNGHE] 2BRERIEL S5V TH S,

M Z#02oFr s 32aHILDOEREBTE A5 -ALFrn—7

BN YN T 2=V a b7 4 Vv F v S a9 NNE [EE] T2BT0I23,
VD DBEBPVETH -2, ZNVFT v b ANTra—75Thb,

ANTra—713, ET /2N )y b ea st S L= e Gy b
L fEiliz A Y4 e XTI P =FpraL® PrY) Eat—)L2 S 2.
ISR L, FERLZE-) R =202 LA - TR THIFEATWS,
WEIMTIE, EDDIFT I T vy a PP L7, 2Dk, 23 B E R (LT,
NN FEHEE) DYNT =P a2 RATHIR, HHEE 7022 T vy 220 0NVDOHER
AW INTZ, TNVTra—73, YV 72—V alZ N TREETHIDTIELL L [E
DER] TRHELIEREZZRTRTH D LHZ T,

APFM* DRI T, B ERZEmH (1989) THLIA VT »a—TDY )7 x—
Va2 BRDZEO BN 5. 77 v RITBT 20ROV VT 2 — Y 2 BEDEE
IR 2 YEHIT 5 2 LT E B,

I+ dictée musicale

Modéré

p Oy o ®sq—|¢|—4’—hoﬁ-§—-
e e T i e B e
& === = FEED
27 P Dl— T, =
=t ’ g—éﬁﬁfu
LTS S o P EN BT DR w P
P R T SaiT —
dim, p
. ol - o Lrg” o -

24, )T »m—7Gartenlaub, Odette
32 dictée atonale. Paris: Hortensia. 1981, p. 18.



Violon |

Violon I

La 00te "écxit en cié de sol
Notes b éorire & 1o voiée N® 1 —Voici le La—

YNTz—Va HHDLDOEEE (3)

FLUTE HAUTBOIS ET BASSON

Notes & écrire & la volée NO 2 {sur 3 portées)
Void le La de la Fltte, du Hautbois et du Basson.

n £ ’ 2
ﬂl%f fi ==
7
LE HAUTBOIS b 4 — z
=== ====1
= =
p 3 Voici I"étendue des sons du Hautbois en gamme chromatique ug" b
. -
g pleple g o[22 == P
— = =
e 4
Le Hautbois s'écrit en clé de sol BASSON
Notes & écrire 4 la volée NO 1 —Voici le La— Mémoritation N© 9.
4] oy P Rimski—Korsakov Sheherazade 11 partie page 46.
e e e e e e e P17 pintinodstfz g =~ =~ - - m === - - - mmm o
P e i — T 0 gva
v ’T"ﬁr’,{~rr=f~rt s e
= = e ]
25, FNFrua—7
Dictée instrumentale. Paris: Chappell, 1982.
D. E. 1991 QUATUOR 3 Cordes N¢ 2 Op, 13 F. MENDELSSOHN
Adagio non lento Adagio non lento r y
A cantabile >
2t J | — 3 -d; ’}’ o - G =F . i T —
nf nf T | = — - = ?
g I3
R EE AT R T3 A v 3 4 3 | A
Ld ~ _ T canabile r:—ﬂ
EESSES S = == S =SS =EmEs = E==2
mf "] [ ——— r
e S T =t
vol. II. Livre de I'éléve, p. 11. vol. I. Livre du professeur, p.11.
%126, v a—7

_‘}‘—

v
Dictée a

Parties manquantes. Paris: Hortensia, 1992.

WRE Y V7 = — ¥ asolfege chanté

J=ou - ,
= l——r——'r‘_r—q m
= = ;
2 i = 3
) I marcato “f?_/'{‘} '
\E&
10 e T—
==
%ed,
= ~— 1 T —
m === ML% P
A
& :
e
(= =
27, HANTra—7

Dix lecons

79—

a chanter. Paris: Rideau Rouge, 1978, p. 20.



728, FnFru—7
16 lecons de solfege a chanter. Paris: Rideau Rouge, 1975, p. 18.

Clavier Bien Tempéré Il

Fugue N°oV
4 voix J.S.BACH
{1685 - 1750)
J=84
b
3 - et }
s E=Esasss s TR =
8 Taae - P 2 e
==c=ac= =
' - P =e2e]
= = e e FEiE=E
e p—— - = fp——
R £ === == S
d i VIV IRV | #
e = Lo - e
= =SS =SS
LI, b iy
SEI= : Tt etae] =, == =

29, HLFro—7
Lectures d’auteurs a chanter. Paris: Hortensia, 1985, p. 6.

INHDFIH S, TrNeI Ay s I AV ANORBIESIREL T, EBICHEMAET S
FAERBPHHT A LI > TWA I EPESITEHTE L),
FTFw b e ANTra—TDEEH L L TOWIIILFEHIZ &3, hOBEEED T 5~

— 80—



YNTz—Va HHDLDOEEE (3)

SFH VeI 2 VANDEROEM FEKDRNNVF = TN T 4 T EZ2 D & D B HE
WAV & ~ > P Hortensia) . &K, BHEBIEI2 ) TH L, LDHAEERERE TLHW
TREZSELHEHERMELDOBMES ¥,

NV #EALVWEERS: 70— a=Ev - VEMEEEER”

19754, T X s 75 VAT 4 230 Iy z)b s TUHFLRNZDOMBZ K DKEN

THREZL 7 A V23T v« 32V ANDEIRTHDBRPITT, 7'n—= 2 [JE ) &5k

3, WHIE [BEOFEBR I o#lz Rl YV 72—V 2 8EF LR On %z i

AHTWiz, ZORIIZHOWT, BERDOTZ v - v T3P TFD L) 1Tl T W 5,

[—BRD72012, HHWBEEENE H 650 SR FEMEGICHKT 2 7 X X b DIKROME
H

—Ed Wk BT RO, AL BRI GRE CBEEG B R. oo, BeAE
e £ ] ORI TOBBETER R ORI

—HEHY ) —XOTT, 72k 213 [Hh 7edDFEEE] LT 2 v 7 4)

—AELEI N, 2 — FTFEICTELRYBE L 2RI FEM 7 1 7 Z A5
&z

Ty N7 4 i3, FE LY LT = — D 2B OBRICBIT 2 ULE D 2 v
FALTwS

— LB INBL étude de mémorisation [P . JEHE LA OM )7 CiLlE T 5 ]

— B X EREIC & 5 F B expression vocale et mélodique [N : BEEHE, Y e L

CIFABTHESRERL L 221 T]

—EEEE S &) X ofliE Létude de clés et des rythmes

—4AIBFormation chorale

—Hl#Improvisation

—Il 2 I Y Audition (B35 % Do)

—# D Etude d’oeuvres musicales

— TSP AT, A B0 ik N otions de théorie, d’analyse musicale, d’histoire

de la musique, d’organologie

7 ANT LA Y3 2 P AIVISIE R R D FRIC A M RO L[V )V T = — 2 2 ]
PEFEND,




L WBEHHEZO—BIEANDMZ £ 74 W LW IADRLED? &5, 7'm—= 2 [FEH &
BEelx, 7402 F v 2 VANVOREBHT X R EBENRT 5, £ 223, B
DHFAFEDHFERL T 77 L0 6N Tw 5, DI, Sessr [HJUE iy, Mt l
HU] D72HD) XAFEEICHT 5 EGITH 5,

3) - Dictée rythmique (Donner La pulsation - tempo 84 : o)

—_—T
TOM a) ——— x e = = |
i e K 7 s —

I i i

H) t | | ! 1 | t q
WODD BLOCK b) = !
: } === f |

R ) | ] 1 1 | | .

(initiation musicale 2)

5130, =L ZXGonzales, Micheéle, /b« 7 # /)L X7 4 ZLe Forestier, Anne,
N7 4 ZLouvier, Alain
Textes d’examen de formation musicale 1986. Paris: Leduc, 1988, p. 5.

3) - Dictée rythmique aprés mémorisation (Tempo J: 963 .
Poser le crayon, la phrase est jouée 3 fois; L'éléve écrit ensuite.

oM, } e I
P e e e A— A S S ——— e ——
i 1 | N I
WooD- PR
BLOCK —— o i e }  m—4 Tr—7
s S SR I —— S L A S T S—— — A——

(initiation musicale 3)

131,  Textes d’examen de formation musicale 1986. p. 7.

— DICTEE RYTHMIQUE (par alternance de timbres). Jouer 3 fois chaque phrase
(Tempo r = 69

AN
a) J— [—— A Jm—— A St—
i e e e e e e e e s e |
oo ! e
- — —
1000~ |5 = H— = g
ook [P 8 Mt et S e =
= e e -
oM ER —— 3 : = 1
— |
(préparatoire)

132, Textes d’examen de formation musicale 1986. p. 13.
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4) ~ Dictée rythmique

! s I & Wi JmL 8 imh! )
M " 3 —y A - 5 3
(1T iy L BT e
(moyen)

Textes d’examen de formation musicale 1986. p. 17.

%133

4) - RYTHME & reconstituer sur une mélodie donnée.

Beethoven - 7éme Quatuor, théme joué par le ler violon.

Les notes de ce théme sont données sur la feuille d'examen.

Le candidat doit noter Lle rythme, aprés 4 écoutes (sur disque).
Le tempo est donné & la g= 56 ca

Cet extrait est cité dans son intégralité afin de le mieux situer, musicalement.

sottp voce

VY IV I I IS I A IS IVIT (T

== —— =
= == ==
Version du candidat :
——— »
@hlv ) e W &
74« o [ A
B _Rg W _Yai.a
. el v

(fin d’études)

134, Textes d’examen de formation musicale 1986. p. 27.

[k 12 & 2 20 1% FiHla mémorisation orale[ FRii: :

2ES

12) - Mémorisation rythmique. Tempa J = J. =72
Le jury frappe 3 fois une phrase au choix

s — L p—
a) X | — — — e I i3 T 1 e S MO e
i——:*—‘L—w:V i:v! - TR

(initiation musicale 3)
BI35A. Textes d’examen de formation musicale 1986. p. 11.

Chanson de trouvére anonyme
Allegretto
(] 1 T

(initiation musicale 3)

%135B. Textes d’examen de formation musicale 1986. p 11.
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. Beethoven. Quatuor op.135
Vivace
n T Ty
S S P B A T ey e e S s it PO S G I B o
I e — - L s ot - s . t

== SSps-. S e

(moyen)

W136. Textes d’examen de formation musicale 1986. p. 24.

12) - MEMORISATION ~ TRANSPOSITION (vocales).

H. Berlioz. Harold en Italie
e ‘ , -
g1 e o

T e ¥ AL A1

(fin d’étude)
#5137,  Textes d’examen de formation musicale 1986. p. 34.

V. N)EERDGE (1984FE2545HFT)

VAT AR T=8 07 5% 27 T I—X (1984-86), T 7~ - T4 T
(1987-90), 7% w4 =45 2% (1991-92), w7 =F )74 Z+7 2,¥3(1993-2000) .
RATT Z v« R7 1) 23 (2000-814E) PR E DL O TE 723 HFREEL, BEAEDIRARM)
TEAEBIhw, BESOEERELZHRD, SV1IX (T - 74 vy b)) OEZRIHICE
Y52 Xich b,

NN ERFECBT YV T7 2 =Y 2 BB IR L TR, WREEMTSH 5. XLEDERR
BRIV N T 2=V 2D 7 FARBRICKRT EE DI L2RE L. 198647 7 A (3HafMIC
L SNz, ZORE YN T7 2 —v 2 | HMNIA LT ML DIEedlkiZz bo

R ELS o7z, L) Dy BEER S BIROFEHIZ L 5T, BERHO U &
DTGP LTH b,

ZOE ATy b e ANTra—=TRBI 5> TwT7 A2ty - 22V NDOEE
FhFE 3. BRIKE DT o T2, AFRBRIIE O L~V MK L2 RER W 20 SRR
EOBEADL, EBAL—HLAYLV 72—V aRBEOREE ) UIEEPH/ LN L
P L KRE SCHEPBH»ILI,
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B1 - Dictée & 1 puis 2 voix
Donner le ton et l'indication de mesure ; donner les notes-repéres entourées

0H et 1 I
-~ e e pp
— - T mamea a a, =
= T e e e e e e
f O e T e e e e s =
T e ==
s e DY b N ; fie
e L B Y = e } o s
e e o i o s i ™ e — e
e e e e e e e P "
= = Ao ——f =
T 14 ==

FI38. X)) EEFE  ASERERRTE2002-2003

B2 - Dictée d’accords de 3 et 4 sons

a 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Y 58S T
8 It I o TE =S e aie e
- L o
o
o o = o
o
¥ 3

139, ) EARFE  AFERERE2002-2003

B3 - Dictée d"un fragment non tonal

Alban Berg - "Lyrische Suite”

B40. ) EAREE ASERERRE2002-2003

B4 - Reconnaissance de tonalités et cadences
Jouer chaque fragment trois fois, dans le tempo. Donner le 1a avant chaque écoute

Largo con tenerezza

o — oo

o4 } 2 N e A g

C.PE BACH e B e L i = ’iq} f
- Sonate W 65/39 - % = N 1 ; == N o —
e = ey ¢
— ——— 1 e e

+ LSS —" T

41, o) EERFE  ASERERME2002-2003
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Lecture rythmique

Cette ]e;-mx‘-e peut étre réahsée avec ou sans le nor des potes (clé de lecture au choix), avec ou sans battue.
Le jury noe lap Ty que mais anssi le respect du phrasé et du sens musical du texte,

This sightreading aloud be done with or without th
R B "mma‘y without the names of the notes (using the clef of your choice),

$th

The jury will evaluate not only ical precision but also phrasing and the musical meaning of the excerpt.

B42. ) EAREE ASERUERRE2002-2003

Tandis que tout sommeille
SERENADE

IJAMANT JALOUX

Upéra-comique (4778) GRETRY

Andantino

Y £ £ L
vims) o m— Y —t T
Tt f—p— > v  w—— T
£ . o o O 3 - o i <
i et 11 —
e e e e
PIAND
2 P '3 ki rl rl P )
foa 23 ¥ ¥ ¥ 4%
y 7 e ¥ 3 i ¥ —
< — f T Tt X ! 7 —
S—1y 1 1 Nt ¥ T T o
= - e — T

srotetote TR 9yt prprwta—Tuw—p e
S e o o it e e i :
jm———= +
— me———aa
o s ' . ™ - v 7 ¥
22 o1 = —
z } e 2 o e 1 } 1 € }
5 v
44 T T T —F T Y
T = —F T ]
— = = —— ——T—F 19 1
i | } P o e e P ]
o T ¥ 4
Tan . dis que tout som. meil -
(nx\\‘?n £££££
e s 8 S % 8 o —
= o o o o e e B e = —— ——— p—
P } 7 s i s o s S
\Hzs ! : e e i e o e e e
I Fv (3% |37
T o P—
5 T e { T = = = =
== : :
y . — ! :
T s 2 > i

F43.  ~¥) EAREE ASERERRE2002-2003

D E2U¥) FHREECAET 5 & AFRBRIETIER I L Wi E s ke s - 7R

3ODEHEMMIZH T LN T N Fy » 32V ANDT TR IUTS 5%\,

(1) PHERLTENTRLTITL M, Hoi B ) XL 088,/ 7v—2 v 7 fkak

2) ) X LG

(3) FEIY (HTH. I3, &k LI EORH®. 25—V omRK RE: 2
TV EEE BATEROME G ZFTIEL (HEWEEL) . RIF T 5 A2 %S 5 (1
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YNTz—Va HHDLDOEEE (3)

HEhie LT3, E=7 « 77 2%, FL =X« 7IRB. Za)L RN NE )T 4 —
X TEF=N AP =X T2 m )R =Ty 70 AL - TS

NWTNE JNVAT 4 =X «F vz 25« 724 INSLEERFITFTEI ),

VI 7407 Fy e 3ahHLDOE L VEHEY

TANTIT Yy T2 VANDOMRL ) =X WP HBE) VIV T ==Y 2 FkET)
ZOWTER, I D B EFTLUTDLDERETFLTNEL LAV, Pr r ==L 7 T L LA

[F.M.440.8123 > < Y V7 = — ¥ 2 Du Solfege sur la F.M.440.8] (Ed.Billaudot, Paris,
1994), Y r=27Vv=r s Val¥ [) Z2DOME . EEBEL S DOBE Jeux de rythme.. Jeux
de clés] (Ed.Billaudot, Paris, 1987). 75 >3 Z « iR—J)L « Fw Iy 78 [Bih2 w72
THMET La Théorie musicale par la pratique des textes] (Ed.Hortensia, Paris, 1983).
VahhZA=TF 7 EZ—v 2y [Txreid sy 32PNk Cours de forma-
tion musicale] (Ed.Billaudot, Paris, 1988), ZDfluic s, =)V 7)) b+ 7NN R0 L)LV o
NFX2H L IHT 4T DTV Ve ry=EZ )L 70— Iz AT ET
ZryebVava® IV Tz =a =P aR—IL s AL F U LH, FLF

ISEZ - QEZ(IF Y

EHIT, YNVT7 2= 2 2DBHEOFTNCLHEHERITZR 6% v,

—[FrFenRfEEe=aTN, ZaN2iF s I2VHNVOHMIE>TTY 2/ 2
RTE TR 2oa Fp— )VBHRETAH L 728 Le Manuel pratique de Dandelot,
Nouwvelle Edition revue et augmentée par Bruno Giner et Armelle Choquard selon les

objectifs de la formation musicale] (Ed. Eschig, Paris, 1999),

—[F> ) —CNDERR, V2 X T4 2= TRV T 7T 2 ) =0k
ZRDT AN F e 2 2V ANEIRIC L A RETHN La théorie de la musique
de Danhauser, édition revue et augmentée sous la dirvection de Genevieve Darvas et
Frédéric Durieux avec un collectif important de professeurs de formation musicale]

(Ed. Lemoine, Paris, 1996)

R, LW ERAGGE 2T TErPRAIIL 6D v, L) DLIFLUTDLD0H 5,

— Vw7 e AT L — N [ HFIEE Theorie de la musique] (Ed. Billaudot, Paris,
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IS S

10
11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

1999) .

—7a—F-77 0% 2 [FRMGES Guide de la théorie de la musique] (Ed. Fayard/
Lemoine, Paris, 2001)

TV 7 2—2 2 IMADZHDOEFE (2) 2077 2DV 72— B

— 1 CRpEEMRTR S R 2E, J314E, 2005, p.113-139) GR : BYMRET) p.1335: 4,

HiEam 3, p. 1242,

HRBEOWIERE (CT7 /7 a2y Fd v, T29a0%Y) 3UAE» L& 15,

Frangois Mittérand (1916-96) Fift:, BAARK. 1981~ 954F (2 HAIE KA,

Jack Lang (1939%F) 77 » ZOBIAR. XIbA,

Antoine Hennion (195243) 7 7 ¥ ZDik&%H#,

Francoise Martinat (1955/F) V) —)LE5 2 K2R CERIA S 45 B,

Jean-Pierre Vignolle (19452E) 7 7 > 2042284, dniliBli,

Edward Higginbottom (19474) A ¥ ) X DIFHEHE, ANV T =X b,

Pierre Grouvel (19484%) 7'm—= 2 [HE ST ERFED 7 + V=2 F » - 2 2 VA NVEIR,

[53tre 7 = F v o 3 2P HIIISECahiers danalyse el de formation musicale] (Ed.

Leduc, Paris, 1987),

Henri Dutilleux (191645) 7 7 > ZD{EIIFK, 19384F v —<HZH,

Alain Louvier (194542) 7 7 » ZO{EMIEK, 19684F v — < Hi @i H,

Editions Heugel, Paris, 1974.

Odette Gartenlaub, #iifii [V V7 ==V 2  MIHO2HDEEFDE (2) 204757 20

VT ==V 31— pl29B i,

Marguerite Long (1878-1966) 75 > AN ET =2 b, »¥) HFEZHER, v =7 4 K—[HEE
a7 —NDBH (1943),

Lazare-Lévy, #ifi[ VY V7 2=V 2 [ IHD 720 DEE L (2) 2047 7 > 2DV V7 = —

va #1H—] pl19ZH,

Yves Nat (1890-1956) 77 > ZDET =2 b, »¥) HFEFEEER,

Olivier Messiaen (1908-92) 7 7 » ZDMEMIEK, N7 =2 b, 23 FLRFEEIR,

Noél-Gallon, #fE[ VYV 7 ==V 2 ( BHHD72HDEE L (2) =204 7 7 > 2DV VT = —

va §1H—] pl173MH,

Henri Biisser (1972-1924) 75 v 2D AN =2Z b, 555, 1Eil%,
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22
23
24
25
26
27

28
29
30
31
32

33

34
35
36
37
38

39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49

YNTz—Va HHDLDOEEE (3)

Darius Milhaud (1892-1974) 7 7 » ZDEMIE. SNAMO UL Y| »¥) FREREIR,
Maurice Emmanuel (1862-1938) 7 7 > ZAD{EMI%E, &4,

Louis Laloy (1874-1944) 7 7 v ZDEHFH,

Désiré-Emile Inghelbrecht (1880-1965) 7 5 » Z2igHi%. 1R,

TANTIF e 2 a VANEIRHES (Association des Professeurs Formation Musicale)
Bernard Haultier (1927-2002) 77 > ADIgH#H. 77 A4 ) v %% 770 % v FEH. 1B
M5,

S NBEBOPICIE, TRERE L2 EM & § 5 EE WL =7 4 2L (192042) 25w 72,
Le conservatoire national de région de Boulogne-Billancourt

Anne le Forestier (19434) 7w —= 2 [F G HRIE7 V= F v« 3 2 VA NVEIR,
Michele Gonzales (195242) 7'v—= 2 [E VG HRIE 7 r V= F v« 3 2 VANV,
Raymond Gallois-Montbrun, #ifi [V V7 2=V 2 I (IHDO 200 EDE (2) —20ii 7 5
YADYNT ==Y 2 B 1H—] pl303H,

Marc Bleuse, #ifi[V V72—V 2 [ HADRDOEE DL (2) 20477 > 2DV V7 = —
Y2 3 1HE—] p133ZM,

Xavier Darasse (1934-92) 77 v ZD(EMIER, ANV FT =R |+,

Marc-Olivier Dupin (195345) 7 7 v ZD/EIIR. fRfE#H.

Alain Poirier (1954%42) 77 v ZDF4EH, 1EX,

Monique Bouvet (195442) 77 v ZADET =R I,

Thérese Brenet, #iffi [V V72—V a2 { BIAD2H DG L (2) —20Ht4 7 7 > 20V
Txz—Ya $1¥#—] pl38SMH,

Nicole Philiba (1946%:) 77 > ZDIEI%,

Martine Desaynard (19474E) 7 7 v ZD{EHIR., HEH.

Catherine Briere (195142) 77 » RADMEHFK, HEH,

Roselyne Masset-Lecocq (1950%F) 7 5 > 20 fEE,

Isabelle Aboulker (19384:) 77 v ZD{EHE,

Christine Auger (19524) 752D 7 57 =2 b, BEH,

Coralie Fayolle (1957F) 77 > 2B, fHE#H,

Jean-Marc Allerme (195145) 7 7 » ZDfEIEK, HEH.

Jean-Clément Jollet (19484:) 77 > ZD{EMIER. BEH.

Francis Paul Demillac (191745) 75 > 2077 4 A4 ) v &4, /ElE. TREH.
Marie-Luce Lucas (19354:) 77 v ZD¥H#, L{EiA. Henri-Claude Fantapié (1938
) 77 v AR, BEH, AFIMEK, WHEH, Dia Succari (19382F) V) 7 ORI,
BEH
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50
51

52

53

54

95

56

57

58
59

60

61

62

Marguerite Labrousse (194945) 75 v 2n#&EH. wlElh%,

Serge Lecussant (19502E) 7 7 v ZD{EMIER, BHH, 2¥) H4BET M =— + & — x> Tony
AubinZifids,

Xavier Givelet (19522F) 7 7 > ZD¥EH, {FlE,

Jean-Pierre Couleau (1948%F) 77 v ZDZE#. 1FMEK,

Michel Mériot (19352F) 77 > ZDfEIIER, #EF, Alain Truchot (194242) 77 » XDk
M. &E#H.

Michel Vergnault (19434) 77 > Z0EEH, {FlEK,

Robert Soubeyran (19464:) 7 7 > ZD{EIIE. HEH.

Brune Giner (1960%E) 77 v ZDfEMK. #EF. 4 7+ - vV 7Ivo Malec, 7747~ +
7 7 —=—DBrian Ferneyhough!(Z fili%,

Armelle Choquard (196745) 75 2D 7 773 =2 b, FNLHT=Z |,

Genevieve Darras (1928%F) 77 v ZADEEH, 7 V74 2FH S HHFEHIR, =72 71k
RATE ST

Frédéric Durieux (19594%) 7 7 » ZD{EMK. BHBEH. Nv 7 4 + ¥ 3 7 ZBetsy Jolas& 4
7 e b 7 2l

Jacques Castérede, #ifg [V V7 =2 —Y 2 I WHHDODEED(2) =20 75 > 2DV )L
Jxz—vYa F1E—] pl38%H,

Claude Abromont (196442) »¥V) FHEE LX) « Z a3 —)b« )LV AFE, o3) FEEET
F ) — IR,
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Le Solfége: Quel enseignement pour demain ? (3)

Laurent TEYCHENEY

Le directeur du CNSMDP, Alain Poirier, le confirmait I’an dernier lors de son s€jour a
Tokyo, destiné a reserrer les liens Geidai/Conservatoire de Paris : les étudiants japonais qui
vont se perfectionner en europe possédent déja de s€rieuses notions solfégiques dans leur trés
grande majorité, il faut donc avant tout en f€liciter les professeurs des universités musicales
nippones qui font honneur, par la qualité de leur enseignement, aux structures dans lesquelles

ils exercent un métier passionnant, difficile et accaparant.

L’objet premier de mes modestes recherches ayant pour propos I’historique de I’enseignement
solfege en France et en Europe, publiées annuellement depuis 1997 par les Universités
musicales Showa puis Geidali, est d’inviter a la réflexion sur des méthodes d’apprentissage non
plus tant calquées sur le savoir faire européen, mais réellement adaptées a nos &tudiants
japonais, étudiants qui aspirent, non seulement a ’assimilation des notions €lémentaires de la
musique, mais aussi a des espaces d’expression et de libert€é musicales plus largement
artistiques : improvisation (solfeége intérieur!), collaboration avec leurs collégues des Beaux

Arts, performances individuelles et collectives, actions culturelles avec impact médiatique pour

aller vers une société toujours plus ouverte et généreuse.

j’aime le solfege!
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