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LoM: Restout, Denise and Robert Hawkins, eds. Landowska on Music. New York: Stein and
Day, 1964.

MA: Landowska, Wanda. Musique ancienne : le mépris pour les anciens, la force de la
sonorité, le style, 'interpreétation, les virtuoses, les mécénes et la musique. Paris: Mercure de

France, 1909.

WLDR: Wanda Landowska and Denise Restout Papers, Music Division, Library of Congress,
Washington, D.C.

GV: Bach, Johann Sebastian. Clavier Ubung bestehend in einer Aria mit verschiedenen

Veraenderungen vors Clavicimbal mit 2 Manualen. (Goldberg Variations).

WTC: Bach, Johann Sebastian. Das wohltemperierte Klavier. (The Well-Tempered Clavier).
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7%+ 5 F7 A% Wanda Landowska (1879~19594F) &, & RiFRNAE <2l
% TEESQBEZEEE) ) ORLICTEE L 2 F = o \nBH L LTEVMBINTE L, L X
X, /NU — + /NA7 )L Harry Haskell 13RI I 2 5 E O 2808 L 7 T K 0EE
DIIPT, TR E) TNy e THOFETy W< Lok IV F72AADE
BEICHARZFEED S Lz, 20DRTEICTEEN L 22 %, it TEIEYE Authenticity ) 3%
FLREERFEL L GREBLTw 2,

FEPUES 21980, HEEBOBEEEmHFZK->TYVF v —F - ¥ 72%F
Richard Taruskin 23EEZHICE D LTV RIENICH 72, 200 EDD T Early
Musicy #S¥HO Y 7 A% v Ofid THEIEMHEE) I3 FEGEF RN % BB I MM 25 Bk &
%09 %) TH32, TOBHEICHNIIEORINTL RO FRIE, MO HEHER LG
WEFBDDH I EFATED , NATVD TEREOMEE bk, ¥ 7 A% v Otk
ZEFEZTCEINLDOTH S, FHFEFT THIEM) (BT 2REZID B8, ~ATL
37 IAF K BMFFEHNTREEDIC, V72D LESEDLFIH LTV 33,

CORKT, 7Y F72AHOUHEMHICB T 22 H L 1d2 2 9 A CH4 2 HHIE &
o TV DIX, 19644 ICTIfTE N T9 v R 7 ZAAFRME Landowska on Musicy (LA
T, LoM) TH %4, $BT 20, LoMiZ T ¥ F 7 ZAH DRsE - i1 & LTI334ELIRE, 264F
DA EL LW L2 7 7V ANLE, F=—X + LA 7 Denise Restout (1915~2004
) IV R TZAIOHBICHRELEFEETHL, 7V F7RAAFROTVY (~vY
7) « == F7 A% Henryk Lew-Landowski (1874~1919%E) DD b & icHE—nDFH

INY — e N7 )V THPROENE © H 0 TEIHEOZ) %KD Ty (Harry Haskell, Early Music
Revival, 1988) AR, HnT @ ERCEFEMR SR, 19924, 189~223H ., 297~322H,

2 Richard Taruskin, “The Authenticity Movement Can Become a Positivistic Purgatory, Literalistic and
Dehumanizing,” in Early Music 12/1 (February 1984), pp. 3-12.

IRV TG | 316~32H %2 S/, N2 IIVIEFEIEDRF I, $IEICH->TH
FIAX VPO MEERITEEHE VTNV S,

4 Denise Restout and Robert Hawkins, eds., Landowska on Music (New York: Stein and Day, 1964);
FEFIZF = o\ e BEOMETLT LFRRORELB ) PILRL 72, F=—X - LA M7

Fo v P 7 2hE%m%Es MBI, RE2E VIR, B 29 9HE, 19814,
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7 XFE D E DT, 19004580 6 50U T COMLDFEREMEL . 7 7 v A% HKGEIC
FERL 7, Thbb, LoMIZIARIZE T ZMADSGETIRIZ H 72 %5,
LoMIZFIfTENTUHK, R—=FV FNiEL 7 9V A ERBHSEL LLI VR T7RA
D, WEETSHTE 2 REAEHRF & LTHEICIIHINTE L, ERIC, ko R 7
Ik 2 TEROER OITE»SIX, BRI Y F7AAICOo0TEHRT 29 2 CH#EZ W
OSBRI TwE I EMRTENS, £/, NATVIRGT, F7AFvP=aF7R -7y
7 Nicholas Cook & > 7 SORETHZE ML « SlidZ2ZG | LTS MEHEETHD, 7 F
7 A A E I 20MALD TN o T IHBR DO ADOFREMICOWCEIBRT % 9 2, HFICHK
e X% 2372 IR R S fit\ 76, ZHUIBIEICB W TH KIBICIEZLLTE 59, LoM
DI HAE I - JHZBHERICH LCTH 2 ) 2B NIES bR EBREVWEFA 57,

LoMIZIZVA Ik 27 Y R 7 2ADBWEREPHEHICEEZENTE D, Inzik &,
[ E 42380 585, DN ICEEBOME % 53,

SATICBITEZMAD "8ET) # 2 ZICERT S, 7Y F7 AHIF19365FEED 6, MAZIRD K
Do, FIFICHESFBARKOHITZEAR S XIS, 19384113, ZNANHEEBMR D
MEICBET 2D THD I EPMFIBIONS, 20, ZORETEREZEIEFIN
. 77V ADS TR AANDOTmE, BRFFORELZR T, 7Y F7 AHIZ1947THICMAZ
NHERD KB WET BB TH 2 EMEITIEZA D, 2 LTIMYEICZ DWETR. H 2\ IdF
DIz DDIFLHED, Z2D—J5T, HEMHRICHT 2 K2 EEZHOAANICEED . 8%
OEABESZFRIERTE SRS, 25, MAZNHEROSETIR S, HEEMBHIICEI T 24K
b, ZOHTIET ¥ B 7 AADERNCIZR I N\, LKk, VA R 72Mb DI, M4
D TETH & LT, MAZNHAERDOSGETR & 2 oo FIfTY., 7 v F 7 2 ADFRICE I N
7B T 2 A HE 2GR L 7 LoMZ % - TIfT 9%, KfaClx 2 o—#Hoinzg
TRTELEDT, MAD "8GET) H B0 TBGEToRA ) ERBIT 5,

6 Nicholas Cook, Beyond the Score: Music as Performance (New York: Oxford University Press, 2013)
DEE Gk E S,

7 Howard Mayer Brown, “Pedantry or Liberation? A Sketch of the Historical Performance Movement,”
in Authenticity and Early Music, pp. 27-56, edited by Nicholas Kenyon, (New York: Oxford University
Press, 1988); Glen Carruthers, “Subjectivity, Objectivity and Authenticity in Nineteenth-Century Bach
Interpretation,” in Canadian University Music Review 12/1 (1992), pp. 95-112; Richard Taruskin, “The
Pastness of the Present and the Presence of the Past,” in Authenticity and Early Music, edited by
Nicholas Kenyon, (New York: Oxford University Press, 1988), pp. 137-207; Bruce Haynes, The End of
Early Music: A Period Performer s History of Music for the Twenty-First Century (New York: Oxford
University Press, 2007); David Kjar, “Wanda, Gould, and Sting: Sounding, Othering, and Hearing
Early Music,” Ph. D. diss., Boston University, 2015.
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. La—Folgks o T (hETEI N L DIZZFD
W) OFLEDTH B, 7V P 7 AHDEMICIIRIERE &
B AAENT L 5,

37 7 v B 7 25 D1930FEMRAED TP X €, LD DGk % ED
FHTXHDO7 vy a Y —7T, HEEMRPUCET 2 IO W TEICH
PNTVS, TN EMAVIRICARD 287 K2 KT EHE O b & icH
SHOLNEHDEING,

(1] LoMDHERR

DEDI) B, b ISHIHIN2DIRIEINTH 20, ZOWMTEHEAET S7DICL A Fods
Mufe—HoER, §4bb 7V F72APHHDFRLPXAERZ, LAMVICEoTHEI N
ZLoMDHERGEW S LHbE 40356 ZOffEHEE LML) kT L, MELSMINTEL T
YT AADEENARRK, EOL) BRUWTHINLODTHLD0BHGIZES, T
. TEHROEX ) ICNT 27 Y P72 ADRMICERT BRIV OSH - 5l S
5 LIETH B3,

ixd 9 THRIDWBDOIILHZIZBELLEI V) LHATES>TL 2 AZHT
B TH/\DHEII L) EZAFTER (THIF1952F4H1IBHICEHINT
W3], ROPOTOEF L2 IIE, EIiEINTHRY, bLL, 7E—H
HWED SRR - T, BOHEZET 20 (EATR) KMprEHzRoLE LS, B
WZZDEHIEZEEAS, TdhIFIIDEMEEAB L, ZHUIEL VL, T

8 Richard Taruskin, Text and Act: Essays on Music and Performance (New York: Oxford University
Press, 1995), p. 98; Nicholas Cook, Beyond the Score: Music as Performance (New York: Oxford
University Press, 2013), p. 95 IC5[HH I 11T %,
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“I have arrived at a point [this was written April 13, 1952] at which I would tear to pieces anyone who

would dare say to me,

WL 72D TH B, LAFZICE 2RI TD L

“Modify this or that in your interpretation.” Nothing is left of my former

moderation. If Rameau himself would rise from his grave to demand of me some changes in my
interpretation of his Dauphine, I would answer, “You gave birth to it; it is beautiful. But now leave me

alone with it. You have nothing more to say; go away!” (Restout, Landowska on Music, p. 407).

W RED I PIZIEL T OB HErLNTn3%, ZD7 7V Rk

Rentrez d’ou vous sortez.”

A3 TR T %

“J’en suis arrivée la : je déchiqueterais qui que ce soit qui oserait me dire “changez ceci ou cela.” Je
n’ai plus rien de ma modération d’antan. (Vous, modérée ?..Non que je sache. (Denise) Si Rameau
sortait de sa tombe et me demandait des changements (je pense a la Dauphine) “Vous I’avez pondue,
elle est belle votre Dauphine et maintenant laissez moi seule avec elle. Vous n’avez plus rien a dire.
Je suis comme une lionne & qui on oserait toucher a ses petits. Je les
déchiquetterais. 13 Avril 1952. Je sais bien qu’en jouant la Dauphine je-suis j’use de libertés inouies.
Rameau I’a improvisée durant les fétes du mariage. Pourquoi ne le ferais-je pas ?”” (Journal of Wanda
Landowska, 1952, WLDR 111/6: 98-99).



DEDF Y F7AHDFih 61k, COXEPELDOERICE 2 DT RS, a3 mb
LTt LRAMYPRODICEEZHD LD THH I EPHHT S, Znd LR
FYOERTHL I EIE, VAP TVHFDOFRLPAT Y a—VIREDREIC L > THS 2
%50, EEOFLOEPTRZ=ABT Y F72ADIIRLT Tdakd, HELPLH»TT-

2D ERATLE (F2—X) 5 &l HlIEDOHEENDHZODARITH LTS
ZEDoB DD, LOMIZBWTIE 7Y R 7 2AADVE D CHEBIZ LD LrD X ) ITH
FNDHEEDLD 2 XED, ARORICEE B LTAS L, KD TOREA
HEICESONGE L SETH 2 VD5, 2D X I, #HLIF1930FEED & 72 U
DHEDOORZMELBICHEADIETED, LoMIZiZ 7 ¥ F 7 A A DN FTcHEr N
XEPEE S GEND,

7Y R 7 2AD—HOBENHEOFTCEINIOD L VI RIMAT, Fillz2HT 2 2
EICEoTHOPICRZDIE, LA MY D LoMDFE3MERET 2127 v F 7 2 A DFFD
XEDFIHZY DD LTRED T —< Z L ISR L FER, XEOEDLNFERFIHA
DENTLES7ZETH S, LTIC, LoMOXEEZDFRME 5725 v N7 A DFF
Z S 5,

FREE IR ETDEI L, ZOMRELHDOMRE L) ESLES
h—ZIME, H20IIMEED—El>7d Eic, EAREIMEDEE D AKD
REZMERFCEZ2DE2I9D? BREBEEOBRICRENLZTETOONEIDES
7 RATHDERLDZ TIEETLE D 1

EMER VL) ICEZ2b0n, BEO 319304 IC, Z3CHPAREIZ 1950474
2, ZNEFA D) = DEPITEINILIDOTHL I L, Thbb, —RT2LHARII
BhoTwanrnk)icllbns “XHE=ZXHDHWZITIE, 15HE C DIFE DR D 23
HHIEDB, LTD7 VY F72AHFOF TN FHOHZSIHT 5 LWtk 2,

n EL BT Y K7 RAADIIRO—F—4) % IEMEICGEER L 72 EFEHT 2 313w, i
HLLDOHELIZ IV 7AADFELIEAREZBECRLLE LT L) HEAREDD &
2. R CIRBEEZED 5,

RLAFTIZEBHEFUILTDOL I IZR>T WS,

“The idea of objectivity is utopian. Can the music of any composer maintain its integrity after passing
through the living complex—sanguine or phlegmatic—of this or that interpreter? Can an interpreter
restrict himself to remaining in the shadow of the author? What a commonplace! What a joke!”
(Restout, Landowska on Music, p. 407).
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(FPEES S bEIHFICE )

CDEI)BNEOMEESTITOVTIE LA MY S 1934FICHFOTHE I N TV E
2. Z D20 BRICEP N MO XFEEZM I ERBRERDDICHEDLZIENLIELIEH - L,
LoMD I ~DF XD CTHELL T 515, ZLTZDOEEDLEED | LoMDHE3HBTIE
19304EfK 0> 5 1950 EF DL NI R AR D GE L v ) INCHIPHO 22 0>C, FIfTH & LTD%
GRS X S I LRCEOYID IS ) BB ZhbiiTw 5,

7 v B 7 2 A DFHE, SHEICHli7 2 wEGIARICHED 5 i 2D LR b OHIED DR
BEERH >0 6 2%, 7V P 7 AADMEDFTIEIZP > Liligi i 2 REBICR D, %<
DEERPMAEZICEI o TOBIBHEIND X)X ho7, VAN DREZMZZHTD 7
YE7AHNDXEFE V) & I LTHZBAKSOFEED LS, BlHZzH WO EE
WCESIHOLEXDERELZFAS20DT, P E LTZOF FHISEDHE 213 ED F
EEDIIRLTO Lo, 2OLIBTVY 7 ANDFEPLABICEBADFIZ L >THE
EWMOSINLETATATOWHZ, LA T - WELLTI Y R 720 L EHEAESR

B ORBED DI LT DM ) HprTw 5,

“L’idée de I’objectivité est une utopie. La musique d’un tel ou autre, qui traverse/passe un complexe/
tuyau vivant, sanguin ou phlegmatic, d’un tel ou autre, peut-elle, a sa sortie, garder son intégrité ?”
(Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 142/2).

4 R 2L T o ) E DT Ww» 5,

“Interpréte “s’efface” devant I’auteur : quel lieu commun, quelle blague, idiotie” (Journal of Wanda
Landowska, 1951, WLDR 111/6: 16).

15 “She expressed them with total candor and the wisdom of a lifetime of experience. Such was the
logic of her convictions that more than once a sentence left unfinished in 1934, for instance, could be
completed perfectly by another written twenty years later” (Restout, Landowska on Music, p. 333).
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b > THEA L 7216,

COEEZ LA b7 UAD NDER LA 7 rBEME IR L 2372 v, 19194RIC kDL — 2 &
(LI Y F72ADREANCIE, VAP YBSHZZ VY « > 2 = v 7 Elsa Schunicke &>
FA YN BT, a2 =y ZIZE R RBH DI U, 7Y K7 2A983_0)LY Vi
W ZAIAD GoZET, 205 B ERLS LTREFEBELELTI VY R 7 AARICA
55912k, JVRF7A2A%2LT "HADN, LEDLLODLIEEDHFIELE o7, B X
PRI BN 2 D 220 b, TARBRVHWIBELBREZRE DT TED,
PaZvFid 7V R 7 AADEEZMRT 2B IR I NTe iz, L LAD6,
o X ) EM R FHTHHBRHUC £ Db 2 MMl 2B ONEEOM T & LTiE, 19334124
HELTIVEZ7RAADH LR H-TET, URLS Ly AV ilize ZEwice h, &IC
HZOWMEHLE LTEDLNI LA LT DIE) BELETHo7DEH ), MIEDT VY F 720
ZIABMATED AT, BB I T 3 MR 2o L FROBERKA LICIE TF=—XDkd
IZ pour Denise; &HEFLL., KEDOAEHLEDOTHERICERT 2206 DFEHOLETHL
AFTDOFICHES L9, BEROMFBEIEZ 19544EICE Zh>TW 517,

VAFTIEZI) LT, U277y F7 22D EERHZ2TZITHKOT, i
boTHLVMA, THDELoMOHTICINT T2 D 7z, T2 F 7 A A DFRL 72 3 HEk

16 VAMYDBI7 Y F7AA0 NEL, HRZEAS70ICHILOERZA>TwZ L
3. 7Y F7 2 ORI XEHEHZ MO ANHOFICZER SN G2 kIcB TS TH
%, 19974 ICABH « LS N7 Y R 7 AAD KX 2 X %) — Uncommon Visionary: A
Documentary on the Life and Art of Wanda Landowska DHIEIZB b - 7z HFERICE SN2V A b
VDTSN, WA T v F 7 2AADERZHEMLTED, ZN2ERSE L ETRIEAT
SRVEREHL L, IV LEEGR T Y N7 ADOEOMAEETH L Z EBFERIN
TWw3, FXaxXx vy —DfREICH>oTIE, LAMYHGMDEED FOEL 2NE %I
L. EIE - HIEREFTOf R %72 L C\»% (Correspondence, Notes, Production Materials and
Transcripts of Denise Restout Interviews for Uncommon Visionary, WLDR 160/1-8) , L A k7%
LoM%Z5ER S E 1 EB D965 6, 7 ¥ F 7 A A OISO I IS Ia 1 THIRRER I @) & 221
TED, LoMiZBWTH, FHETHRWEN L2 AENEEEZ b ORBRERIZO VLT
ERDOADFIIZT 5 B2 E LT W% (Restout, Landowska on Music, p. 409) , Z 1L, 1990
FRUZHTTT ¥ F 7 2 A OABZUBIR O FHENE W LA b7 ic k> T T o i, BIEd
2 BRI OBIPW AR E CRARIN OB E > T 2203, 2 OFHlisHELT
% Z L% ¥ Thd o7z (Denise Restout’s Materials for Wanda Landowska’s Biography, WLDR
132,133,134, 135)

17 2 DFEHEIC D W TUI AR IE TR T 5,
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HEDVZZEAHZ A2 D2, HLOMEOFTELIKOH L2 DY b

DEFRDEHD N0, B - TR EOHAPTHAR T S DIEIE S N RIRICE U 728
EFELH b, FFUCBILTIZ, /Y= b - K —F 2 X Robert Hawkins & \» 9 SEEEEEH DO #iBh A3

212 bH 5T, WIFUCAAARLBEIVPHMAI NS 2 EEMINTw B, 25, Z0iik
KT Y F7ANDXEORBAAZBLTLEIEZEDDDTREARVWES I, MELE R 2D
SBICHER L7 LD IL, XEDOEIPNIRRINDAHKEICZ>TLE->7MTH 5, FrIcHE
BEIWICB VT, VA P 7 IE1930 02 5 1950FERIC T THIP N T Y R 7 A A DX ER
—fED i LT, T —#opiNzRTIX, ZnZnoEi B3 ERIcEI» NS DD %
AL TR, L2ELAEDRS, EDFTRDITAICEDINILDLD, LD ED
RT3 1930 EMNDIF R THPN T Dz lild 2 2 Lid, 7Y F7 AA %20 % k%
ZOELRZFIRT 2 ) A THETH 5, ZORMIZEIC>BIF o N5,

9. BET 27V P 7 2 ABEORTITER ORI CKEZ B £ 25 & 1930 DA
DERHIADEDE D70 TH D, 7V F7AADBMIZZ DRIV A LY DEM L
iz, 7 AV A EESEM PN Wanda Landowska and Denise Restout Papers (LA T,
WLDR) IZREINTWV 20, F—7 v FIHEDLIYRTH 2WMKIZF F A0 5k T,
1941412 —a y NP S TR Y ANEMLTE D, ZOBICT 7 v ADBE & AR A — I
HolAYDIZEAEZFHEL TV 720, HISKD STy essicE i s ik
FHZERTIX, NVERDY =V —=F=7 % L 2RI ZE L - BREFE 2L >Twi
AHD, PO E bbb 5 MR O A 2 BH 6 127 2 XFE RN, 194040
BRICHIE T 2 LB EZEZNTORL, 23, 7X ) ARROEBEBICRE I N TV T v
F7AADFLPRLAETH>TH, 1930FERMENHCHFr N BB L1 6T HZIT 6N

18 Lionel Salter, “Landowska: Landowska on Music by Denise Restout,” in The Musical Times
106/1472 (October 1965), pp. 774-775.

9 LAY F7 2hDEEGE2HREELE LT, HFoXMRAREToBRO %R %2H

T2 ENLIFLIEH -7, WLDRZREEL 27 —F 74 A+ b, WLDRZHEMT 2T
ZDOEIZE KX L T2 (Christopher Hartten, “The Lost Treasures of Wanda Landowska,” 2014
ZZM, FHRIEHZEFE TS LoD BEEMO a -2 AWICHA LT
Wi, BEAERZ TR ISRV A7 7 — o =T Y RITEHH L 11T 3) .
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%2, I5IT, LEORAINTFHUPAHTH>THZONEZ D LICH L BRI ZFD
DT & BRI FUREE DR IC E 7 L HEE S B TEPTIR, DR A EE DRERT
WCHIT I ENTES, TNICHE S THRADWME - b DFFUC E THE Z AT THIUL,
Z2ITBYIED T v F7 2 DHBBE L HSERINTWL 005, Thbb, kb
N7y EINDZERDZNBHEE L C0drd Ltk S, BET 2852 FH»0
ELTHIBEETCRIIZFEONS, 0D 1930FRLAATIC 7 » B 7 Z A DLl %
O TV D2 BT 2 EROVOEDTH 5,

BRORHVSICEH L TE o209 0o, 7Y R 7 2 ABMARD BHi 7%
BARZEI) EEZIICDZDD1930FTH D, LD VOIXEHAY & bEI NS 20D
N2 & 7[R I BTEI E R MR AR A ISR N D VT o 7o LGB D Bl
SATHRELRMREFLLZ7-OTH S, 7V N7 AW DBMADKE] % kA 7z BRI 2 BBk I
DWVTIE, VAR ZICESoTHIEIZINTW S EIFF ARV, LaL, BICFELIEET S
F 91, 1930 ERICE ST v F 7 A1 TEEIME Objectivité; & B3 3E Objectivisme
WKOWTERLIBZLDE LD, XDOFRLPAEZSMT 2 LHoNICR S, S5, 7
YR AANRZZTEKLTOLMADLENZ, HEAMIZLoMIZB W THIBRENTLE>T
W3, DD, FYFI7RAADOHOBTENED L) BNREME L GESNTOL G,
itz 2235 2 ik, HHNOBZBATHS 2 LBTE S,

20 19304FEBARTD 7 7 v ARHRICEH DN ERDEEDEZINTHEDIE, 7V F7
AHNEVALIDIICT 7V ADEEZLL KBBRC T=EDO0/NS i) 1Cabh T2 2858
/=P E VoM EFEDAATRLELTED, ZORDICANSNTZHDBT A YD
WKHESTWE70THS, Zofhicd, FoXMERBBICADD ENES LD DR,
LA FDIWBLoM® T v B 7 2 DIGEHED 7= DI AICINEE L &R ThiuL, 77 v
2UCHoTbDTH, FVY R 7 AADPMIEIBT LT AV, LA 7T VORENER
D, wAEHNC T X ) A KEMH T REBMICHFEIN S 2 Lk b,

20 MABGTDOEREIC O VT, LA NI D LoMIZE W TR Z LTI TO@E) THh 5,
T« SV R 7200F Ty b7 2205130 28 L WADGHZTT
Wi, ZRIIEBMRRO B CHLAPRBRA LI EDOELE 2513977 >7% Wanda

Landowska was planning a new book, one that would begin where Music of the Past [Musique
ancienne] left off; it would be a history of her discoveries in the domain of interpretation; (Restout,

Landowska on Music, p.21) .
Mcix Thi%ss OWETMZ L ORHICEE 2 L —FICikT 2 2 L2z HATY
7o DD DIEIERIRE %R E Z 7% > T\ 7 She wanted very much to publish a revised

version of Music of the Past [Musique ancienne] with her most significant articles. In view of this she
made a number of corrections and suggestions)  (/bid., pp. 22-23) .

14



ZDXIHT, LoMliEF T VY F 7 AADEFRETH D D6, LAFTELIFEDS L L%
T - B LT L . L DHDPSRET Y K7 AADAE DB Lz, RER &
LTCOflEZ b >TWw3, LAM7IEELZAGBHATSLHIC TV F7RAADEN, I

WEDTFLHETH - LIFfE VRV, ZLT, ECETHRIVETZAADBLAMTICE
RIEET, ETHODVVA N TVHEDBERE DD, WiFIZ7H 5 D37 (RO TW» 5
DRHL, LoLuENRS, 7Y P72 D0TELEBERFE LToRkEZEZICHDH>T
ElFELZ ISR L, HBRRICEODELI7 VY F7RAAOREELRZTEDOO LDV ED%R
AROXNRICHEE B LTASZ I &, TNF TONREE - LR ICH 7 R H1EZE b
7o 6 THHE RO TV S

Wi TR LoMDFFEDEBEEME AT, KiiCIE 7 VY F7AADBED L) BEH#HD D
EIZMADSGET AT WD D%, WLDRICHE STV 5 RFFTER, FFICL A o8
LoMRBED T2 OIS L 7 7 v F 7 2 oF e Tl Hil. A OREEF ORI E I w»
THLPZT 2 Z R HNET 22, HRHIC, LoMIZERS T B IHEMR D T8I,
"HAEME) BT 27 Y R 7 A A QBB L2 LoMARINERD & D H &0 THRELR P E D
RERINCZ > TRIRTH 2 L b E, KimDHMNE & 5,

ZOXI)BHMEFEBICEARIL, VANV TREINZLoMZ 23, ARWFFEIC
EOTIIMEENRTH % & FRFICEREDBITIRICMIED T 6 N2, FVY F7Ah%T—
< & LA, WOk OWiftivIciED 5 T &7, DT Tk, 3 - AGECHRR I NI
HOREDLBHINZ F LD S,

TYAR«NFF)L+ ¥ % v a Alice Hudnall Cash (X19904EIC 7 v 8 v ¥ — KA L 7%
Mt Ty - v F72hEFovufflll g, BT, 7Y F7Ah%28)D

2 WLDRIZ#ER25SHM bic kS &R D a L 72 a vy ThH 5, BERHET X ) iR KIERH 5

B D 7—3'\"74’ A MIZE>T, 1. %55 Music, 2. Ffili Correspondence, 3. FH{F - L&KL
Writings and Research Materials, 4. &4 Files, 5. G'H. Photographs, 6. {RALIYE ) Biographical
Materials, 7. 7°0 7" X Programs, 8. W54 Financial Documents, 9. #t#% Miscellany, [ 10.
Z68% Instruments] (T INT V5, AWIZEICEWTHGE L ZZWLDROEFHI D WTIE, A
WMARRBICH 2SEXED ) LD "1, —R&ER O T1.1. WLDRATEER %2 ZH,
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TN 173, X2 v 2BV AFYDRET S 7Y F 7 AH DN EROFE
WKEKALTW2bDD, ZN6INE, FAEABRORIWICH >, FrvaldZ2nkd
LoMIZWERE NIV A P 7IC k% 7 v B 7 A DD RIS, MR HH - HEakil % it
T2 TIT VY F7AADEERICOVTRBLAB LTS, 72238, fRe LTins
FYRTZADBRIZVA LD S LT b D20 RENH 5 LIFZVEHEC, v v
a2 B LBRTE LD o IR TITERD S IERNICE E S N2 HRICHIRE 220 T, B
BzffiD < >Tn3

¥ v v Y a B DR TREEDOBEL O DEZLRATHLD, THEFERLELTO
YR 7RAADEINCOWTIE, TF 7Ly b+ 77 7% — Annegret Fauser 12X % =
Fh 5 R7 Z2ADAIM, (20065E) ITBWTH B8 6EENE Zhbilkn, 77
I —EF 2 N EHORY L LTI Y P 7 AADFED BN TELRICERL, 2D
BRI U 2 EsEH 2 40 & 6 2T 19004 R Y DEESEHY « SUURISOIRIC R 20 2 1 &
BT EThifEE Lz Zrok, LD, TV 7 AH EFEKYISED LT Lo
FzoNUREPNyNMERZLILT 2 LICX>TC, 7Y F7 AL TR INLMA
DA A —PHEHEZ IS 5212 L7 RIIRE , [’AFSUSE T 2 ERICOWTE, Ama 15
THD TR DK

7 7Y K BEEDRFHER I NT20066E1E, VA Y DI S KI2ED H HOEM L 72 IR
W H 720, TOFEIEFE—EZ6L, 7Y F7AAIZO0TERT 29 ZTLA R YA
DIEDLEENHEN-Z LIk > T——F Y F 7 AA BT 2028058 L THREI N
Too WEVEOBIEIOE, A7)V © 7 v F ¥ L Michael Latcham %5 U538 Early Musics &%

TH R ORI IR N ZSET O AR E £ 2 B0 TN TV o7 Y 7 2 h D%
BRI OWVTHZEZRA TV 225, 1912EDQO Ny NFRECRHINL T9F7 2% -
ETN EENE DT VLA VO v aid, 1IstfdoF o vNxarzETLE L
BH6 b, Mtk €7 BERAM 2 VA 0E R INTWw 5, 2 ORE, RN A EIEE
ZERTDVUEGDPOADL E, ZIUIEIEREREWPREZLADDTELRL AR, Z0kIH %
FrzonNuzRHE - HFHLZE7 Y F7RAADHBICOWTHHKEDOL vy 7ARE 6N S X9

23 Alice Hudnall Cash, “Wanda Landowska and the Revival of the Harpsichord: A Reassessment,” Ph.
D. diss., University of Kentucky, 1990.

24 Annegret Fauser, “Creating Madame Landowska,” in Women & Music: A Journal of Gender and
Culture 10 (2006), pp. 1-23.

25 Michael Latcham, “Don Quixote and Wanda Landowska: Bells and Pleyels,” in Early Music 34/1
(2006), pp. 95-110.
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Ko, ZHUIRLTT v F v Lld, 1900~1910FRUCF7 v F7 A A L 7L A Z)V4ko3E
DHLZF = v uOREPd 18R ICEE I N F oo vt b &EEND T 2L, #
NoZMRPLE LTEENZEIEEZ RS EEIBTLIEWUINZVET S, 7y F v LDE
Fix, VY F7 AN - FBFADHEL YRS, 7V B 720 &7 LA ZVAEDBfifliAs &
D& ) B ESHTELDOPZHSLICL TV A RICBLWTERYH 5,

7y F X LI I OMEEFHEL D L FEE, 20065 ISHE TS RKE LBy 2TIATL
TWw3e, ZHida—4 v X T0044EICN—F=y 27 + 7757 —3 3> The Harmoniques
Foundation |2 & o CHilfi S N HEEEADFEICH LD Ty A HT %8s &l 38z
=R T —<2LhoTV5E, ZORDPD T, Y =% 7 « PATNVT4 VI —
Jean-Jacques Eigeldinger ® 7 v F % & L[FAERIZ, 1900~19104EA RV Ic BT 5 F = v affl
Bl BEDOXIRICBWT I Y F7RAD - ETLDF 2N uDELEEEIhol, I5I127
YR ANDHWBEMHRICEODLLRBEICOFERLTED | HLHPHE _RIMAREDOIZL & F
TR ERE & LTEA S, 1960FERELSIFRA L - merEREE LTREINSIC
EpETOMNZ, 7V F7AADOTITYOMGEZ S LITF LDTW527, T2 THLoMITIY
BEINET YR 72D DLEDPFIHINT LB H, JFLE 2 2020 FEPHIEAE TH -
7oz, A IMAGETEHE PN T A XEDWERZ I 5ITIAIRT % L v ) A DA ZZIRDLLS
BT ool kI THL, TATNTAVH=ERVDTT « B+ 7+ 2aYy 7 T2009
IS NZ Iy P72 AR T 2anxyazdblic, Ty -5 P70 H%E
Bty (20114F) w9 7vyyuY—oEELFEHITED ., HAS I EMADOME Z FFEIR
LT3,

ZDEICT VY FT7RAHDOEBBUDOWT, A OMALER & T HEE L %I
HRINTEBH, YV F7A0 - T NVICBEALTEBRICHICHAEDED oz L EZ 5T
596 ¥—T4 Y+« I)VA L Martin Elste b X "7V F7 206 LA v LN, 7LA

INP6 AT U Ry 7oy 2014510 Ty GEICHE L0, 22 CTIEI7 Yy N7 240

26 Michael Latcham, ed., Musique ancienne. instruments et imagination (Bern: Peter Lang, 2000).

27 Jean-Jacques Eigeldinger, “Wanda Landowska. Situation historique, position artistique,” in Musique
ancienne: instruments et imagination, edited by Michael Latcham, (Bern: Peter Lang, 2006), pp.
213-238.

28 Jean-Jacques Eigeldinger, ed., Wanda Landowska et la renaissance de la musique ancienne (Arles:
Actes Sud, 2011).

29 Martin Elste, “From Landowska to Leonhardt, from Pleyel to Skowroneck: historicizing the
harpsichord, from stringed organ to mechanical lute,” in Early Music 42/1 (2014), pp. 13-22.
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1959FFICTE %5 2 A2 F 2 NI E LTES A, ANVAT VDL ) F o un
oY a— Dk REEELOF 2NN L EKEEEDFHTIBED b 5T R
THBELPNTED, VY F72AD VAWV R ZNETNUDBH LT LA L 2 a Y
0ty 74O F 2 N u QR e INT» 5,

TV 7 AN EREDHBR 2 HPEHIEEBELZLLTUL, TAEY F - 7Y% David Kjar
DIRA B VRC201SF I ER I L 72 LGS (1l L W BIR 2 BT 2 9 2 THi -7z
BEE I B L 70, ZOWXTIE, 7Y F7R2AAL 7Ly« 7—=)LF Glenn Gould, A7 4
> 7" Sting DA IHBEOWIRO Vb IFABROFE L LTEMS T 6, T & TibH
Wy OBEL ST INT WS, 7Y F7 ZAAICBE LT, 20 DEBE L 2T 2 9 2
TYIAFVICKH>Th—<A + 7—% Ak + £ 2— 2. Thomas Ermest Hulme ® 37> 5 12
SNV FARPVRLLET 74TV AL EWH)HBOWIRORX FICHDE, 7Y v 3%
WHDWINCETWBBI T - T 7AF VAR ELTR#ML TS, ZLT, 7Y F7RAADIH
RIERDOT 7452 ) 2 b L LCOMlfiE, 2 DRIEIE LD DWDRiT, > a8y Dz
FKHEDRMNH R LYY « 7L F XAX Jan Kleczynski 12H 2 & W) RBLD D & ITHEEDNE
B, 7Y DMBREOMETH 2 LEBESNTED, HEHFDOHOLLIEARNI NS EE
3, BEIERICHEO DT o s k9% TMbFd 210k kg ok sk THIEKE
Z SRR T 2 L LI BRI TWw 3, ZORERREIFLVLDD, ZOHEEF
T 5B ER LOEBEOK OO EPLHORTKE o FHEHRI SO ABT Lo fE
EiFEFLAEEEFN TR, TRROFZY F72AAICk 28 MaHEZSHT 200 T
F. A7 VL FZXAZDE ENBEDFEZR T TR AHTHD, VP 72D
D ERL TR L LAV LFXAXOH LICHIE E B> T LI HF YT - SN
7 # 7 A% Aleksander Michatowski D% 9 TH -7z L 5 Z 531,

LR L7280, 7 v F 7 2AABEOBZIZ 19900 5201045z 21 T, &l
o BRERYY - B OB Z TS, FFIZ2004FE IV A P DL Aol b EICETIICHE
HoNs, THUHITLT, LA M YDRBIELPRE LTV T Y F7 A A DBV
AL DTS EDTT A Y AHESKEHA T HEAMINHFE S 1, FWEFIZ20144EEH 2 5 21 5
DERE BRI —RABLIZL D, LA IDPCL B2 FCFHITICWER IV F 72
DEZIAAAD ORFRFAN 22 SCEREE A0 LRSI S T & 72, 2018 I HIfT S 1

30 David Kjar, “Wanda, Gould, and Sting: Sounding, Othering, and Hearing Early Music,” Ph. D. diss.,
Boston University, 2015.

31 Wanda Landowska’s Journal, 29 March 1895, WLDR 100/1: [1].
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72R—)L - ¥LF4 7 Paul Kildea TS a vty /5 TIIWLDROEBERZ S EIZT YV R 7
AADNEDY a v EDBED L TYEES L TWw» 532, KiwTld, 29 L7WLDRDAKT
ITERIOMEEDS, HIffi Tl 7e X 5, B RIS 721 ¢4 C i KR EI 0 7 >~ K 7
AADHRIGES ) A THHEMNTH S 2 L2 E AT, MABTHT SN TRICUET A SN
2 CTOMBEEMML 2236, 1930FERLUEICT v R 7 2D - EHORELZ T L 2
DEREFEWVICT S, Z L CHEHINLFEIMHEBNGHBICE 29 28R ERT,
N3, —HEORATIRICN T 2AWIZEDOEETH DV MAME L & 5,

3 AdwOLAL

R Fam, FI~3E, s oMl I n s, UTICFmER SRR E R T,

H1E T TSy OWRE) Tk, 1909FICMAYIRD 7 7 v A THITE % £ TOERZR
L7299 20, M#EEELT L, MAZT7 Y F 7 AADBKRONL—DHIIDb L, &5 EE O H#E
EEZHMNE LTHELZODTHED, V—ET7 VY F7RAABF 2o\ uLEHIlihs9) 2T
DEBEANYEL L, KEOFETIZET, ORIV —0BF7 Y F7AHIZE>TEENDE
N CTHosTrZHE»IZT S, 26, 7Y R 7 AA0900) TF 2 vxuzmF e LTE
B2l U 57T, 1905, MANL#H R 2 —DOOmXDPEL ED L ) ITED I %
BT 2, 2 LT, H30 NEd) LHEO B, ~oftlzii s L MADNEZ BB
729 27, HEFICHW S NZGmER RO E 7 = A M RIFL B2 EET 5,

giomn T TEeiiey #l~y T3, SBIEORET L 72 MAD 19204 ARUIC TR - SEERS g1z,
19304FfRUICEWVT I VY R 7 AAIC L > THEINSE 72— R IR Z H TS, HIF19384
ICMAZIRD B> T, AFICHAZUET 2 B2 MHFICEAL0ED, AETREZDOES
2217 21930 R £ THl>TEET 2, £3, 1930FDRY A« F - 22 L¥—)L Boris de
Schlezer 12k %7 ¥ F7 2ADMBHEF 2R L. 202 f 2Tk 2 b BN
THIEZ ) ® MEEOREM) 203 AOWNEONEZFHMIcHAMS, 2L T, FVF
T AADPMBDIBERI-bIck 2L a— P2 S L s, T&BINE, THEiflInz, LHES
NHMWMBICRIZREL TR ZHS2ICT 2, S SICHRRICIERET 2 Ny NEEEK
LEADEBERD D 50T, WEDPH - R AROMEDBIEMEIC O W THEICHED K LB S
ETOMNZIE) ,

32 Paul Kildea, Chopin's Piano: In Search of the Instrument That Transformed Music (New York: W.W.
Norton & Company, 2018).
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3w T TEIEM) ~O®EE, T, 1930FERUCB W TETICIIB I kD - L ROMES!
23, 2RI KEEIC, 7Y F7RADDEMBEDT AV DIZTH LT OHEARIZL DT,
BRAKIIIC LA b7 IC ko THEBSN 2 F TOMBEERT 5, iz 7 v K7 2H DRFFIR
MEWHETZDH, RCAT4 77 —tLTDL a—F4 7, Kz (I b 0L 2 &%=l ofF
WETH 5, ABOFEENENCE>T (P 774 —7 i) OE1HER S,
DT DL FOAR ZRES>T, 7 7 2D WE - B -OHBIO b & I1219494E0 5 M4
WET DD DHEFICE DD X )Tk D, 10T o 723 H 5 O N4 % BAA TR I
SHIRYD . BEINREMBEET 20590, EfurF s, E51id, (EEZmCHS
DHEHAEZIZT 20D L) REBHFORE~NDHEMEZZEOICLT S, FV F7AAH1EZL
T, A2 THWZ I LEDHZ TNy DL IED IZ) &) FSEICHEN 2 B %
BLIFLD, BEZIEMICELNT 2 LR EAARETH D, HADBR LT 2 DIEFHALEIC
EDROBVDRELEFES, 2 LT, 7Y F7 20K, Lo TREOEK, ZkATL
A IMASGET DEHEIZ LoM & L CREFEE & % £ TORED, ARtk Tfibdans,
fiamcld, D EOR3BEEZRIE L, A X > THS 2% 2 MAKET DIRADEFICH -
7e7 v B 7 2h DR, BB GRICHT 7 2 REE b 7 5 TR R S N B,
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Wi 7YY ViR T

7 v B 7 2320 AT D & KPR IO R S icb ) | IWREBR E LSBT 51CH
Te o THA BBMERICE S C DFEZRKR L 7o, KGTIY LiF2MAE. 7 > F 7 275319004
RITE TR H > 7o G0 - RO EZ HNE LT, RKO7 Y - V=D HD

EACHLEE, 1909 ISV DA NF a—)b - F 77 A 6HIfTLEHETH L, AF
IR S TV 2 NEE, SRMERE - BT I - S e micB T, 7Y K7 2%

DEEERHOHF E BT I ENTE B3, BV TMASGT DA Z HET 57D,
ARETIEFE T, MADWIRKDHE - TSN EREZ B EF 2 THELEZLZ LT L,

MAZ GEAIRL D ZTHT BN R DD, 7 ¥ K7 2 DOHFEIH I L 72V —DHELET
H2, LOMDIFXIZk 2 &, V=3P v —F VYR FCHEE, ~7 74 REEAZEMET 2
REAEHETHD, 7V R 7RAHBDRELE ST 51T Z OREHIRZ 40 L THZ DU - #FHid
WENCE DS L INT0EH, HEAWICT Y F7 A DOEFIZMLCwidic, ko7
074 =7 v P72 L DBRZED THRE LARWERaid 534, #8137 v F7 A8
EOoTEDE) BHFHIETH DA )2y UTFTIE, 7Y F7 203 HROEIZE T
HREZFE Y IS ADBREE%T 5

33 Wanda Landowska, “La tradition,” in Bulletin Frangais de la S.I.M. 4/10 (Octobre 1908), pp.
1058-1065; Wanda Landowska “Le mépris pour les anciens,” in Le Monde Musical ([Mars] 1921), pp.
7-8; Wanda Landowska, Music of the Past (Originally published as: Musique ancienne, Paris, 1909),
translated by William Aspenwall Bradley (New York: Knopf, 1924); Restout, Landowska on Music,
1964.

34 Restout, Landowska on Music, p. 7 % 2, WLDRIZIRE I LT 5191947/ T DL — DI A
A— Mk, 1874FE5HAE T TERF (FFWBRS) Schriftsteller (Musikschriftsteller) |
EREE T % (Passport of Henryk Lew-Landowski, [1919], WLDR 201/6) .
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7Y 7 AADHFD 2T, 18994FEHED 5 L —DHRIDBHBICEL LIZL 5 2 & h
B, NVICBRETINEICH 5 ZOFICANZHD Go LIS ES, 2V F7 A A
ET7 VY v T TET ) ZEATORIBIMED 6, v— L 7 5 ¥ AN 9 19004E 12 2> 1F T/
FOICHRZ 2T, BT LbBHE N T b TRREVDHDD, HLDEL 2
ERBEZLIEDPREICR =TV FETHIPNTED, FooNuRBELLITA TV T4
FARFIZT2E 2D TMROWLDENZ ZICHobTWwS, ZORERDHIIHE T
2D, KEPKANE O TEERME LT 250 TOEYDLMEELTD, DEHDHF
MRELTOHDDED S HBIHR L 200, RENODHFLEARALDHEEITERT
LIEMORS 72,

ZDOARIERICOFEREAEL 20 TIE R, BERNLBERDPSHFEZ LD TH>%, &
WADH, FYFTZABEINS ¥ TEEFETINT AT AFDHETET ZFATHT:
HICFEMBELTED, Z20MAZ HELO 22 THED T BT Cwi, TifftH) LE
N7-HilZ i E CHEMALI89SHIH29HITIE, ZOHEEHIT T7 V8V F7RAA,
FORTET A Mzt Zz ARIOHGL) L HZIAATWSN, ZbliEDL, 7
7 AB GO VPFORAICEHE LATED, ZNE2 Eo0IJICET =R b &R ZEBITED
L, REANDOARZZPL X)X Hho kI TH L, UNEDL, KHEOFHERE LTHVT
Z2EEZHE DI TO Lo, FORMAICH TN, OB L T2 T
DAEZHH, Kz LTHREICAD Tl OLEEHEMNTELDDRDE, FIESHIC
FEMEZRELTw5,

3 HElo HA & 88T 2 BMEOFE R ol T2 L. 7Y F7 2ADHGEITE W TL—23%)
OTHNZ DIFIRIIFIH20H ICE N TH ) — N3 EHE, WEE. KoM TEcHFT
72 N72, #%13247% The other is a philosopher, a researcher, a savant in his field. He is 24 & \»9)
Jii¢&% % (Wanda Landowska’s Journal (English Translation), 20 September 1899, WLDR 102/2:
[15) « TMRDOIF Y F7AHBHR—F v FETHIEZE TV, AEEFEEDOL A LTI
7V R 7 AN DBERHHMEZAA TR ZNG 25t 72 OICHERZ I L TE D |
ZDRRDFEAL 72 Hid & HICWLDRICIREFE I 11T % (Wanda Landowska’s Journal
(English Translation), 1894-1899, WLDR 100/1-8, 101/1-7, 102/1-4) , A CIZFEAZZHL >,
CORFRUCHEPLL TEE - 5IHZ B %9,

36 “VOLUME ONE. Journal of Wanda Landowska, a poor being, who because of a sick hand cannot
become a pianist. If I die of despair, which is possible, I beg you, Mother, read this to Mr. Michatowski

and tell him that certainly none of his pupils loved him as much as 1. 29 March 1895 Warsaw” (Wanda
Landowska’s Journal (English Translation), 29 March 1895, WLDR 100/2: 1).
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37
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N7 271 Ewa Landowska (FIRICR)VY Y ~NDEERED B LI %D, 7V FTAAIEZD
BIEITHE) 2 &2 MR > T b DD, REINICIZ T LS v T 5L Y UYL
TR E XL ZAENIE U O 5, 1895F12HTHOHELIZIZ Z D K ) IcFH w7z,
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37 “I do have a mind set on certain principles, namely: I. Never in my life to marry, and that for a
number of reasons. A pianist, an artist, in general, at least, can never really marry, for thus she places
her freedom in bondage for the future. And why: because she has to look after a husband, and children,
and a household, and good order; she must put in time repairing clothing and caring for a kitchen, and
the rest. Such are the obligations of wives, of mothers, of housekeepers. Meanwhile, an artist is plainly
unable to harmonize her art with the prosaic nature of life and being in marriage” (Wanda Landowska’s
Journal (English Translation), 31 May 1895, WLDR 100/4: 67).
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38 “T have no doubt that you are making faces at me, dear diary, now that you know we have been in
Berlin already two weeks, and I have ignored you all this time. Of course, you know mother came to
Wroclaw and decided to take me to Berlin where I might study harmony and composition. I visited
Moszkowski here; he is very pleased with my talent, and Urban even more so. I am taking lessons with
the latter” (Wanda Landowska’s Journal (English Translation), 7 December 1895, WLDR 100/6: 19a).

39 “My talent as a composer is quite small. Chaminade’s talent, for example, is far greater than my own.
I am entirely too repetitious in everything I create. I am rather superficial, lacking in depth, a kind of
clanging cymbal. [...] Why do I tire of myself? Urban is fundamentally good, but he bores me. Perhaps
it is because I feel he does not have sensitivity toward my songs. He seems so much a skeleton in his
dealing with me. It bothers me very much, really. What is lacking in me is genuine inspiration” (Wanda
Landowska’s Journal (English Translation), WLDR 101/7: 25).

40 “Boredom, boredom everywhere. I am in distress over my lack of talent. I am ill with constant
headaches and my hands are beginning to hurt again. I even cannot match my stockings after washing
them... What can I do?”; “I am also sick and tired of Urban”; “Berlin is beyond my comprehension”
(Wanda Landowska’s Journal (English Translation), 17 June 1899, WLDR 102/4: 134).

41 “T sense I have greater talent than a whole college of pianists. The reason I say this is not personal in
that it arises from undue pride or abysmal and silly ignorance, but from a conviction that I have a sense
of touch and delicacy of impression. I am able to understand and enjoy and genuinely experience
Tchaikovsky and Beethoven. I have a talent, I believe, for sensing what is being said!” (Wanda
Landowska’s Journal (English Translation), 17 July 1899, WLDR 102/2: 4).
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42 “It is raining, the atmosphere is entirely autumnal, there is a hopeless gravity in the air. Oh, God!
How difficult and arduous is my life in its monotony! I hate my window, my new dress, my
comfortable bed and my compositions” (Wanda Landowska’s Journal (English Translation), [1899],
WLDR 102/2: 8).

43 “T listen when he speaks and everything he says somehow manages to enhance and enthrall me. It is
marvelous to sit and listen to his speak. From his every word, as I sit in respectful silence and self-
abeyance, I gather new strength and power. A number of times I was tempted to tell him quite frankly
how great an impression he made upon me. [...] He visited us once for an entire evening. I sat at the
pianoforte dressed in my blue blouse and skirt” (Wanda Landowska’s Journal (English Translation), 20
September, 1899, WLDR 102/2: 15-16).
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44 “But everything passes. At this moment, I am peaceful and serence[sic]. I perhaps ought to go on
stage. Lew mentioned that to me. He said I was created for the stage. I doubt it. I think of his words, on
the other hand, and remember Duse and Guilbert, and then I am infuriated at my lack of recognition. I
would surely love being on the stage” (Wanda Landowska’s Journal (English Translation), [1899],
WLDR 102/2: 24).

45 “Lew is coming. He will be here, in this very room. He will see my cage, my prison. He will come
and visit, we will speak at length. I am sure that I will be taken aback by his strength and force of
personality. It may even lead me to distress and despair. There is so much fire in him that it is
inexpressible. How I long for his presence. Oh, and what of the moment of our parting. Lew will go his
own way to Paris... I will be as it were interred in my own grave here” (Wanda Landowska’s Journal
(English Translatlon) [1899], WLDR 102/2: 30-31).
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46 “[the letter of Eva Landowska] Yesterday Lew was here and we spoke at length. My first impression
was that of his completely overpowering, almost unnaturally controling[sic], nature; I sensed genuine
fear of him, in a way. I sense in him the presence of an element of cruelty. Were he to have great power
in his hands he would doubtless become some sort of Caligula or Tiberius, with a pleasure for inflicting
pain and destruction almost in anarchical manner. I see something in him that is interesting, of course,
but I only warn You be somewhat careful of him, and do not be too trusting with him. Please write me,
my dearest, if I am not in error” (Wanda Landowska’s Journal (English Translation), [1899], WLDR
102/2: 33).

47 Restout, Landowska on Music, p. 364.

48 “Mother’s last letter has filled me with a sort of antipathy” (Wanda Landowska’s Journal (English
Translation), [1899], WLDR 102/2: 36).

49 “But I do not love him” (Wanda Landowska’s Journal (English Translation), [1899], WLDR 102/2:
37; Wanda Landowska’s Journal, [1899], WLDR 102/3: 37).

50 “Already tomorrow he will be here—in Berlin—in my room. He will see the sun through my
window, or perhaps the rain? I am placing flowers on the pianoforte; I wait and tremble and tremble”
(Wanda Landowska’s Journal (English Translation), 7 November 1899, WLDR 102/2: 38).
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51 “I enjoy repeating to myself his every word just as he said it to me. I sense that I am one with him in
every possible way”; “And, when as today, he leaves me for even an half-day, it assumes an impression
that I am cut to bits, left to die, and have actually died...I have ceased to be myself” (Wanda
Landowska’s Journal (English Translation), 19 July 1900, WLDR 102/2: 40-41).

52 Wanda Landowska’s Journal, 19 July 1900, WLDR 102/3: 40-42.
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54 Wanda Landowska, “Bach et ses interprétes : sur 1’interprétation des ceuvres de clavecin de J.-S.
Bach,” in Mercure de France (Novembre 1905), pp. 214-230.

55 Annegret Fauser, “Creating Madame Landowska,” in Women & Music: A Journal of Gender and
Culture 10 (2006), pp. 1-23.

56 Ibid., pp. 18-19, 22.
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57 “While never mentioning Selva by name, her target was obvious as a “femme virile” whose Bach
performances on the piano “stuffed” her audience with all that is “bulky, fat, big, strong, and powerful,
all that collection of monsters and wild beasts™” (Ibid., p. 19).

58 “Les femmes virtuoses tiennent-elles aussi a étre a la hauteur et a ne pas rester en arriére, car le plus
grand ¢éloge qu’on puisse faire aujourd’hui d’une exécutante est celui-ci : « on fermerait les yeux et on
dirait que c’est un homme ». Le golit d’une époque — quel caprice fragile ! Il n’y a pas longtemps
encore qu’on avait ’habitude, a la cour papale, de faire subir aux hommes des sacrifices douloureux
pour leur faire obtenir la douceur, la clarté et le charme d’une voix femme. Le siécle dernier nous offre
le contraire — des femmes viriles” (Landowska, “Bach et ses interprétes,” p. 222).
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59 Landowska, “Bach et ses interprétes”; Wanda Landowska, “La tradition,” in Bulletin Frangais de la
S.L.M., Société Internationale de Musique (Section de Paris), Ancien Mercure Musical 4/10 (15 Octobre
1908), pp. 1058-1065.

60 Datebook of Wanda Landowska, 1905, WLDR 102/6.

61 Wanda Landowska, “A propos du 25¢ anniversaire de la Société J.S. Bach,” in Le Guide Musical 2/5
(Mai 1930), p. 141.

62 Albert Schweitzer, J.S. Bach : Le musicien-poéte (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1905).
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63 “L’ceuvre de Bach, dit-il, ne saurait guere profiter de la sonorité de I’orgue moderne. Les jeux de
fond y ont pris trop d’importance par rapport aux mixtures, ils sont trop nombreux, et ont en méme
temps trop de volume. Les mixtures de Bach égalant en nombre les jeux de fond étaient beaucoup plus
douces que nos mixtures modernes et produisaient une sonorité intense et fine a la fois qui mettait
merveilleusement & jour le dessin d’une fugue. Ces fugues, d’aprés M. Schweitzer, sur 1’orgue
d’aujourd’hui deviennent lourdes et massives comme des gravures qu’on aurait reproduites au fusain.”
(Landowska, “Bach et ses interprétes,” p. 220; Schweitzer, op. cit., pp. 419-420).

64 “Et notre grand piano de concert — cette mitrailleuse pour assommer tout un peuple : Comparez ses
gros pieds solides a ceux d’un clavecin, nobles, fins et fragiles, et vous aurez la différence du gout de
ces époques” (Landowska, “Bach et ses interprétes,” p. 220).

65 Landowska, “Bach et ses interpretes,” pp. 215-216; Antoine Rubinstein, La musique et ses
représentants : entretien sur la musique, traduit du manuscrit russe par Michel Delines (Paris: Heugel
& Cie, 1892), pp. 118-126.
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66 “Je pense que de tout temps il y a eu des instruments qui avaient des effets particuliers de couleur et
de sonorité et que nous ne trouvons plus sur les instruments d’aujourd’hui. Puisque les ceuvres de telle
ou telle époque ont été congues pour les instruments qui existaient alors et qu’elles devaient en recevoir
leur expression compléte, je pense que ces ceuvres perdent bien plutot a étre jouées sur les instruments
d’a présent” (Ibid., p. 118).

67 “seulement nous ne pouvons nous représenter cette exécution sur les instruments qui nous sont

connus sous le nom de clavecin, clavichorde, clavicembalo, épinette” (Ibid., p. 118).

68 “ceux [les instruments] méme qui se trouvent dans les musées de Londres, de Bruxelles ou ailleurs
ne peuvent nous en donner une idée compléte, car le temps altére la sonorité du piano jusqu’a la rendre
méconnaissable. Nous ne connaissons pas non plus la chose la plus importante pour en bien juger,
c’est-a-dire la maniére de s’en servir” (Ibid., pp. 118-119).

69 “mais les anciens nous ont laissé des écrits forts détaillés sur la construction de leurs instruments et
des traités sur la maniére de les accorder” (Landowska, “Bach et ses interprétes,” p. 216).
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70 “je ne voudrais pas entendre les quatuors pour instruments a cordes de ces auteurs [Mozart et Haydn]
exécutés bruyamment et d’un archet trop large, ni leurs symphonies exécutées par un orchestre trop
nombreux” (Rubinstein, op. cit., p. 121); “Bach dans ses recherches de perfectionnement révait un
instrument non pas a la sonorité renforcée, mais au timbre aussi souple, aussi flexible que possible”
(Landowska, “Bach et ses interpréetes,” p. 218).

71 “Est-il possible qu’il n’y ait aucun moyen de savoir quelque chose de positif sur la manicre
d’exécuter les ceuvres des anciens maitres ? — Malheureusement tous les compositeurs, jusqu’a Haydn,
nous ont laissé dans une ignorance compléte sur leurs intentions au sujet de 1’exécution de leurs ceuvres
; ils n’ont indiqué ni les mouvements ni les nuances, et ont engendré ainsi un véritable chaos”
(Rubinstein, op. cit., p. 123).

72 “Rubinstein va trop loin en affirmant” (Landowska, “Bach et ses interprétes,” p. 216).
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73 “Alors, selon vous, le piano perfectionné de notre temps n’est pas un progrés ? — Ce n’est pas un
progres pour I’exécution des ceuvres anciennes, c’est-a-dire des compositions du temps qui précéda
Beethoven. Je serais, en général, pour une différente maniére de traiter le piano d’aujourd’hui (toucher
et pédales) selon les différentes époques de notre art. [...] Pour les compositions de Haendel et de J.-S.
Bach, je m’efforcerais en quelque sorte d’en « registrer » les forte au moyen de différents touchers et de
différentes pédales, je tenterais de leur donner une couleur d’orgue” (Rubinstein, op. cit., p. 120).

74 “Dans la conviction que ce génie pressentait les siécles a venir, dans la conviction que toutes ces
ceuvres sont écrites en vue de nos instruments, de notre orchestre, et de nos conceptions modernes, il ne
restait qu’a regretter qu’il n’ait pu étre parmi nous pour profiter de notre progrés et de toute nos
conquétes” (Landowska, “Bach et ses interprétes,” p. 228).

75 “Je ne voudrais pas non plus qu’on me reproche, comme a tous les amoureux du passé, I’ingratitude
envers 1’évolution, envers les pas en avant, envers le progres. Je crois seulement que les lois du progres
ne devraient pas étre plus tyranniques que toutes les autres lois, et ne devraient pas &tre appliquées en
arriére, au passé” (Ibid., p. 229).
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76 “Le pittoresque de cette musique, la gaité largement épanouie, 1’extase mystique et ces éclats
lumineux aux couleurs de vieux vitraux, réclament les registres du clavecin avec son bourdonnement
mystérieux et avec toutes ses richesses de jeux et de combinaisons sonores” (Ibid., p. 225).

75V R 7AADEHLE LA IO F 2 oIz OB TIEMI T Oz S,

Jean-Claude Battault, “Les clavecins Pleyel, Erard et Gaveau, 1889-1970.” in Musique ancienne:
instruments et imagination, edited by Michael Latcham (Bern: Peter Lang, 2006), pp. 193-211; Michael
Latcham, “Don Quixote and Wanda Landowska: Bells and Pleyels,” in Early Music 34/1 (2006), pp.
95-109; Jean-Jacques Eigeldinger, “Wanda Landowska. Situation historique, position artistique,” in
Musique ancienne: instruments et imagination, edited by Michael Latcham (Bern: Peter Lang, 2006),
pp- 213-238.
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78 Emile Jaques-Dalcroze, “La Trrradition,” in Bulletin Frangais de la S.I.M., Société Internationale de
Musique (Section de Paris), Ancien Mercure Musical 4/6 (Juin 1908), pp. 655-661.

79 Wanda Landowska, “La tradition,” in Bulletin Francais de la S.I.M., Société Internationale de
Musique (Section de Paris), Ancien Mercure Musical 4/10 (Octobre 1908), pp. 1058-1065.

80 “Ce n’est pas la soudaineté de votre inspiration qui vous a dicté ce choix, mais la routine, la tradition,
la mauvaise tradition” (Ibid., p. 1064).

81 “Pages extraites de 1’ouvrage suivant, qui paraitra prochainement : Musique ancienne, par WANDA
LANDOWSKA. Paris, Mercure de France” (Ibid., p. 1058).

82 “nous ne connaissons, a peu d’exceptions, que deux genres d’interprétation de la musique ancienne.
Ou on la fait couler dans un moule moderne, en altérant le mouvement, les nuances, en outrant
I’expression ; ou on I’exécute avec ce qu’on appelle du style, avec cette indifférence blafarde et
guindée, lourde, sourde et monotone qui nous produit I’impression d’assister a quelque enterrement
d’une personne inconnue” (Ibid., p. 1059).
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83 “Les musiciens qui s’occupent de la tradition, qui recherchent, pour la copier, la maniére dont furent
interprétées les ceuvres de leurs prédécesseurs, sont ceux qui ne sont pas capables de déduire eux-
mémes de la forme et de la pensée des ceuvres la fagon dont elles doivent étre exécutées” (Dalcroze, op.
cit., p. 657).

84 “le virtuose qui interpréte Bach doit oublier que la musique est un art vivant, c’est-a-dire un art de
contraste aussi bien dans les fins détails de la mélodie et de ’harmonie que dans les grandes lignes du
développement. Et ils imposent au nom de la tradition cette uniformité d’interprétation, cette
monotonie ou cette rareté de nuances, cette absence de liberté, de fuites éperdues et de retours
volontaires, de soubresauts émotionnels et d’attitudes prostrées, cette volonté de se surveiller et de
renoncer a la faculté de s’émouvoir, qui constituent a leurs yeux I’apanage du musicien vertueux et se
nomment la « grande maniére classique » ! Oh la grandeur de Bach ! quel mot vain et souvent et
inutilement proféré par les traditionalistes” (Ibid., pp. 657-658).
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85 “Celui-la [Eugéne Ysaye] n’a besoin ni guére souci des indications des historiographes concernant le
nuancé et le phrasé¢ des ceuvres ; il se contente de se les assimiler profondément, de les sentir
frémissantes pénétrer en son ame et son corps et de ne faire plus qu’un avec elles... Alors oublieux —
non pas volontairement, mais parce que le génie d’interprétation est un oubli de soi-méme — alors
oublieux de I’instrument, des lois, des F666rmes et de la Traaadition, il extériorise en méme temps sa
force vivante d’expression, et la force vivante des sentiments a exprimer ; il chante a la fois la vie de
I’ceuvre et sa propre vie” (Ibid., pp. 659-660).

86 “M. Dalcroze est un admirable musicien, mais il serait incapable d’exécuter la moindre pié¢ce de luth
et presque toute la littérature des virginalistes et des clavecinistes sans avoir recours aux écrits anciens
ou aux historiens modernes. « L’oubli de soi-méme » ne lui révélerait ni la tablature, ni I’exécution des
ornements, ni le fempo, ni méme le style et le caractére de 1’ceuvre, et il resterait devant ces merveilles,
comme un grand récitateur auquel on demanderait de lire un poéme dans une langue étrangeére”
(Landowska, “La tradition,” p. 1059).
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87 “Assurément, il est plus aisé et plus court de mépriser la science que de I’acquérir. Il y a souvent,
dans les écrits de ces « rats de bibliothéques », plus de piété et d’amour pour la musique que dans les
feux d’artifices, dans les traits outrés et dans les ritardandos extatiques de maints virtuoses a la mode”
(Ibid., p. 1065).
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S AGET DN Z & Nz b DPF I3RS T\ B,

BRI, ZEcs iz N L0 TER) ~oftlz o Ao RIZIB S N
BDEN, ZNBLE Y 2 ¥4 vV 70— ADRRE2EE L -6 DTH B 2 &, i
fiECICHER LBV TH B, MATHBWTIE Nl HEHAS X 0 D > PRI 2 3 ©
JLENTV 208, TAUIMAD HINH, EHFRBH & v ) FRE D > Tl 2 #HEET 2
CEILHoKTDTHD, Thbb, MEDPSHIEICLIT THEEVBKZELTCE DL I
LS ZBMESBBTHL o OREDFREZEAICT 2 IEMSEHELZ LRV, L0 ORRED
—HLFEREER S, SITHRRGNZBEDOELE, T2 musique ancienne ) 1213 X— F —
Tx v PBEOFRIFEENT. 7V F 7 2 A 1319050 L 18t o R I Z oA Z K
EPICOVT, 19tfdD Ta v RN BIRDIHEE & BRI G Lic A X —2 2R
BHBETH O THD L I & LTw, UTICMADEN.TER LD AT, HEZWEIT 5,

89 Wanda Landowska, avec la collaboration de Henri Lew-Landowski, Musique ancienne . le mépris
pour les anciens, la force de la sonorité, le style, ['interprétation, les virtuoses, les mécenes et la
musique (Paris: Mercure de France, 1909).

90 ““A partir de Beethoven, la musique porte le nom de moderne, de grande musique a sentiment ; avant
Beethoven, en remontant jusqu’a I’antiquité grecque — le nom uniforme de musique ancienne, et son
exécution nécessite ce qu’on appelle du style” (/bid., p. 107).
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2B HIDHES Le progres de la musique

H3E EBICGYT S T L DIE Le crime de Iése-progres

B4R BED N4 ~DE A Le mépris pour les anciens

HSE MER I &% b A La grandeur et le pathétique

Hor 18I D MR Les conceptions esthétiques du dix-huitiéme siécle
H7H 1+ Y 3% Le romantisme

H8TE  H IR I La force de la sonorité

H9E  §iHT Les innovations

107 K La musique orchestrale

BT HHHSR Les transcripteurs

128 BRI Le style

#5137 {L&ft La tradition

145 {#Z3 Linterprétation

H158 F = >3 Le clavecin

H16%E /4 )L b w4 — Les virtuoses

FH17HE H AR L %S La musique et les mécénes

HE18E WD B La renaissance de la musique ancienne

(#2] MADHXK

IR AT T TEE S, ZEicEl 2 TS ZEFPLLDL) b0 T, Bl
2B E s NP ELZEG I L CHUEEZ TA24ADICEAN L bDIEE R\, L3k
bs, SITESRIRELTEET2D2, YEex)Lh - 22 7 7R Richard Strauss T&H
2, TZOR&REHRIE, TRIBLEA22ES, BREEoTGESOBZEIITRIT 2
EVIHRIFTHRL, BEOROENIA M, X ONDONDVERT 27-0DHARLE LT
DHANSNTDEEHELT0D, LT, Z20L) BIEMOBES Voo ED X HITL
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DERBOERIFTIAI NG,

BT 6 BT T, MFIREPEROMER S LB ORBUCK T 2 RO REL A,
HIND5, IEZX, Nynfimicua~vry FENARERIPLHETHIRO oL LTH, 2
Ny ADESRIRE LTARKRDOB®Z PR LTV 6 TR, RS PEIHNERIN
1T DIAT O Z R L 726 R TH D . N nidz & L ARSTFIN B A TH > 7D Tld X4
Vo tbns, MEONREHRZ 2 MORFHSC RN RO AR FICE AT 2, B
RIROMED Z 2 isib R s T 3, 18IHEO I I 191LIE L OEEI O KBRS s
WIS REM ERZOND ZEBLIFLIEH-TH, 2N L WiEHZERHE T I
WO TE L L2 M INTER L T 2RRODB®RLE D >7eh s Ll onsd, 0D

IIRROLEEER L 520D, 7Y F7AAIE7Y—FVY k- =—F = Friedrich Nietzsche
O TERXL EH »oSEZ5ERP6, ue Yy ERNRBHKLS £ IICHE»SLEHE
2HELTVE EBRT, [ T7Fa—TlERSA - VT4 7—LEEE I BRAADY
EDEIEIND) o mEES, ZREPBTHLLAAT ZOBAE £ & v, AlEZER
THBEDH LIRS TL 375906, HHNFZENZEL E2BERZHIE L5872
29 L. EDDH D NIBROMEER LWL 12290, KRIFSD EZABFEORT ZHIIC
QIURL DD 57259 1 EF VLT 5%,

Pl s hERBICE b 2B o d L, HE8HD 510 TIx NS DI
EEINBEOWMAKIRMEMDOERM, BBICOVWTELEDLHLINS, 1905FERKKDILH
TRNYNEZDWMBRIEL ] CBWTH 7Y F7AABNVEY Y 284 D RfGEZ L C

91 “Le célebre compositeur [Richard Strauss] est non seulement persuadé que la musique marche —
que dis-je — court, toute haletante et essoufflée sur la voie du progres, mais que les meilleures ceuvres
des temps passés n’ont été créées que pour servir de marche-pied a notre avénement” (/bid., p. 12).

92 “C’est donc une question de gott et non pas de progres” (Ibid., p. 18).

93 “« Ne lui disons pas adieu mais au revoir » (comme disent les bonne gens), car d’ici peu il nous
reviendra paré de quelque nouvel et insignificant attrait et sous un nom changé. Les uns crieront a
I’évolution, au pas gigantesque, les autres a la corruption du gout, mais la foule continuera jusqu’a
nouvel ordre a se prosterner devant le génie de la veille” (Ibid., p. 53).

43



BERPIHRICB T 2 HOMA IOV THHINIZ AT, ZHUIMAIC B T HER T
HeHOBlRZ XV EHT 20 b TR SNE, THOBMSIILESOIE TR BROGE
ThAV, ZRUF—DOMROMILE & EWBIR, S T, RO L HRICH D »
TWw3y LT, HEILEI2EROHALEROGTROMLL, 20X bRk 5
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W2 D2 HFRIFEIRN 2R LR SN 5%, fERORKMICOWTH U@ T, F
ORI ICEMICE T 2 EHOFFOH L S HERNZ 3T D7 L 18IFE DR PRI ES
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ZEml o, i, AEICEWTHRLF L IDEALINDIBL L LY, FHZ
NHEZHMZLTL ) DRAKRERZZE TV F7 2AA13ER5,

FBUEDP S LI R BEOERMOMPUEIT 2 FEICMADGRF BB > T, 7V F
7AAE Th - LHBENEDOIFR, WRZ2DL LS LD L, HITRLEYNARELD DE—
Y7 DM ERSE O L, JoELsRKINER bbb E VAR, AR TH
5L ZIBELIAATVR LETHS, LT, fmithzBEOEMZED 2174 LTEEL
7295, WY NPANNT v T4 DIEMICBALTIE, NV A+ 74>+ Ea—U— Hans von
Billow I & iy LIc#E s nTw 3, 128 TR TIE. ANy MERMOBEEZICE L
T A EZD-Ty L) BEPRLE TRELOERERI Z2ZKL T2 RDUCHEA, BT L
BN NERDETHZDE ) BMHEHZ > T2 b TR LR 57,

Z LT, SBI3FICIISIC TSIMy o RInidd "aM 2UGET L2 oo,
MAIZEWTHHIE EFRIC, R0 Bk ~ofH»rnsns, wbws Ak TEEH )
EWHEN D ANNED, BB E T2+ — S 7DERPLEDL>TLE- I LZAILTIC, WE
DIERNAT S AT I AT, BEOEF DR Z HFEIIF>T0E2H D TWARIEZ, 7 v
R 7 2B HCRIIZ AT 5 01T 7223, IZBWTH—FLr7a—2Dwy TEHk i
RN, BRANLAGR 2SS Z LT 5, 2
LCTZDL) REHGERDS TRHZZ LIt FR2HTIENTERSLoTLE ) IZEICHE
FOHHZRET 2, EBANZHEIEZ LR, T LAZ0HT, M EBRNbNOY L K->

94 “Non, la puissance de sonorité n’est ni un signe de progrés, ni un signe de décadence. Elle est
intimement liée au golit et aux conceptions esthétiques d’une génération, en un mot, au style d’une
époque” (Ibid., pp. 65-66).

95 “Mais ce qui est plus humiliant encore, c¢’est quand un malheureux arrangeur nous fait croire et croit
lui-méme avoir apporté des améliorations, avoir rajeuni une ceuvre de Mozart pétillante de jeunesse”
(Ibid., p. 99).
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NCTL ) MEICOWTERS Lz, FE3FE Tk, 18HIZICE WTF = N a F IO 22 )
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BABVE, FVF7AAEFFERLTV S, &EIC, HSEITIE, HEfigozikz il iR
TAEMRI O 61TiE, CNEEAICT L EEMORIEH LIRS0, TN
ZHEQTEMEZRZT 20803H 5 LI N, KREIIMADK L 2 5850 Th 5,

FISE TFzoNm) Tk, 7Y R 720 F 2 oNuBFEONE» 6, KRR L
ERIRICAEC TOWRRALE B2 M E, I5ITIFF 2o\ mEn) BBROEE I ITHh D) 2
T 2MEICOOT, 20 (€7 7407 ] BF 2o\ uHifi2EZ - DIEFOE I
WK 2HDTIEZR ) EFIRLT 5%,

BT, FBI6FICB W TIE, V4 L b v A=V INAREHZIIBNRE S TROEY TR,
WBEOIEMRDIZEA EPMERETA NV A=Y Tho7t Lo2b, BHROT1 Ly

96 “Il ne faut pas craindre que la connaissance des signes, des nuances, des ornements et du golit du
temps auquel appartient 1’ceuvre et leur exécution parfaite brident 1’interpréte au point de n’oser rien
hasarder. Bien au contraire. C’est en suivant pour toutes les époques la méme routine que nous
devenons des prisonniers, respirant éternellement le méme air” (/bid., pp. 140-141).

97 “Je voudrais uniquement indiquer quelques importants défauts dans I’exécution qui font perdre a la
musique ancienne non seulement le cachet de 1’authenticité, mais souvent tout son caractere, toute sa
beauté” (/bid., p. 150).

98 “Ce n’est donc pas par sa force qu’il [le piano-forte] a pu supplanter le clavecin” (/bid., p. 211).
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72D EERLETINDELSLI ) &, TwoltwEARKROADD LIz, HiF%E
HOETRTTALIEL R, HoWARRDAVNE LRIRRANICES Z LB, Ak
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WF, B, INETICHEOMRICEDL > TCELKEDO NN E D/ EZIT T, HHE
BRI E I ) ELTVRLEEET 2D TH - 7%,
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WKHob e EHKe2 D CHBREZMY LIFT, Zructfllzmz Tt FER—-HLTLES
N, ZOXI9 IV F72H0DFEER, P x> « %25 — Jann Pasler [ FHHfCHRIEIH D<)

B 2ESOMEEERZTZ ) ZTIY LIF, 9V 7 2AEREY a LY 2 - VLI Georges
Sorel D THEHDLIFY Les illusions du progrésy & HHIZ THTE I 11724 Progress Denied) D€
T E R L0, FEDPIZ, TV F 7 AARZEOREZESFOMEZ 12— ET L LTHRZ
T ZDATARFY—2HELTCLE) 2 LT, BEDOFROWHIZH-72bDTH %,
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99 “si nous manquons parfois d’air dans I’atmosphére touffue du romantisme outré, nous n’avons qu’a
ouvrir le fenétres toutes larges sur notre passé magnifique et il nous rafraichira 1’ame” (/bid., p. 255);
“Au nom de quel préjugé allons-nous continuer a étre suspendus au petit point que nous occupons dans
I’espace, au lieu d’étendre notre vue au loin, au lieu d’étre contemporains de tous les hommes ?” (/bid.,
p. 256).

100 Jann Pasler, “Paris: Conflicting Notions of Progress,” in The Late Romantic Era: From the Mid-19th
Century to World War I, edited by Jim Samson, (London: The Macmillan Press, 1991), pp. 406-407.
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T, OERRTZEHE L E V). MADTITEURIZIZNL Y 7 Ty a8 AEFGE100 Gl & 22
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Too BZIFZDE ) ICEFAL TS,

NTFLTZ7ZAFX LD GVTn & v ) BROBIUZTHGIEDOWIZ, VY 7 TI9104E10H 1T
Blhbihly a RUARI00FEOHITHELL 72, XTL7AFX, ZoOHEOH
BiaEHoOTWRRIZAE—F 2T 5 FEL o7, Tk, ZOREBOVTREH L LT
INTLLrHOR—F v FERZ, [Mh»Hid L) IcEENTW L, 228, 7ar3s
LDFMF b L DMEOEBTT, B Z b, HEERNBEN SN BN H 5
EV) WERICIEB L 72, fAEH Er oA Z A7, ALY 7ICF v vt
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101 “J] y a dans I’exécution du méme morceau mille maniéres différentes de le rendre, sans jamais sortir
de son caractére” (Landowska, Musique ancienne, p. 140).
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FERPDGIEEDIICHAL, 7Y P 72D BHBOEEEI) T kL, NFL7AFIC
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ZHoTWELREDY, COEBZROELIEVTELADR S EIFAIDEFEATLR) &
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LT 7o 7103,

2 a VA0 FERNE C b EICh, 7Y F 7 AAIEIMAICKH T, MA & GmiED
FEOBRESEZEDS LV "Ny BT 2F v a2 TsiM g G5I219104E7H IS
FERL T D104, Z22TlE, Ny N EROEZEIZF = v Na TR ED, E7/ Tl
ZREPEVIMEICMNENTLEDRED, 7Y F7201F TRfldZbok L lBbkiF
WE%6%wv, BT, COMEIZERIDHERMIC, R LEEREEORPTHL LD
E#ERAT LIS LT BbNTw2, EL, 7Y F7AA AL Sy Ao HERIC
EDVTHOBBIEMDLF 2 o THPN TV E2RLAEDRS, TR biErNLE
DAL, FREEMOBEOWK EEDEIZZDIEMIIA VAL = a v 252 BEBDH 2T

102 “my intense desire to know Paderewski at last was realized. In October 1910 a festival was held at
Lwow to celebrate the centenary of Chopin. Paderewski, the heart and soul of the celebrations, was to
make a speech. I had been asked to play some ancient Polish music, for the most part from manuscript
scores. But during the preliminaries with the organizers of the program, to my great surprise, I ran into
difficulties which threatened to break the engagement. I later understood the reasons. When I arrived in
Lwow with my harpsichord my friends revealed everything to me: Paderewski had read my book
“Musique Ancienne,” published the preceding year. The mocking way in which I treated over-romantic
virtuosos had enraged him. He had felt that my remarks were aimed at him” (Wanda Landowska,
“Recollections of Paderewski,” in The Saturday Review (June 1951), p. 46).

103 “During the festival I saw Paderewski almost every day, and I shall never forget what he once said
to me: “The harpsichord has always interested me, but I never knew one could make this instrument
sing”” (Ibid., p. 46).

104 Wanda Landowska, “Le clavecin chez Bach,” in S.I. M. Revue Musicale Mensuelle 6/7 (Juillet 1910),
pp- 309-322.
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105 “T] faut croire que les temps ont changé. A 1’heure actuelle ce probléme est traité par les musiciens et
les musicographes des plus sérieux avec gravité et passion” (Ibid., p. 309); “T6t ou tard nous sentirons
qu’'une ceuvre musicale ne peut retrouver son véritable caractére et sa véritable beauté que sur
I’instrument qui I’a inspirée” (Ibid., p. 322).

106 “COMITE BACHGESELLSCHAFT ALLEMAGNE VIENT VOTER NECESSITE CLAVECIN
POUR TOUTE INTERPRETATION BACH SOLO CONTINUO OU AVEC ORCHESTRE.
TRIOMPHE POUR CLAVECIN PLEYEL FELICITATION = LANDOWSKI” (Jean-Claude Battault,

ed., “Landowska-Pleyel, la diffusion du clavecin Pleyel dans le monde: Correspondance entre Wanda
Landowska, Henri Lew Landowski et la maison Pleyel,” p. 3).

107 Joachim Nin, “A propos du Festival Bach a Eisenbach,” in S./.M. Revue Musicale Mensuelle 7/12
(Décembre 1911), pp. 100-102.

108 ““matches” piano-clavecin, dont Mme Landowska est devenue I’héroine” (Joachim Nin, “Piano ou
clavecin,” in Revue Musicale S.1.M. 8/5 (Mai 1912), p. [77]).
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109 Nin, “A propos du Festival Bach a Eisenbach,” pp. 100-102.
110 Wanda Landowska, “Piano ou clavecin?,” in Revue Musicale S.1.M. 8/3 (Mars 1912), p. 72.

11 “Mme Landowska croit la question épuisée au point de vue théorique. C’est 1a une profonde erreur”
(Joachim Nin, “Piano ou clavecin,” in Revue Musicale S.I.M. 8/5 (Mai 1912), p. [77]).

112 “conséquences d’ordre esthétique, surtout, sinon philosophique, qui, pour des artistes, ne sont
assurément pas a dédaigner” (Ibid., p. [77]).
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Maitland, 74 — F + 7—F 7 — Guido Adler, # A% — + 7 7 A ¥ ¥ — Oscar Fleischer, %7
EVo Sl OFEEEPRRLTELT—2THEDIC, ZNTHHRA LR SN &k
SARVETEVIHEEOEZRLTWS,

ZZETOHRDIENLOMBEINDLHIC, TV R T7AAEZ VDA S DT,
AR A S 7o F FHERFET B, = E ANy NOBEEROEEICIZE T 2V S1E 9 H
ROELIBRICI->TED, Z2OXRELZZ2HEZR LD, EMiRELTEZ)
Vo 72 BB B KB T, HEOEEZ DL O EMWIHKI T 2 1k EM ) RELL
T2, ZO—HT, 7¥ F7ZHBERAZMEICIMNATS, EENRMEICIEBEAAD
JELTOwARY, ZORE TFoo a7/ ZRDFEDZ a2V L HKE
THRMD % vigimic, FEDOHET T2 OREIZHIREISRIC X 2 W EEB b 22T
%, RTOEEBRICE>TOROYELZELFICOMN G, k¥ks, ZORMEIX, B
ROBER DN 72 VR & JEEDEEADFIEZ MR IS 20672 £ ZADHERIMEA
I 9 g 5 SR 2 Fi5 i LTI A o 7214,

VD TSIM g FEDOFRFICE O TRMEIIZ, TARARBIZIELWEE, ZHUZED....
WVEZb>TEAS LR ARVTL L) .0 &, BREEEZBRAIBEICTE7VF 724D
PR RINEICHZRT 2 T2EDICLDD, T9FL - TV F7 AR5, %R, £
DD B M L ) SRR IC>WT, FR2 0T 60T LIERT 20T

1 VAT TONYNGERRBICERT S 7Y F7AAO5FH ., 19124:5H30H IE D
., BAFHTO TSIMy #8512 THFE S N7z (Wanda Landowska, “Clavecin ou piano,” in Revue
Musicale S.I.M. 8/6 (Juin 1912), pp. 76-77)

114 “Cette question n’intéresse pas seulement I’exécution au clavier de la musique ancienne, elle touche
aux préoccupations les plus vives de tous les historiens de la musique, car elle met aux prises le goit
personnel de 1’auditeur moderne et le souci de la vérité historique” ([La rédaction], “Clavecin ou
piano,” in Revue Musicale S.I.M. 8/6 (Juin 1912), p. 76). Z DMEF L TSIM 3 FEDOWETR E Lo

ErNTLRWVY, TaiLs a2y L TH% (Letter from Jules Ecorcheville [to Wanda
Landowska and Henri Lew-Landowski], 4 Juin [1912], WLDR 80/1% ) ,
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B2 7, mBIC, FxvNulw iYL Mz L vy WEEE3, E7/ 7 PlE
WEVSOLHL WEMEE L FRL X ) Ic@EZE> T 2 EiZiwidhvweE LT, TRo
FIZFHDH Vox populi vox Deij &I A& EbIT, TSIMy §EETO= V96 DIEEILHK
Db,

VR IOXIILF o udiREZBEEEZ LV IRHEOD L ZOMFIEE LTH
NP HIZ L >THO S NTWEET ) O¥ED IO I DE 2 H T, 2V 7 AA
B EBT LA 2WORH L2 > TED, AUSMELETESG L Lo Bok
FzoNuoFEEZHIETVEEZHEE LTFLE201I, 7Y F7AMIIb £ 7 71T/ L
T MERZRIEL ) LW HEETH S TAYLRUBEZ 529 5 L) =V DTRD, KL
ifEbhI50wDTH B,

HDO=VDIEEEZT T, 72V F7RAADIE) Gz FGEICE T 2 REORBICEREL
e, 22 T3 TRRIstH it ok 2 BROIRF 2R L D b LA, YoEE Leak
BRI IO TH V) & BRINERICE D W EERO R L 2 BRRDH T
RSN TVB6, 72720, EMRTH 5% 6 AN 2 ERERILICT 20 Tld% <, HZE
DRGFHRELTRI 2 L2 FRIICHBIToXREZ L V) = v ol LT, 7V F7
AABET) EF 2N uANDRL L 5 0DEZ S > TS G L 72 Kic, F = o
OEEATVE IR, DF D, b HTOHWHERIERIC DO AEKIL T 5 b1 Tl
BWERE L, ZLTCo ViAo TC, Fzo3v0lh)b 7/ DI85 ER2 LDFELL
RBEPITIB DB 5ND I E%E, ETZAME L THETH > THRICHETILUL XL W
ERFET D07, I, BABRIT L XHICLT, FouoNu2dae LTHED LICAEE
BOEDIF, TRER) RETRARL, Iy NGRICHTET 2 7Ly Fav—50ERYE
P, EBICA =T A FICF 2N BEBALL =T =AYV Lo L iRE

115 “Je ne sais pas...mais il me semble que lorsqu’on a vraiment raison, on ne répond pas avec une
telle....nervosité...Pourquoi Mme Landowska s’entéte-t-elle a faire de I’esprit a propos d’une question
ou I’observation, la simple et sage observation, s’impose avant tout ? Cela nous engage dans la voie des
personnalités et nous éloigne singuliérement du terrain de 1’art : ¢’est infiniment regrettable” (Joachim
Nin, “Piano ou clavecin?,” in Revue Musicale S.I.M. 8/7-8 (Juillet-Aotut 1912), p. 90).

116 “je préfere voir une gravure du XVIIIe siecle dans son modeste cadre de 1’époque, que dans le plus
somptueux encadrement moderne style” (Wanda Landowska, “Piano ou clavecin?,” in Revue Musicale
S.I.M. 8/7-8 (Juillet-Aoit 1912), p. 91).
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PDllEntsh, TSiMy iERICBI2=VvET Y R7ADICL S TET pF 2N
O DI9EED S 19I24EICHIT TE SR I o7, WU, MAICHRZFHT 2 A0 s Z
DERPOMHEINL I LIZ, DToZRicEtdvons,

F9. VY F7RAADF o 0 BEET 2 B EINZ 5 = IR LT, i3
KN A Y v A %EZ D T LR ERNERICEKILL TF 2 oNu 238IRT % & » ) imikz
EDL FNNBEDR N —DFREE L O EMHT A L CiEREBID L) EL
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ERZD CoT=Vv E TV R 7 ADDiEGwIED 6 I IRAEIE, A DB & sk o B 52
DHGEDRID Z2RLTHE I LETH S,

IZanyagaVidID ISIMy @ EOfWmFOmPIC, 7Y F7 AARFICFHRZE>T
Wiz, Z 2IRIE. DX RBEZITHRR LIS WEEERN LR 2 e e 2 E S
Bomwldx, TZAREMEFHDOH DKL DR ViEm Ty Effvnius, 2L
T BB LT, ADEDRF 2o\ v kb7 20T 8%, 6 DHFADM LD
bEHEALOND Z L%, RENICHES D ZDOBIKRE LG T2 X I RRICH) T I L2051
BFLEVA, ZHBEROMEZDTT ) EHBRTVwBIY, ZZiIcRINLZTaLLa

117 “Le 22 aolt 1912 Cher Ami, J’ai une bonne nouvelle a vous annoncer : le Directeur de I’ Académie
Impériale de Berlin, le professeur Kretchmar[sic], nous écrit qu’il va ouvrir une classe de clavecin a
I’Académie” (Battault, “Landowska-Pleyel, la diffusion du clavecin Pleyel dans le monde:
Correspondance entre Wanda Landowska, Henri Lew Landowski et la maison Pleyel,” p. 4).

118 “je ne crois pas mauvais d’entretenir une agitation musicologique auteur de cette question, d’ailleurs
insoluble et mal pesée. C’est I’éternel débat entre I’art et la science” (Letter from Jules Ecorcheville [to
Wanda Landowska and Henri Lew-Landowski], 4 Juin [1912], WLDR 80/1).

119 “Nous n’empécherons jamais des gens de préférer le piano au clavecin, de mettre leur préférences
au-dessus de tout, et enfin d’engager le public a les partager. C’est une affaire de goiit” (Ibid.).
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WL SREA 7o) RT3, RICMADYGET A S L2 B D O & D L 75 %120,

REETIE, RFETELE L MAD 120U « LRI N7, 19304 U B W THE S
NB72—REREHTSH, 7Y F7 ZABIFI9134ED 519194 T TV Y ViS5 E R
FROF = oNaBOHE L LTHREICH 2 208, L) ¥ TOETEIZHE R FRERE .
N—HBEFERICESAENTEL B3 L) BRITH > TRiOfE oL 5,

120 Dianita Mathot’s Journal, 2 Juin 1938, WLDR 170/5: 169-170% &, BiHED 7 > K7 A A
19104E1%, 204E R Z2 AT A2 2 D W T I AFHFEIZE Tt 2,
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D377y T DREoFK) L) AT TN 12, X EREE, BT
T RISEDOAHBE> TV b DD, MAIZT ¥ F7 2 A DBMEHOH: L LTI DR

TR EEAERL LWL ES A D,

19224E10HIC TRV R« S 2P Ay @Il INZI VY F 720D T RIZONT
&=V 7 /v 2 )LV Marc Pincherle & T 7 A 4V v &%) OFEFTHLD, 7V F7 R
AEI DT Ty EROAEAL L L HFERBO 02 FREHIC, EENZAZEE~D
B afe L, SO OBRE, DARNICENZ AN T I LIch2BEEZ b6 Ly &
EoTC, MALZEDL S VTR E, Thbb, HMEHIIASOLBNERATITHKIBT 50T
F7a . BRNABAZEALC THRLEAEAIREL L) A2 R LTn5123, Z0OfE
MR LM Z 52T NDHEEE, YRHEH) L QW BREE b ThHo7, 2V F7AA
i THEES L WEREEL LD b IO VR EN A RAZ 52T N5 —HT, U«
NEu A=V BZDE) BHHEAEZZICS LD, BE D ZoHBIEMD X 9 2{LE%2 T
BT 2D %) EV4 by A=Y EHEREERZ NI ETELZDD, BRDI L

121 Wanda Landowska,, avec la collaboration de Henri Lew-Landowski, Musique ancienne : le mépris
pour les anciens, la force de la sonorité, le style, l'interprétation, les virtuoses, les mécenes et la
musique (Paris: Maurice Senart, 1921); Wanda Landowska, “Le mépris pour les anciens,” in Le Monde
Musical ([Mars] 1921), pp. 7-8.

122 Wanda Landowska, Music of the Past (Originally published as: Musique ancienne, Paris, 1909),
translated by William Aspenwall Bradley (New York: Knopf, 1924).

123 “Cette transformation de I’expression musicale produite par le romantisme, apporta avec elle la
glorification du sentiment subjectif et le mépris de I’histoire de 1’art, mépris qui forcément devait
engendrer 1’ignorance” (Wanda Landowska, “A propos d’un livre [Marc Pincherle, Les Violonistes],” in
Le Monde Musical 19-20 (October 1922), p. 346.
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izl Wi s ¢ 5, BN RDOAIRE £ LT, Zalya e iz,
ZIUT K-S TIHICE D AL LS BRI 2 272DICDH, FHOHGRTE % 0272
DTV X I IR, BMAMNARME, 1200 REHETH BT, Pel Stz &t
ZHoTWT, WOLHEZI TV, [.... ] 7-v—9vy—%uvr-nsy, €
oDk AL LSHWCHEARKEMCLCHEIN, wLonloT s Lwy
RN, B, FTETHILELDLELD, b2 EE, KHEL, Ml 7517,

ZDH., 1208w TZaryay s, ZLTOV—DHFEELZRLLTH, 72V F7 201
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124 “Tandis que les musicologues admirables nous gratifient de découvertes souvent bouleversantes, les
virtuoses, sans s’inquiéter de ces révélations, persistent a nous livrer de la besogne routiniére et
automatique” (Ibid., p. 346).

125 “On a compris qu’il fallait approfondir, scruter, chercher, et, avant tout, chercher a comprendre la
vie d’une lettre morte” (Ibid., p. 346).

126 “] nous rappelle la joyeuse animation des « jeunes » d’avant-guerre, groupés autour de la S.I.M.”
(Ibid., p. 346).

127 “I] réveille en nous le souvenir de celui qui en était I’ame, le douloureux souvenir de I’inoubliable
Jules Ecorcheville. Créateur de tout un mouvement, Ecorcheville ne semblait s’armer de science que
pour en devenir encore plus humain et plus affable. Charmant camarade, érudit souriant, il avait une
sensibilité raffinée, toujours en éveil. [...] Bien comprise, traitée par des esprits humains, lucides et
généreux tel qu’un La Laurencie, un Romain Rolland, un Pirro, cette belle science, féconde et de plus
en plus fructueuse, nous guide, nous éclaire et nous fortifie” (Ibid., p. 346).
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DEYVITIHHBAL T TRAAHLY y AV BE I b Tk, 2212, Xy b FLA -7
)V BV v F Putnam Aldrich 7 )V 7 - A — 27,8k v 7 Ralph Kirkpatrick 7% E£I2F = v\
ZHEE L UEHET 285  OEBEPE> T2, TOHPTCHE - BFOFICL>THEI N
Ly AVODREEICIE, 2V P 7 AADVERZBE LTS ICFED DT TOABEN T L L5
TIN5, 77 A+ 7 =57 Francis Poulenc & 7 ¥ N 7 A ORBEIER., F = v
NuatpZEgh (HEa v —v) Z2EHT 288 olbzding,

WA, EOLIICHBEINT W2 Z AN ENH 5 L2 P H, 21U
7Y ET7AAICE >TRICHBEROE—{L2Z HIE T &\ ) BR TR Ao 7 2 L3, HIET
HBR7EBNTH D, MATBWTERITIZL C DRL 270D 2 EWLIZF T L7225
HEE - HEHLE L CORBRIZDONRMZ X DEPrLbDIC L, THIMIERA S & &, At
bzROEBLVEHOD LIcEE A5 b, wob, HoDEENREbNAVLEIIZLT
W5, BAD3Y y FOREDLDICEF ZT0E 2 LEDORFE, BROMBPRED LM
DWWy LELGES kI, AETHBHMBEDV LDV E NV BREZHEEDLOD S
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LT DHHTEED>TL 5129,

128 Wanda Landowska, “Comment faut-il interpréter les Inventions de J.S. Bach?,” in Le Monde
Musical 13-14 (Juillet 1921), pp. 222-224; Wanda Landowska, “Sur ’interprétation de la musique a
deux voix de Jean-Sébastien BACH,” in Le Monde Musical 17-18 (Septembre 1922), pp. 295-297;
Wanda Landowska, “En vue de quel instrument Bach a-t-il composé son ‘Wohltemperiertes Clavier’?”
in La Revue Musicale 9/2 (Décembre 1927), pp. 123-129.

129 “Dans mon enseignement, en faisant subir & mes éléves le plus spartiate des régimes, je laisse
toujours place a leur individualité. C’est en grande partie sur la diversité des organisations physiques et
des tempéraments que je me base pour I’enseignement du toucher” (Writings of Wanda Landowska
[with Boris de Schlcezer], “Le probléme de I’interprétation,” undated, WLDR 151/13).
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ET7 XY A DERBARE I Z TN, ZOMGZRIT T, Y F7AAIFyaL¥—Lz
HEICHWT ATHEL L) EEZDTH %,

HE2ffi o LY —liIc k Az

19304E5SHFETID T2 —z )L - b7a « 75 vk —X) ElclEE I N-HEERTFICB VLT,
Pal ¥ NIE TV R 7 AADEBREL L TEXIcIns, Tz d D E v
ERELU B ERRTWAEB, ZLTIDEIHICHFE WL,

lmv;u%—wiwmﬁ Oy 7677 VAICKAEL, CoMTEmEBHEZE I hoTw
7oo 19234RI2 7 ¥ F 7 ZAA D8 OEFGTIRE SNEHITIE, LD F = v a2l
WRPEBRD LI 2 L= VDEBDH L, W) oY v=L—I5iL7H L
b, Yal - ViEELDb L2 B DI CEHRILTE D, 1926 ICiE I NEHD X
PTIE, YaLb¥—E TV 7 AADPELDIEDETHIZH>TWv 2% (Photographs of
Wanda Landowska, 1923, WLDR 192/4; Photographs of Wanda Landowska, 1926, WLDR 192/5)

131 Olin Downes, “On Interpretation: In Modern and Romantic Art—The Classicism of Landowska and
Toscanini,” in The New York Times (19 October 1930).

132 “Quand nous entendons Wanda Landowska nous sentons que « c¢’est bien cela » et que « cela ne
peut étre autrement »” (Boris de Schleezer, “Chronique musicale,” in La Nouvelle Revue Frangaise
18/200 (Mai 1930), p. 774).
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133 “Ce qui nous frappe avant tout dans le jeu de Landowska, c’est sa rigoureuse exactitude : elle
n’interpréte pas ; elle se contente de jouer ce qui est écrit et comme c’est écrit [...] Le génie de
Landowska consiste a étre vraie, et quand je m’efforce de définir son jeu, je ne trouve a dire que ceci :
il est véridique” (Ibid., pp. 772-773).

134 “Et en disant « véridique », je ne songe nullement & sa sincérité : ce qui se passe en elle, sa
psychologie, ne nous concerne en aucune fagon ; mais elle réalise fidélement la pensée de I’auteur. Elle
joue honnétement, voila le plus beau compliment qu’on puisse faire a un exécutant” (Ibid., p. 773).

135 “Chaque note acquiert sa vraie valeur telle qu’elle se trouve figurée par les signes noirs tracés sur le
papier a musique. Tous les rapports de temps, d’accents, de force, voulus et cherchés par I’auteur, sont
scrupuleusement observés” (Ibid., p. 773).

136 “Savoir lire ces textes, est un art et une science” (Ibid., p. 773).

137 “Soit dit en passant, je n’aime pas beaucoup ce terme de « concert historique »” (Ibid., p. 772).
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138 “Le tempo d’un prélude de Bach ou d’une sonate de Scarlatti étant déterminé, il s’agit de fixer le
plus exactement possible les valeurs relatives d’une noire pointée suivie d’une croche par exemple, ou
la durée d’un trille...Quoi de plus simple, semble-t-il ? Et cependant presque personne n’y parvient”
(Ibid., p. 773).

139 “J’entendais derniérement Harold Bauer interpréter le 4¢ Concerto de piano de Beethoven a I’O. S.
P. 1l convainquit certainement la majorité de ses auditeurs, car ils lui firent un grand succes : ils étaient
persuadés qu’ils avaient entendu du Beethoven. Nous étions quelques-uns cependant qui considérions
que Harold Bauer, pianiste brillant, sensible, intelligent, avait complétement déformé 1’ceuvre et trahi sa
vraie signification ; pourtant, quelques erreurs manifestes mises a part, nous aurions été bien en peine
de le prouver” (Ibid., p. 774).

140 “mais lorsque j’affirme que 1’image que nous donne du 4¢ Concerto de Beethoven Gieseking est
vraie, tandis que celle que nous offre Bauer, si intéressante, si attrayante qu’elle soit, est complétement
fausse, je ne puis en fournir la preuve rigoureuse et définitive” (Ibid., p. 774).
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141 “On me dira certainement qu’il y a mille fagons de comprendre 1’ceuvre, que nous n’y voyons pas ce
qu’y voyaient Beethoven et ses contemporains, que la musique n’atteint a la vie qu’en passant a travers
la personnalité de I’exécutant, etc.” (Ibid., p. 774).

142 “Mais suit-il de 1a qu’il ne posséde pas une certaine signification précise qui peut étre faussée ou
rendue véridiquement ? Si cette signification existe, alors nous sommes en droit d’exiger de I’artiste
non pas seulement qu’il nous charme et nous ravisse, mais aussi qu’il soit vrai ; alors nous devons
admettre que de toutes les images diverses que nous offrent les virtuoses d’une fugue de Bach, d’une
sonate de Mozart, d’un prélude de Chopin, il n’y en a qu’une seule qui soit exacte, toutes les autres
étant mensongeres ; alors la vérité rentre dans la musique” (Ibid., pp. 774-775).

143 “Ce qui frappe avant tout en Toscanini, ¢’est I’extréme simplicité de son style (et en cela le chef
d’orchestre italien se rapproche du violoncelliste espagnol Casals). L’auditeur est surpris de ne pas se
sentir surpris, et il serait presque tenté de se dire : « Ce n’est que cela ? » Pas la moindre recherche,
aucun truc, aucun de ces effets de virtuosité qui forcent notre admiration” (Boris de Schleezer,
“Chronique musicale,” in La Nouvelle Revue Frangaise 18/203 (Aot 1930), p. 278).
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144 “Or, I’« interprétation » de Toscanini — et c’est 1a précisément son originalité — est dénuée de tout
¢lément magique ; aussi, ceux qui écoutent passivement et attendent que ’artiste les charme pour finir
par se fondre en lui, intelligence et volonté abolies, ceux-1a se sentent quelque peu désemparés : ils
admirent la perfection de cet art, mais ’oubli, I’ivresse a laquelle ils aspirent leur manque. Ils la
trouvent, cette ivresse, en Furtwingler, I’artiste magicien par excellence : certes, notre activité
intellectuelle trouve aussi a s’employer avec lui, car pour goiter pleinement ce qu’il fait, il faut le
« comprendre » (au sens étymologique du terme), mais son art est surtout un art d’incantation, auquel,
je I’avoue, il est tres difficile de résister” (Ibid., pp. 279-280).

145 “Avec Toscanini, on éprouve un sentiment étrange de sécurité, 1’assurance que tout est en place, que
les rapports sonores sont précisément tels qu’ils doivent étre” (Ibid., p. 278); “On peut se demander en
effet si ’exécution de Toscanini est fidele aux intentions de 1’auteur, si elle est véridique. Et nous voici
ramenés au probléme que je posais précédemment a propos de Wanda Landowska : ne s’agit-il pas pour
I’exécutant d’étre avant tout honnéte, c’est-a-dire de s’en tenir exactement a la pensée de 1’auteur telle
que celui-ci la fixa, en utilisant naturellement toutes les données historiques dont on dispose sur le style
de I’époque, la fagon dont I’auteur lui-méme jouait sa musique, etc. ?” (Ibid., p. 281).

146 “La perfection parait toujours quelque peu froide, parce qu’inhumaine” (Ibid., p. 279).
147 “]”¢élément magique toujours présent dans la musique mais étranger a celle-ci” (Ibid., p. 282).

148 Olin Downes, “On Interpretation: In Modern and Romantic Art—The Classicism of Landowska and
Toscanini,” in The New York Times (19 October 1930).
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149 “Mr. de Schleezer’s study concerns itself with the art of Harold Bauer, a pianist whom he judges to
be too personal, and also with the art of Mme. Wanda Landowska, model of objectivity. The latter’s
objectivity has been termed “veracious” and the playing of the former not “veracious.” In other words,
fidelity here, treason there [...] HAROLD BAUER and Wanda Landowska must have changed very
much indeed during the years I have not heard them. I knew and admired a Bauer who was an
interpreter of warmth, but one who respected the text and spirit of the composers he was playing. As for
Mme. Landowska, the last time I heard her was at the Concerts Colonne, when she played Mozart with
a thousand little caressing mannerisms (mignardises), graceful transports, delicate ritenuto and subtle
rubato. She interpreted the work! If she were to play today in the manner indicated by Mr. de Schlcezer,
which would surprise me, it would be terribly wearisome” (Leon Vallas, “Concerning de Schleezer and
Interpretation,” in The New York Times (26 October 1930)) .

150 “e]le n’interprete pas” (Boris de Schlcezer, “Chronique musicale,” in La Nouvelle Revue Frangaise
18/200 (Mai 1930), p. 772); “she does not interpret” (Olin Downes, “On Interpretation: In Modern and
Romantic Art—The Classicism of Landowska and Toscanini”).
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151 “Savez-vous, mon cher ami, m’écrivait dernierement Wanda Landowska, que les articles que vous
avez consacrés a Toscanini et 2 moi, et ou vous examinez le probléme de I’interprétation et de la vérité
musicale, ont provoqué toute une polémique dans le “New-York-Times”? Je voudrais beaucoup vous en
parler. Du reste il y longtemps déja que j’avais le désir de vous faire part de ce que votre article m’a
suggéré. Les idées que vous avez exprimées dans “La Nouvelle Revue Francaise” touchent a des
questions des plus intéressantes et complexes. Venez donc me voir un de ces jours-ci: nous pourrons, a
loisir, parler de tout cela” (Writings of Wanda Landowska [with Boris de Schlcezer], “Le probléme de
I’interprétation,” undated, WLDR 151/13).

152 “Profitant de ma premiére aprés-midi libre, je pris dés le lendemain le train a la gare du nord, et,
aprés vingt-cinq minutes de voyage passé a lire les coupures du “New-York-Times” que m’avait
envoyées mon amie, je descendis a Saint-Leu-La-Forét, petit ville pittoresque du département de Seine-
et-Oise que Wanda Landowska, ses concerts et son Ecole ont rendue célébre dans le monde entier”
(Ibid.).
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154 “Je monte au premier ou Wanda Landowska m’accueille dans sa bibliothéque. Assis devant une
large baie qui donne sur le jardin ensoleillé et d’ou I’on découvre un horizon immense borné au loin par
les masses sombres des foréts, nous entrons aussitot dans le vif du sujet” (Ibid.).

155 “Je trouve que vous avez parfaitement raison” (Ibid.).

156 “ce apres quoi nous languissons, c’est précisément cette vérité, cette fidélité, cette rectitude dont
vous parliez” (Ibid.).

157 “en travaillant avec mes éléves, ce qui me donne le plus de mal, c’est précisément 1’éducation du
sens des valeurs et de leurs rapports réciproques” (Ibid.).

158 “Mais je ne crois pas que ce soit uniquement cette exactitude des valeurs que vous netez{(relevez)
remarquez dans mon jeu, il n’y a pas que cela. Ne craignez rien pas, je ne vous parlerai pas de ce dont
on ne cesse de nous rebattre les oreilles : le génie, I’inspiration, I’intuition divinatrice etc.. rassurez-
vous” (Ibid.).

159 “Mais les signes graphiques ont chacun leur signification propre, leur caractére a eux. Une blanche,
une noire, une croche, - autant d’étres vivants dont chacun posséde une physionomie bien distincte.
Cependant, si, en les isolant, nous les contemplons séparément, ils s’éteignent se meurent ; ils ne
s allument vivent que par leurs rapports mutuels, et ce sont précisément ces rapports qui déterminent
leur individualité” (Ibid.).
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160 “le réseau des relations qu’a établies entre ces signes le compositeur, leur confére une personnalité:
la découvrir, insuffler & chacun d’eux une ame propre, s’identifier a son caractere, le souligner, le porter
a sa plus haute puissance, le rendre humain ou surhumain, et surtout, maintenir le caractére de chacun
d’eux, de fagon a ce qu’il y ait perpétuellement attaque et recul, relief et incision, ombre et lumiére,
combat et victoire - voila en quoi consiste I’interprétation créatrice. C’est ainsi qu’une série de triples
croches, bien qu’exécutées scrupuleusement d’apres leur valeur exacte - ainsi que vous 1’exigez avec
raison - sera quand méme autre chose qu’un trait de virtuosité” (Ibid.).
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161 “Je suis heureux de voir que nous sommes d’accord sur ce point essentiel : pour saisir et réaliser
I’esprit d’une ceuvre, la premicre chose a faire, c’est de jouer exactement ce qui est écrit ; il n’y a
d’autre moyen de demeurer fidéle a la pensée du compositeur que de suivre le graphique qui lui a servi
a la fixer” (Ibid.).

162 “yne autre question se présente ici sur laquelle je voudrais connaitre votre opinion : les Maitres
anciens étaient fort avares d’indications de nuances, de tempi ; les manuscrits de Bach sont
particuliérement caractéristiques a cet égard, n’est-il pas vrais ? Nous devons donc “interpréter” leurs
signes, non pas en nous livrant a I’intuition, a la fantaisie, a notre goQit personnel, mais en nous aidant
de nos connaissances historiques. C’est ici qu’intervient la culture musicale, la tradition, non pas la
tradition des conservatoires, mais celle de 1’époque” (Ibid.).

163 “Seule une vaste culture musicale et historique nous permettra d’atteindre a cette “authenticité” qui
m’apparait comme 1’une des caractéristiques essentielles de votre jeu” (Ibid.).

164 “I] y a autre chose encore” (Ibid.).
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165 “Lorsqu’on vit dans 1’intimité d’un auteur, on pénétre son esprit, on se meut peu a peu avec aisance
dans le monde de ses pensées qu’on finit par connaitre “par cceur” et “par intelligence” [...] Nous
finissons par nous identifier a tel point avec 1’auteur, que nous n’éprouvons plus aucune difficulté a
saisir ses moindres allusions, a suivre les plus intimes fluctuations de sons inspiratien dessein” (Ibid.).

166 “En effet, il suffit de jeter un coup d’ceil sur une ceuvre pour que son graphique nous fixe sur le
tempo et sur le caractére de I’exécution que nous devons lui donner” (Ibid.).

167 “Sur certaines données historiques, sur une étude a base de comparaison analytique, sur
I’expérience” (Ibid.).

168 “I’habitude intervenant, il jouera toute sa vie cette piece dans un mouvement lent et avec
sentimentalité” (Ibid.).
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169 “Ce que vous dites 1a est extrémement intéressant et apporte un argument précieux a la thése que
99, €6y

j’avais exposée d’une facon trop abstraite”; “je prévois qu’on vous posera cette question que maintes
fois déja j’ai entendue” (Ibid.).

170 “Etes-vous slre que 1’auteur lui-méme approuverait votre exécution ? ou bien, sous une forme
encore plus précise : étes-vous slire que Bach jouait ses ceuvres comme vous ?” (Ibid.).

171 “Imaginez le jeu de Bach enregistré sur disques...Son toucher, son tempo, sa registration, I’imprévu
de son inspiration, la pulsation de son cceur...J’ose & peine y songer, le vertige me prend a cette idée.
Petit chien blanc, attentif et tout oreille, que n’étais-tu 13, il y a quelque deux cents ans ?” (Wanda
Landowska,“Sur I’interprétation de la musique a deux voix, de Jean-Sébastien Bach,” in Le Guide
Musical 9/6 (Avril 1936), p. 137).
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172 “D’abord, 1’exécution de 1’auteur n’est pas nécessairement I’exécution modele et, par conséquent,
son autorité n’est pas sans appel ; l’interprétation de 1’auteur présente, en général, un intérét
particulier ; elle peut nous aider a voir clair dans son ceuvre, mais nous ne sommes pas tenu de a lui
obéir servilement, et méme si nous nous laissons guider par le compositeur, nous parvenons souvent a
distinguer dans son ceuvre autre chose et plus qu’il ne croyait y mettre, car il y a une part d’inconscient
dans toute création. Notons cependant que tous les compositeurs des XVIle et XVIlle siecles étaient de
remarquables virtuoses” (Writings of Wanda Landowska [with Boris de Schleezer], “Le probléme de
I’interprétation,” undated, WLDR 151/13).

173 “En ce qui me concerne, je vous dirai méme que lorsque je recherche cette abselue perfection et
cette “authenticité” dont j’ai la nostalgie il m’arrive de réver de Bach ; je le vois avec une expression
plus ou moins sévére, je I’interroge anxieusement : Est-il 4 peu prés content de mon travail ?” (Ibid.).
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175 “A ce propos, je me rappelle une discussion que j’ai eue ici méme, il y a deux ans, avec un
compositeur de talent, I'un des plus intéressants parmi les musiciens de la jeune génération : nous
parlions de Gieseking et de son exécution de Debussy que tous les deux nous trouvions remarquable ;
mais mon interlocuteur prétendait qu’elle faussait Debussy et citait a I’appui de son opinion le
jugement d’une personne proche du compositeur et parfaitement au courant de la fagon dont Debussy
jouait sa musique. Je lui répondis /et cela concorde entiérement avec ce que vous venez de dire/ que le
jugement du compositeur - sans parler déja de celui de ses proches - n’avait pas du tout force de loi en
la matiére, que I’ceuvre une fois achevée vivait de sa vie propre et que 1’auteur ne jouissait d’aucun
droit particulier a son égard” (Writings of Wanda Landowska [with Boris de Schlceezer], “Le probléme
de I’interprétation,” undated, WLDR 151/13).

176 “Pour en revenir a la question qui fait I’objet de notre entretien” (Ibid.).

177 “je constate avec joie que vous admettez comme moi qu’il peut y avoir des interprétations plus ou
moins fausses et, par conséquent, d’autres - plus ou moins vraies. Autrement dit, toute ceuvre musicale
possede un certain contenu spirituel, un certain sens que tel interprete rend a peu pres fidélement, tandis
que tel autre trahit” (Ibid.).
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178 “J] y a donc une vérité musicale. Impossible de le prouver, me dit-on. Mais il y a deux fagons de
prouver une theése ; directement ou indirectement /en montrant que la thése contraire aboutit a des
conséquences absurdes. De deux choses I’une : ou bien I’ceuvre du compositeur est une réalité, et en ce
cas, l'interpréte doit s’attacher a la recréer aussi fidélement que possible, ou bien elle n’est qu’une
virtualité /pour employer I’expression de Paul Valéry/ et I’interpréte peut en faire tout ce qu’il veut, et
en tirer du comique, du pathétique, du sentimental, du burlesque, etc... Si, par exemple, il s’attache a
faire du comique avec la Passion selon Saint-Mathieu de Bach et y réussit, il a gagné la partie. Au nom
de quoi le condamnerait-on si I’on se refusait a admettre que I’ceuvre est une réalité ayant une
signification précise. Cette preuve par I’absurde /et il y en a bien d’autres encore/ suffit déja a établir
qu’il 8’y a une vérité musicale que I’exécutant est tenu d’observer. Aussi, ce que nous demandons a un
virtuose, c’est non seulement de produire de 1’effet, de nous impressionner, de nous ravir/ a quoi un
improvisateur de talent pourrait parfaitement réussir/, mais de donner un corps sonore a I’esprit de
I’ceuvre, d’étre fidele et honnéte, qu’il s’agisse d’un romantique ou d’un classique. Il ne suit pas de la
que tout le monde soit obligé de jouer de la méme maniére : celui-ci soulignera tel élément ; celui-la,
d’un tempérament différent, en soulignera un autre, et ainsi de suite ; c’est une question de tact et de
respect. Une grande ceuvre est un monde riche et complexe qu’on ne peut prétendre épuiser d’un seul
coup, qui ne se laisse saisir que par des séries d’approximations” (Ibid.).
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179 “Voila un point trés important. Admettons en effet que ces triolets doivent étre exécutés de telle
facon ; si je les donne & fais jouer par mes cinq éléves, j’obtiendrai cinq fagons différentes. Ce résultat
est dii aux diversités infinies qui existent entre les conformations de mains, d’ouie, de sensibilité, de
perception, etc... Vouloir toute uniformiser est chose impossible et d’ailleurs, complétement
inintéressant. Ce serait 1a 1’idée d’un cuistre. Dans mon enseignement, en faisant subir a mes éléves le
plus spartiate des régimes, je laisse toujours place a leur individualité. C’est en grand partie sur la
diversité des organisations physiques des tempéraments que je me base pour I’enseignement du
toucher” (Ibid.).

180 “J”ai trouvé 5 ou 6 différents doigtés pour cette Fantaisie. Vous choisirez celui qui vous ira le
mieux” (Masterclass notes of Wanda Landowska, 1 December 1930, WLDR 162/7).
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181 “I] est évident que le doigté authentique d’un Couperin ou d’un Chopin est d’un intérét passionnant
pour chaque claviériste. Le doigté d’un Chopin, en transformant la technique et 1’écriture pianistique a
transformé aussi la main, sa eenfermation forme et son expression. Il constitue a tous les points de vue
un document inestimable. Mais gare a ceux qui pour I’interprétation de I’'un ou de 1’autre s’en tiennent
rigoureusement a la lettre. Le doigté, peut-étre plus encore que toute autre chose, est une question de
constitution individuelle de la main. Bien plus, la main grasse, maigre, osseuse, la sensibilité de la
pulpe du doigt, rapports de cette sensibilité avec 1’organisme entier. Cependant certains principes de
doigté sont axiomatiques. Ils peuvent et doivent étre considérés/pris en considération par chaque
claviériste. Mais de 1a a standardiser le doigté pour toutes les mains, surtout pour toutes les natures, il y
a abime” (Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 142/2).
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182 “On veut nous faire croire qu’au clavecin, il ne saurait étre question d’un bon ou d’un mauvais
toucher. SestFEternelle question toujours remise sur le plancher ; eomme-guotla-variété il n’existerait
pas de variété toucher au clavecin. n’existe—pas— Or, rien n’est plus faux, rien ne démontre mieux
I’ignorance des ressources de I’instrument. €ette L’erreur profonde de prétendre qu’au clavecin le
toucher ne joue aucun réle, a pour origine une phrase de FRANCOIS COUPERIN-LE-GRAND qui
écrit dans son “Art de toucher le clavecin” /a Paris, en 1717/ : “Les sons du clavecin étant décidés,
chacun en particulier, et par conséquent ne pouvant étre enflés, ni diminués...” Tous les détracteurs du
clavecin se sont emparé de cette phrase pour dénigrer 1’instrument. Or en D’écrivant, Couperin
constatait simplement eette la vérité que le clavecin - teut comme en quelque sorte notre piano moderne
- est incapable de diminuer ou d’enfler le son. Cette constatation ressertait visait surtout du le contraste
avec les archets, les bois et particulierement la voix humaine” (Writings of Wanda Landowska [with
Boris de Schleezer], “Le probléme de I’interprétation,” undated, WLDR 151/13).

183 “C’est a I’art de “toucher” le clavecin que Couperin a dédié¢ une ccuvre didactique incomparable.
Cette ceuvre, ainsi que les traités de Erescobaldi;—de Rameau, de Philipp-Emanuel Bach et de tant
d’autres, ont formé la base sur laquelle je me suis appuyée pour reconstituer petit a petit le toucher au
clavecin : c’est sureela la-dessus que j’ai concentré tous les efforts de-ma-vie, et c’est a mes €léves que
je tache de transmettre les résultats de mon labeur” (Ibid.).
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184 “la vérité musicale est une, mais les voies qui y ménent sont multiples, et celui qui veut atteindre
I’ceuvre dans son esprit doit choisir celle de ces voies qui convient le mieux a sa nature. C’est ici
qu’intervient la personnalité de I’exécutant, aidée par 1’art du pédagogue” (Ibid.).

185 “En hate j’ai renvoyé 1’enveloppe (ayant changé deux mots dans ma bouche). [’ensemble me parait
excellent” (Journal of Wanda Landowska, 8 Février 1931, WLDR 105/6).
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186 “Vous gagneriez de la place que vous pourriez, si cela vous chante, consacrer a quelques apercus
que je me souviens vous avoir entendu dire I’autre chez vous aprés midi, et que je ne retrouvais plus
dans-notre-dialogue sur papier. D’ailleurs pourquoi ne vous étendriez vous pas davantage sur telle ou
autre idée a votre gré ?7” (Ibid.).

187 “Les 11 pages, peuvent étre augmentées, je crois, et Downes n’en sera que plus content” (Ibid.).
188 “Un excellence prétexte pour de présenter au N.Y.T.” (Ibid.).

189 Boris de Schleezer, “Réflexions sur la musique : « De Dinterprétation, dialogue avec Wanda
Landowska »,” in La Revue musicale 14/133 (Février 1933), pp. 144-149.

190 “J’avoue qu’en définitive la chose est indémontrable ; je considére par exemple que Toscanini est
plus « véridique » que Furtwaengler, et cependant je serais bien empéché de fournir une démonstration
objective et absolument convaincante de ce que j’avance” (Ibid., p. 148).
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191 “Je crois connaitre Bach intimement. En le jouant jatseuventle-sentim je sens plus que sa présence
: son sang en torrent se précipiter en moi. Je n’ai pas une image définie devant mes yeux fermés : je ne
vois ni bouche, ni regard, ni posture, je n’entends pas sa voix. Pourtant un sur étre fait de sur-vie (non
au-dela) est prés moi” (Journal of Wanda Landowska, 1931, WLDR 105/6).

192 “J*ai commencé a jouer a 1’age de quatre ans et presque aussitot on m’a fait travailler Bach. Je ne

voulais plus m’en séparer, je-refusaistoute-autre-musique. Quelques années plus tard, Nikisz, m’ayant

entendu jouer, me surnomma ‘La Bacchante’ (Ibid.).

193 Restout, Landowska on Music, p. 6.
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194 “Too much attention is never paid that exact note for note execution of all marks of the composer is
the first thing the interpreter should master” (Karl Leimer and Walter Gieseking, The Shortest Way to
Pianistic Perfection (Bryn Mawr: Theodore Presser, 1932), p. 7).

195 “T still am grateful to Mr. Leimer that he has trained me to pay unconditional respect to the
intentions of the composer. Only the most careful following of all his markings makes it possible to live
in the thought and emotional world of a master and thereby to realize a perfect rendition of his works”
(Ibid., pp. 7-8).
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196 “La facon dont Momo m’avait annoncé aujourd’hui sa résolution d’épouser Putnam et de partir avec
lui en Amerique avait une sécheresse qui m’a fait frémir. Tout défilait sur ses lévres, arguments et
raisons fort raisonnables, excepte un seul mot de regret de tendresse de me quitter. Un spectre se dressa
devant moi : ’absence de son attachment pour moi — J’ai passé¢ la soirée dans ma salle vide, a peine
éclairée. Jamais elle ne m’a paru plus inutile. Je sens que mon cceur est comme une fleur a la quelle on
arrache une pétale apres 1’autre. Il ne m’en restent plus que deux : Elsa et Paul” (Journal of Wanda
Landowska, 1931, WLDR 105/6).
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197 Biographical Questionnaire - RCA Victor Record Department, undated, WLDR 201/1.

198 Journal of Gerda Liebman, 1928-1934, WLDR 169/6; Journal of Gerda Liebman, 1935-1936,
WLDR 170/1; Journal Papers and Other Materials of Gerda Liebman, undated, 170/2.

199 “Le 5 Février 1932 Rendez-vous Schleezer trés heureux d’avoir vu Wanda, parlé avec lui sur
beaucoup de choses. Il venait de recevoir le livre Cortot sur “La Musique Frangaise”, Sch. le trouve
vide, plein de phrases, bon marché” (Journal of Gerda Liebman, 5 Février 1932, WLDR 169/6).
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200 “La gloutonnerie stupide avec laquelle le public se rue pour acheter les billets pour entendre les
Goldberg, me navre et me décourage. Est-ce par amour de cette piece ? Il ne la connait pas. La basse
curiosité de voir un virtuose se débattre avec I’ceuvre la plus difficile qui ait jamais écrite pour le
clavier, le snobisme de la premiere audition, tels sont les mobiles qui inspirent la foule” (Journal of
Wanda Landowska, [27 Mai 1933], WLDR 106/4).

201 “Et tandis que 1'un de nous vibre en écoutant telle courbe mélodique ou tel frottement d’harmonies,
un autre I’écoutera avec indifférence”; “ce qui parait innocent a 1’'un, sera taquin, profond ou
philosophique pour I’autre”; “Ca n’est pas 1a seulement 1’éternel, le perpétuel, le permanent malentendu
entre I’interpréte et 1’auditeur, mais ¢a va bien plus loin et plus profondément, ¢’est le malentendu entre
I’interpréte et 1’ceuvre. Vu cet océan de possibilités si opposées dont 1’une tue I’autre, on serait tenté de

ne suivre que le mot d’ordre du document” (Journal of Dianita Mathot, 1938, WLDR 170/5: 156).
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202 “J’ai toujours éprouvé une profonde émotion a I’idée de me trouver enfermée dans une petite piece
toute seule, cependant suspendue dans un espace illimité. Projeter ma musique vers des éecoutenrs
auditeurs indivisibles ! Combien d’entre vous sont de mes amis proches, avec lesquels j’ai pu parler
hier encore; d’autres, que je n’ai pas vu depuis de longues années, dont je garde pourtant fidélement le
souvenir. Et tous ceux que je ne connais pas, vers lesquels je porte aujourd’hui ma pensée et ma
musique... Ma Musique Ancienne !.. [’avoir surnommée ainsi lui a fait le plus grand tort. Surélevée
sur un piédestal pompeux, éloignée des hommes, elle a fini par perdre sa vie propre. Et pourquoi ?
Serait-ce qu’elle n’en a jamais eu ? Pouvons nous imaginer qu’un Bach, dont nous savens connaissons
la nature et le caractére constructif, passionné, exaltant I’amour et la vie dans toutes ses formes, que ce
Bach ait composé uniquement pour faire valoir sa haute science du contre-point ? Bach, Couperin,
Vivaldi auraient-ils joué du clavecin pour sauvegarder la vérité historique ou parce que cet instrument
était capable d’exprimer la passion, la joie, le désespoir. Non, la musique ancienne est jeune. Elle
palpite d’une vie exubérante et chaude qui nous donne, a son tour, une vie nouvelle. C’est ainsi que
nous devons I’entendre. Ecoutez ! vous tous, mes Amis lointains, la Partita de Bach, magnifique et
pleine de jubilation, le tendre et voluptueux Rossignol de Couperin, le Concerto de Vivaldi, cet allegro
somptueux, ce larghetto aux arpéges ruisselants d’or, cet allegrissimo débordant de joie au rythme
vigoureux d’une danse...Ecoutez cette musique ancienne. qui est jeune et frémissante, écoutez-la,
laissez-vous emporter par elle...” (Wanda Landowska’s Scripts for Radio Genéve, [8 December 1934],
WLDR 153/2).

203 Journal of Gerda Liebman, 1928-1936, WLDR 169/6, 170/1-2; Journal of Dianita Mathot,
1938-1939, WLDR 170/4-7, 171/1-2.
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204 ““Dya, je veux aller chez Paul. Vous viendrez avec moi.” - Ce soir ? - Oui je veux aller chez Paul, je
ne puis pas faire autrement, j’en ai besoin.” Nous partons” (Journal of Dianita Mathot, 22 Mars 1938,
WLDR 170/4: 29).
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205 “Disques Borowski 22. XII. 35. Suite sol min (angl.) Bach” (Notebook of Wanda Landowska,
[1920s-1950s], WLDR 141/3).

206 ““Je viens d’écouter le disque de Casella (trio Italien) de 1’offrande de musique. Réalisation de C [...]
Ce qui me frappe toujours et me décoit que, un Casella va bourrer une ceuvre (2 lui on arrangée)
d’harmonies d’un modernisme recherché, et, tout compte fait elle restera coco, dans son véritable fond.
Le dynamisme de Bach fascine les jeunes. Mais lequel d’entre eux a démonté une par une, 1’ensemble
de voix, le complex polyphonique, en plongeant dans chaque voix isolée pour en extraire la saveur ? Il
semble que ce qui les attire, c’est le bloc dynamique” (Journal of Wanda Landowska, 5 Aolt 1934,
WLDR 106/4).
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207 “je me méfie de ces spécialistes de Bach qui, sur un mot d’ordre : “Zuriick nach Bach !” ont poussé
comme des champignons. D’ailleurs, ce qui frappe chez eux, c’est précisément[sic] qu’ils ne
connaissent pas la musique que Bach connaissait et cultivait” (Journal of Dianita Mathot, 1938, WLDR
170/6: 88).

208 “Prélude: nettement mauvais”; “la rapidité mécanique du mouvement, le toucher 1éger et superficiel
impreégnent la piece d’une fausse élégance” (Notebook of Wanda Landowska, [1920s-1950s], WLDR
141/3).

209 “L’allemande est presque bien”; “les ornements (dont deux réalisés de fagon juste) ne font pas corps
avec la/font figure etrangere[sic] avec la ligne mélodique” (Ibid.).

210 “Mais on sent I’amour pour Bach, il est vrai, inconscient, chancelant, apeuré, parce que incertain des
¢éléments qui forment le style. Mais ’amour est la. Des soins et 1’étude du clavecin et de certains
problémes musicologiques développeraient ce chétif amour et lui donneraient force et certitude” (Ibid.).

211 “transcription d’un choral figuré (cantate 147) trés belle, jouée avec un gotit parfait. Quel dommage
que les basses soient trop faibles ! (¢a tient peut-étre a 1’enregistrement) J’aime cette monotonie dans le
tempo. Elle inonde la piéce d’une lumiere égale, pleine de douceur et lui confére une allure trés noble”
(Ibid.).
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212 “Mauvais, trés mauvais. Le prélude trop vite. C’est surtout la qualité de la vitesse qui est mauvaise.
Toujours ce perlé étouffé, ce touché de velours qui va a I’encontre, qui défigure 1’écriture de Bach. Les
incisions et relief sont bouchés par le mastic d’un sonorité épaisse et opaque” (Ibid.).

23 ) =72 VIFI936FETHIZHIC T7 0¥ F v\ 2 LT, koL a— P2,
v 7/ %72 Wanda accorde le clavecin, écoute ses disques et travaille au pianoj & FHW T\ %
(Journal of Gerda Liebman, 13 Janvier 1936, WLDR 170/1),

214 “De suite apres je fais marcher mes disques. Ce qui me frappe d’abord, c’est la fougue rythmique,
une espéce d’enivrement de derviche. En écoutant mes disques, sans me voir, on imagine mes yeux
clos, on sent que je les ferme pour mieux poursuivre la vie intérieure de chaque note, de chaque silence.
Je m’enferme avec la musique que je joue et je m’adonne & de folles orgies” (Notebook of Wanda
Landowska, [1930s], WLDR 141/3).

215 “Minuit. Je fais encore marcher le choral transcrit et joué¢ par Lévéque. D’ou sort ce gargon (ou cet
homme) que je n’ai jamais entendu ? C’est un poéte et un beau pianiste. Ces mains doivent étre
énormes ce qui lui permet d’embrasser les trois étages du choral a la fois, sans arpéges. [...] S’il est
jeune, ce serait miraculeux d’étre déja arrivé a cette sérénité, cette grande ligne simple et noble. J’en
demeure perplexe et impressionnée” (Ibid.).
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216 “Denise a entendu A. Lévéque qui est, parait-il, au dessous de tout. Mémé : “Il se fait un public...
Beaucoup de tétes qui se pament ici, se pAment aussi la-bas. C’est lugubre n’est-ce pas, c’est sinistre, la
bétise humaine est telle !” Mémé travaille puis : ““...Ce Lévéque est pour moi une énigme. J’ai entendu
ses Préludes et Fugues, c’était honteux, au dessous de tous les Kanones...Puis il a fait un disque, a ses
frais naturellement...bient6t il ne les paiera plus puisqu’il se fait un public,...D’un c6té de ce disque
Préludes et Fugues, absolument exécrable et de I’autre, la transcription d’un choral, beau, vraiment trés
beau. Je n’y comprends rien. Il parait qu’il est fou. Il ne sait rien. Il n’y a qu’a regarder les éditions dont
il se sert et puis le fait d’appeler son école : école Bach... Comment ose-t-il ?” (Journal of Dianita
Mathot, 12 Mai 1938, WLDR 170/4: 126-127).

217 “Wanda goite, travaille. — Apres le diner elle écoute le concerts en mi [bémol] de Mozart, orchestre
Suisse Romand, chef Ansermet, soliste Gieseking” (Journal of Gerda Liebman, 22 Janvier 1936,
WLDR 170/1).

218 “’idée de 1’objectivité est une utopie. La musique d’un tel ou autre, qui traverse/passe un
complexe/tuyau vivant, sanguin ou phlegmatic, d’un tel ou autre, peut-elle, a sa sortie, garder son
intégrité ?”
COXEROFPNID», AFRPE I N TuRnh, FRlic B w» TEYSET 5
ESE TR S LT 511 O HASH319354E8H L 193746 HSHTH 2 Z 06, ZDH\EDH

flicE N7z EHEMIZ 415 (Notebook of Wanda Landowska, [1930s], WLDR 142/2: 52)
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219 19384F4HSHIZ 7 ¥ F 7 AA1E TRAEZZ1UCOWT o LI 6 FEZATELTNE, %
U AR D> & BHfifE I 72 5 C Z 72 I’y pense depuis toujours, mais ca s’est cristallisé depuis deux
ans] &£V v MMIBATVE7%D, 1936FEEIZIZFHHEDORIZOWTDTA T4 7B, 7V F
7 AADHDEHCEH -7 £FEZ 545 (Journal of Dianita Mathot, 8 Avril 1938, WLDR 170/
4:64) .

220 “A propos de ceux qui ne savent pas ornementer. Ce qu’on appelle aujourd’hui jouer avec piété et
suivre strictement le texte aurait été considéré a 1’époque comme manque d’éducation musicale,
comme une sorte de barbarie. Aussi ne nous étonnons point que “I’auditeur moyen” ne soit suffoqué
par des addition (changer) qu’il taxe immédiatement d’arrangements ou de libertés de transcripteur”
(Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 142/2: 13).

221 “Différence entre les transcriptions a la Stokowski (mon ami) et I’ornementation libre” (Notebook
of Wanda Landowska, undated, WLDR 142/2: 14).
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222 “A propos de mon Journal “Jetez sur le papier ce qui vous inspire, ce que vous pourrez, par la suite,
ausarbeiten”” (Journal of Dianita Mathot, 20 Mars 1938, WLDR 170/4: 26).

223 “Musia est bouleversée par les événements politiques, Anschluss, antisémitisme, etc...”; “A propos
de Hitler : “Quelle face obtuse...je ne peux pas la voir”” (Journal of Dianita Mathot, 16 mars 1938,
WLDR 170/4: 17); “Je pense a tout ces juifs qui ont déja été chassés d’Allemagne et qui tremblent
maintenant a Prague. Mon dieu, c’est effrayant” (Journal of Dianita Mathot, 18 Mars 1938, WLDR
170/4: 21).
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224 “Ecoutez Dianita, je ne dis pas que je vais bientét mourir, mais je n’ai plus longtemps a vivre, je le
sens et il y a encore tant, tant de choses que je voudrais faire... Il faut tirer de chaque journée son
maximum, sa quintessence. Il y a ces livres que je voudrais, que je dois écrire. Voyez-vous, plus on
vieillit, mieux on comprend, mieux on sent” (Journal of Dianita Mathot, 20 Mars 1938, WLDR 170/4:
26).

225 “Musia me demande si j’ai senti une différence de style entre “Musique ancienne” et les études
écrites depuis. A propos de Musique ancienne “C’était un livre prophétique, mais il n’est pas écrit.
Nous avons fait cela tous les deux, Lew et moi, alors que nous savions a peine le frangais. Le Mercure
de France ne voulait pas corriger les fautes, il trouvait cela charmant... Pas moi !””’(Journal of Dianita
Mathot, 21 Mars 1938, WLDR 170/4: 27-28).
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RICT B2 0 ThHhroz, L)EEKNZY v Mok 3,

226 “Ce qui me coupe mon ¢lan, c’est cette pensée qu’il va y avoir la guerre” (Ibid.).

227 “Dianita, écoutez-moi bien, je vais vous dire quelque chose de sacré, écoutez...Je n’ai pas de plus
grand désir au monde que d’écrire. J’ai le ventre et le cerveau pleins, mais je suis si fatiguée. J’ai joué
tout de suite aprés la mort de ma mére, le jour de la mort de Paul...de Lew, mon cceur était en franges,
c¢a se paie. Je suis d’une fatigue, pensez, si moi je ne lis plus... Il y a déja un an, plus d’un an méme
depuis deux ans je ne puis plus penser. Si je savais que je ne dois pas écrire, je m’en irais. Rien ne me
tient plus a cceur... Mais je n’aurai pas la force... il me reste si peu de temps a vivre...J ai, je crois, un
don aussi grand pour écrire que pour la musique” (Journal of Dianita Mathot, 8 Avril 1938, WLDR
170/4: 63).

228 “Le soir, Mémé reparle du livre dont elle réve : “J’y pense depuis toujours, mais ¢a s’est cristallisé
depuis deux ans. C’est une chose prodigieuse, mais je n’ose pas en parler, ca me fait trop mal” (Journal
of Dianita Mathot, 8 Avril 1938, WLDR 170/4: 64).
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229 “le livre que je veux é&crire, le seul livre que je devrais écrire. Ca ne sera pas un ouvrage de
musicologie, mais comme une réponse amére a la musicologie... Par ex. [...] I’histoire de ces deux
enfants qui jouent, I’un est un enfant de bonne, 1’autre un tout a fait hochherrschaftlicher Junge. Ils
jouent a la table de multiplication. Trois fois deux font six, dit la petite fille. Non ! bei mir macht es
sieben, réplique le gar¢on” (Journal of Dianita Mathot, 10 Avril 1938, WLDR 170/4: 65).
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230 “Je veux te parler de mon livre (nous nous asseyons dans le petit bois)...Le sujet, je ne ’ai pas
cherché, il est le produit naturel de mon travail, de ce que j’ai vu, entendu autour de moi. La
musicologie est une science récente, née il y a 100 ans. Les Biilow, les Rubinstein ne savaient rien. Je
parle naturellement de la musique ancienne. Mais cette science née si tard, a fait des progrés
foudroyants. Au début, naturellement, elle a amené avec elle un esprit dogmatique...s’attachait a la
lettre. Nous disions, un ornement il faut le faire comme cela...nous étions un peu rigides...[une lutte].
Et puis Lew est mort et je suis restée seul. [...] Il serait difficile de définir pas a pas chaque apport qui
contribuait a la libération et aussi, en méme temps a révéler, illuminer la lettre, a lui enlever ce linceul”
(Journal of Dianita Mathot, 2 Juin 1938, WLDR 170/5: 169-170).

1 “Mémé “Mon Dieu, ces gens qui fuient de Berlin, de Vienne, qui vont en Pologne ou
I’antisémitisme est terrible, en Palestine ou on fait une boucherie de juifs ! C’est horrible...”” (Journal
of Dianita Mathot, 10 Avril 1938, WLDR 170/4: 66).
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232 “Au courrier, entre autres, une lettre de Liselotte Rosenberg qui voudrait travailler avec Mémé. Mais
Mémé se méfie, elle a le souvenir de certaines grossieretés[sic] de la part de cette dame, et la lettre

qu’elle écrit aujourd’hui n’est guere encourageante. ““...ich werde hier bereits bis zu einem gewissen
Grade als Cembalo-Autoritit betrachtet..” Mémé rit : “Moi, plus je travaille et moins je me sens eine
“Cembaloautoritit” !” “Mon Dieu, que je voudrais avoir des forces pour écrire le livre dont je réve...

donner des coups de pied a tout ces gens 1a qui herummusizieren” (Journal of Dianita Mathot, 12 Avril
1938, WLDR 170/4: 71).

233 “Ce livre que je veux écrire, dont je suis grosse, et comment ! ne s’adressera pas aux professionnels,
vous le comprenez n’est-ce pas ? Je suis en marge des professionnels, c’est ¢a la tragédie” (Journal of
Dianita Mathot, 12 Avril 1938, WLDR 170/4: 72).
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234 “je me moque des régles[sic] de I’interprétation. Je fais quelque chose dans le genre de ce que faisait
Argentina ou bien un trés bon jazz” (Journal of Dianita Mathot, 20 Avril 1938, WLDR 170/4: 85).

235 “Jouez le 2e sujet lentement, en bel-canto. Le jeu surnommé “perlé”, ce jeu qui a la régularité
monotone et froide des fausses perles, tue ces guirlandes de double-croches, dont chacune frémit de vie
et de chaleur” (Wanda Landowska’s Script for Masterclass in Paris, 1937, WLDR 164/6).
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236 “Annette arrive dans la soirée, envoyée officiellement par Gramo. Les enregistrements des concerts
de Bach ne peuvent avoir lieu, impossible de trouver quatre journées pour eux...enregistrements trés
pressées, le studio va fermer, 1’appareil portatif est Dieu sait ou...Il se trouve que les enregistrements
trés pressés sont justement ceux de Markévitch ! Trés gentille lettre de Jean Bérard trés ennuyé. Mémé
accepte cela avec philosophie. Dia réagit brutalement. Annette “C’est votre ami G. qui vous a lachée, il
n’a pas voulu envoyer un ingénieur et une machine...”. Annette parle encore de Fischer, du succes qu’il
a obtenu partout avec ses concerts de Bach, et ses enregistrements” (Journal of Dianita Mathot, 22 Juin
1938, WLDR 170/5: 187).
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237 “Mémé est inquicte : “Je suis certaine que c’est Fischer qui fera les concerts a ma place. Il a un
grand succés. Tout est déja préparé, et puis sans chef...dans I’esprit de Londres™” (Ibid.).

238 “Dia insiste auprés d’Annette pour avoir au moins deux journées afin que Mémé puisse enregistrer
la suite en mi mineur de Rameau. Il faut, il faut” (Ibid.). ; “Anette téléphone. Nous aurons deux
journées. Joie” (Journal of Dianita Mathot, 23 Juin 1938, WLDR 170/5: 187).

239 “Nous nous mettons en rapport avec Annette pour prendre date pour I’enregistrement des deux
premiers concerts de Bach” (Journal of Dianita Mathot, 10 Octobre 1938, WLDR 170/5: 241).
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240 “En écoutant Giesiking[sic] jouer le Cto. en mi b. maj. de Mozart : Cette indifférence qui a pour but
de rendre le texte dans son intégrité (encore que les ornements soient joués d’une fagcon erronée) sans
“y mettre du sien”. Ce mouvement d’objectivisme, je le connais bien, il est venu s’opposer aux
débordements exagérés des Busoniens. Ce ton d’indifférence indigente sans aucune compréhension
n’est-il pas également une fagon de “mettre du sien”, a rebours si 1I’on veut mais une fagon positive car
Mozart, tel que nous le connaissons par ses lettres surtout, avant tout, par sa musique, Mozart qui est un
homme complet, bouillant ou froid/glacial, frémissant ou moqueur, grand dans sa simplicité, qu’a-t-il
faire avec cette froideur feinte, je dis feinte car un G s’imagine que, de cette fagon, il rendra justice
objectivement au génie de Mozart. Et je pense au méme procédé appliqué a Bach : Réduire a la
rectitude les lignes savantes, torturées, baroques (dans le sens du style) de Bach c’est transformer en un
gratte-ciel une cathédral gothique” (Notes of Wanda Landowska, 5 Octobre 1938, WLDR 137/5).

241 “This sobriety has for its aim the objective presentation of the text without any personal
involvement. But is not this tone of indigent indifference another roundabout way of being subjective,
since it is deliberate and merely a simulation of indifference? Apply this “objectivity” to Mozart — he
who was a complete man, passionate or cold, tender or teasing, great in his simplicity. What would
become of his music? As for Bach, reducing to straightforwardness his involved, ornate, and baroque
lines would be like transforming a gothic cathedral into a skyscraper” (Restout, Landowska on Music,
p. 401).
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242 “Le confusion que les gens font : pur synonyme de froid. Chaleureux, humain, synonyme de jeu
malpropre” (Journal of Dianita Mathot, 7 Octobre 1938, WLDR 170/5: 240).

243 “Le volume sonore est dilaté et cependant ¢’est mollasse et flasque. Aucun relief (chez Madeleine,
tu as remarqué, c’est gravé, buriné) pas de ponctuation, c¢’est geschmiert. Une chose trés importante, les
basses — basses fondamentales — nagent dans un brouillard gris, elles ne sont pas dessinées et sont
bien trop faibles. En admettant méme qu’elles soient plus fortes, elles ne sauveraient pas la situation
parce qu’elles ne sont ni ponctuées, ni dessinées. Par contre la m. dr. qui “supporte la mélodie” domine.
C’est le principe du piano romantique ou le bel-canto joue le rdle principal et le reste celui de
I’accompagnement qui passe au deuxieme plan. Il en résulte un déséquilibre (au fond, terrible vulgarité,
c’est ce a quoi je suis si sensible) et nous voyons clairement [’admirable édifice de Bach se pencher, ce
qui donne un sentiment de malaise qui va augmentant, car on s’attend a ce que tout sombre” (Ibid.).
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244 Johann Sebastian Bach, Konzert fiir Klavier in D moll (Leipzig: Breitkopf & Hirtel), Plate Number:
Part. B. 2710. (Score Annotated by Wanda Landowska, [1930s], WLDR 3/3).

245 “Nous nous mettons en rapport avec Annette pour prendre date pour I’enregistrement des deux
premiers concerts de Bach” (Journal of Dianita Mathot, 10 Octobre 1938, WLDR 170/5: 241).

246 “Nous faisons une lettre a Gaisberg pour les enregistrements a faire a Londres en Mars prochain, les
sonates de Mozart a refaire et a faire, un concerto de Mozart”(Journal of Dianita Mathot, 17 Octobre
1938, WLDR 170/5: 245); “Une letter de Gaisberg qui est d’accord pour I’enregistrement des sonates
de Mozart et du concert de Mozart K. mais qui insiste : “...please, please..” pour que Mémé enregistre
le plus vite possible un nouvel album Scarlatti” (Journal of Dianita Mathot, 23 Octobre 1938, WLDR
170/5: 249).

247 “Mémé parle de son livre : “Il faut absolument que je I’écrive. Ca sera en méme temps une sorte de
testament... Tu comprends, cette vie de juif errant que j’ai toujours menée m’a donné une certaine
nervosité...Je n’avais jamais le temps de rien, il fallait toujours jouer, voyager, donner des legons,
gagner sa vie”” (Journal of Dianita Mathot, 23 Octobre 1938, WLDR 170/5: 249-250).
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248 “Oui, deux interprétations d’une méme ceuvre peuvent étre également bonnes, ¢’est pourquoi tu me
vois si avide d’entendre ce que font les autres, mais ce que fait F; est carrément vulgaire” (Journal of
Dianita Mathot, 24 Octobre 1938, WLDR 170/5: 250).

249 “Je rentre de Paris et rapporte le Cto K.482, par Fischer. Mémé en écoute un partie : “Quelle
vulgarité, comme il est antipathique cet homme. Ecoute cette cadence ! Quel rapport avec le concerto ?
C’est infect. Et dire que le public trouve cela beau, tu ne peux pas t’imaginer ce que c’est hideux.”
Aprés diner Mémé écoute I’Andante. “Il m’est extrémement antipathique comme sensibilité...il est
tellement plébéien.” Mémé parle de Gieseking : “Je préfeére apres tout quand un type se donne, je sais
du moins a quoi m’en tenir. Mais lui, on ne sait pas ce qui se cache sous cette froideur” (Journal of
Dianita Mathot, 25 Octobre 1938, WLDR 170/5: 251).
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250 “N’est-ce pas, si je joue mal Dimanche, ¢a ne sera pas ma faute ?”; “Je n’ai jamais travaillé d’une
facon si dure et si stérile. J’espere que ¢a n’est qu’une impression, parce que c’est vraiment effrayant”
(Journal of Dianita Mathot, 25 Octobre 1938, WLDR 170/5: 251).

251 “Mémé est trés énervée d’avoir entendu les disques de Fischer. “Ca m’énerve, tu comprends, quand
je pense que le public marche pour cela. C’est effrayant...Chez Fischer et chez Bruno Walter la méme
vulgarité, mais Fischer prédomine encore” (Ibid.).

252 “Tu sais que mes doigts ne sont pas revenus. Je joue sans plaisir...J ai I’'impression de revenir d’un
long voyage, je ne suis pas chez moi” (Journal of Dianita Mathot, 25 Octobre 1938, WLDR 170/5:
251-252).

253 “Mémé joue admirablement” (Journal of Dianita Mathot, 30 Octobre 1938, WLDR 170/5: 257).
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22 EFEIPNTREZDOZHICLTWS (19379H23HMND T=a— 4 7Yy o -
) 4 —72 ) — New English Weeklys DFt5% 2, Wanda Landowska’s Clippings, 1930s, WLDR
243 [1 of 5] IR EINTW D) , 51T, 74 v ¥ v —DAv (B2l 4 Bil) s cx
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255 “Une coupure d’un article de Rebattet qui porte Fischer aux nues comme interpréte[sic] de Bach. Je
le lis @ Mémé : “E.F. est, avec W.L. un des grands spécialistes de Bach aujourd’hui. On mettra
longtemps leur mérites en balance. Pour mon golt, la vrille carrure de Fischer 1’emporte sur
I’intelligence raffiné de la muse de St-Leu. Le concert de lundi n’a fait que renforcer cette opinion...”
Mémé : “Mon intelligence raffinée ! Il pense a mes commentaires, et que je suis femme, ils ne sentent
pas que je suis bien plus virile que ce c... de Fischer”” (Journal of Dianita Mathot, 7 Novembre 1938,
WLDR 170/5: 268).

256 “I] y a tant de problémes, rien que dans I’andante du ré mineur. Et ce Cembalo dans I’orchestre,
personne ne 1’a jamais fait... c’est difficile” (Journal of Dianita Mathot, 9 Novembre 1938, WLDR
170/5: 275); “On ne peut pas dire que ¢a soit son plus mauvais enregistrement. Au point de vue
pianistique c’est plutdt plus propre que par ex certaines choses du Clavecin bien Tempéré qui sont,
alors au dessous de tout... Mais les critiques n’entendent rien, ils sont assis sur leurs oreilles avec des
gros c... et beaucoup de coussins par dessus” (Journal of Dianita Mathot, 11 Novembre 1938, WLDR
170/5: 275-276).

257 Notebook of Wanda Landowska, [1930s and 1940s], WLDR 122/6.
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258 “Je suis tellement obsédée par ce désir d’écrire. Jouer ne m’obséde pas a tel point, sans doute parce
que ¢a fait partie de moi” (Journal of Dianita Mathot, 14 Novembre 1938, WLDR 170/5: 281).

259 “Est-ce que vous ne me cachez pas quelqu’un d’autre enregistre les concerts de Bach ?”” (Journal of
Dianita Mathot, 16 Novembre 1938, WLDR 170/5: 284).

260 ““Si, Borovsky”; “Tu vois, je I’ai senti. Mais cela n’a pas d’importance parce que, vraiment, on ne
peut pas les jouer au piano. Les miens seront trés bien” (Ibid.).
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261 “Borovky inintelligent et ignard[sic]. Lorsqu’on aime, a-t-on le droit de demeurer a tel point
ignorant ? L’amour ne vous pousse-t-il pas a chercher, a pénétrer le secret, a violer le sceau du
mystére ? Car il y a mystére pour ceux qui ne comprennent pas” (Journal of Dianita Mathot, [8
Décembre 1938], WLDR 170/6: 87).

262 “Le fait qu’un Borovsky, un Lévéque, un Fischer, en son temps un Harold Samuel (dont la
musicalité m’a été trés sympathique), se spécialise et ne joue que du Bach, est un mauvais signe, car il
est impossible de jouer et d’aimer exclusivement Bach sans connaitre ceux que Bach, lui, aimait et
jouait et avec lesquels son ceuvre est intimement liée. Aussi, je me méfie de ces spécialistes de Bach
qui, sur un mot d’ordre : “Zuriick nach Bach !” ont poussé comme des champignons. D’ailleurs, ce qui
frappe chez eux, c’est précisément qu’ils ne connaissent pas la musique que Bach connaissait et
cultivait. Bien plus, ils ne connaissent 1’ccuvre de Bach. Il est évident qu’un Borovsky jouerait
autrement 1’adagio du concerto en ré mineur s’il connaissait le tombeau de la M. Passion. Cette
ignorance de I’ceuvre capitale de Bach, de la musique de Couperin, de Rameau, de Pachelbel, de
Buxtehude, se sent a chaque pas. Combien de fois une phrase de Bach sur laquelle je me penchais,
hésitante, anxieuse, m’a été expliquée, élucidée, par un Couperin ou par un Pachelbel” (Ibid.).
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KBlIhd, 2V F 72013 TEHRECEBRLZOD ZHITITITAZY) IS —T,
FEV O & £ 72 IEFICH L L Wb D, X Fu 7 AXx —2eTRbEEZZIT 5
DX ZDfIHIZ ) ELTw320, ZLTHET oz TTh, FIMATIELVLERDTNLS
HEMIMAZDE2ENLY, VP VE—2 a v EF TR TRREMITZMRT 3 2

ZRNTDTHILIE..) EWHIFEIL, COLEI VP 7RO ZRBR LTV L
A b E, FR0EBRICLoMBICIT T v F 7 A D DEEEZHTET 2RI NHEDFEKD
FEHOBETH S, EFEMAD I LI D265,

263 “On se demande pourquoi un Lévéque, un Borovsky, un Fischer rapetissent, diminuent la phrase de
Bach. Tout d’abord, c’est la basse avec son importance, ses respirations, son équilibre de pesanteur et
de légéreté[sic] bien réparties, qui n’est pas comprise. Cette basse, qui, en vérité, représente “das
fundament” les fondations sur lesquelles est bati 1’édifice” (Journal of Dianita Mathot, [8 Décembre
1938], WLDR 170/6: 89).

264 “Si d’un coté, I’exagération, le rugissement de mauvais gotit nous écceurent, d’autre part, une fausse
sobriété est tout aussi exaspérante. C’est ce qui me frappe le plus en écoutant Borovsky” (Notes of
Wanda Landowska, “Aprées la conférence de Borovsky aux Annales sur les concertos de Bach,” 8
Décembre 1938, WLDR 124/7; Journal of Dianita Mathot, [8 Décembre 1938], WLDR 170/6: 89).

265 “Mais la crainte d’ajouter une note qui demande a étre ajoutée, d’interpréter un ornement qu’il ne
suffit pas de réaliser...” (Ibid.); “But the fear of adding a note which cries out to be inserted or of
interpreting an ornament when its theoretical realization would be insufficient is a misconception of the
spirit of the music of the past” (Restout, Landowska on Music, p. 401).
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ZOVAM KA OFMRICIEITEY) DI A THRBHH, Z2DIHIBLDVEDIETVF
TANDOBRE VAL IBIAL T LEbDICEZ S5 TV F7AADBRFHEETEIEZNA L
LbOT, IV EDEZDBEBKMINLYA THRTH D, HhEIZ~Y vy POFFUCHED
fHFrencwz sy, ZOREARERZHZEDY A THCIE THRT 2 interpréter; &\ 9 fHTIC
TRPEI T 2206, XEONFICHEAIUL, ZOBFAI N TRT 2, 2L 22,
M) SNARBEEZHOMZ DIC L7 L EITHLH, HERME D bEAT ZXET4
ELTEZOVIELDEAT,

MATIE, HERBOFRLEROHANORMMBELHNC R > TR, 2 ) v»okis
RIZTTHRL, AR 7 AF—DHEBICED N HLEOHH LRI b EL, 7V F7 A
AL S>TEZIIAND LD THo%, 2 CHEHFOKMELLZ2DIET7 VP72
HEDOBRTHD, HLPOLATAELLEL 6N D THR) &b, RIFTw3E
Loz b) THiflly SNEEBEL LT ZEIRIFEELZTNUERS v, L
L., A7 2% —DBICRED 5N EHifl SN/ AT A NIzDOwWTE, 193941 H27H D
T)S—a « T2 HV Page Musicales 3EIZEWT THICE 2 LT THRBIEMNL 23y
DMZEMOTHZ IR D HBE > T Eb Ltk ZEALH—NT, =27 YAk
VW, 2D, BZH L COEBROMHNRIEL I L, HoEMiotsnn I, &2 EKS L
WIEDL A= FDEPIFT, BT 60 ZOHEEBEZRLALIEZEALRTIUE RS &
Wy EEDPNTHEDER, 7V 7 AARBMERL TV 5207, FZIZZoflFIcHZ@EL 2 dH
. BT HRGTRRICHE D 1 TR BITE3E Objectivisme) & EZAATHE L, Z2LT. 2D
L% THif, SNEBEEZ, BECBWTHHALTH L DTH S,

SFOf /NG

ARETIE, 1920 RIS MADTFIIL + RS N7BI, 1930ERICBWT I Y F7 A A1t k-
THE SN, HEPAFICH AZAET 20 EICO VT2V Yy FIBEARB LD 72—
AR 2 H T, ZLTIDMBICT Y F7AADBED L ) BEFHDO D LITHBIT LT
DPRIFEM DI LT, RERARROKE L5780, UMMCERZENT 5,

266 > v b D HELIE WLDR 170/6 12, INEI 7% 4 7FElZ WLDR 124/7 IZ A>T\ 5

267 “Son interprétation du Concerto de Bach, trés « scolaire », peut, malgré tout, se défendre : presque
uniforme, peu nuancée ; mais je dois avouer que j’y ai pris quelque plaisir, dii sans doute, a la
correction absolue de I’interpréte, a 1’égalité de sa technique, a[sic] son legato tout a fait remarquable”
(Clippings of Wanda Landowska, 1930s, WLDR 243 [3 of 5]).
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7V B 7 2B IGEEBBRICB T 257 A RO Z19364FE» S IF L d Tkt~
Vo MTEHELTWED, AETIE T v F 7 2D EEMROEMEIC O OWTHwABT S5
D%, 19304ED Y 2 L —)LIC Kk %5 T ¥ F7 A A OEEMEEE ZAOWFHIZ E Tll>TH
BrfEnlz, Y2 LE—LOHEEHFICEVT, 7V F 72D F—EX /P bAh=—
ZE e TRBIR) OHBRE L TREZINTORDOED, 2 LE—)L EERMERO TH
EZ) ® MEFHOEK, KO0 THEET 24T, Mldzo THIES ) 2FRKkT252L%
LI 2 b o TEED ., FIMROMEZINT L O HBEROBHICIE AR S 2w LR 7,
ZLT, ¥F—X¥X v/ 74 v r—, ZOMOBEBRICL DL a—FFIcHEZEIT, 5D
HZR T 2 A OIS IS b N6, 1930 EIE» S H L IcHBOEEZ T &%
BELEUCOL LIRS NG, Z204%0T, T&BWE B32—FE7THS LEFRICHKD .
IoIEFXF—E¥X v/ OEBREZIEE 2030 VEEER) LFIEN2iEELY $b-
T TEBIN, REBEELFACCTHD I L a7, AT, TFADORIEIC S AREALME
ZHEOEODD, TV R 7 AAEAFIREEPZTNUIRS20HDRH D L, ZIUIMAD
F)ICHETFEZBLLDOTE LR BROBHOKEMZHbDTHLI L2~V v IS
6T 72,

DLED, 7Y F7AADMA%RTEE L, Hil-aEZOWELZGHLIILOLERER S, L
LEDS ., BUAEHAOEND &> T, 1930FEMRORE T AN Z DHEMICET T2 2 &1
oty MADYGET DFHHNFEBIER L TDIE, 7Y F7RADBFF AL LENTLA F
7 EFIZI4IEIC T A Y AT L, HRHTOEBRN X ) 2 ZET 25 KR K%
DZEEHRD, RETIE, ZY F7AADBT A AEEL BOMADYGET % o 5 [ %
BORT 2,
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3Rk TEOEME) ~oOpkE

B RCA V4 77—t & DE

=L —DRE T TLlCwkyaz=ysr, »Y vy LAY, ZLTI7VF7 A
ADVUNIZ, TFADT7 7 AMBBIT & > T—BEREILT 2268, RAFEIZE LT, 19404
B, LD ZNETNCDEZIRWDOPREETHL D, DIFICE LD,

9. 7Y R 7 ZAA1319404E6 H10H 1T Y =L —ZHEN T, 2025 B4E1H £ TARA
YEDEBEE DN 2 VA=Y 2 )b=X =)LIZHZE\ T, 19405E10H 1Y =)L —DEFED
BNONREL ST LS ZRZITILDBIZ, PRAVANCWMT LI LE2HEREILDE, %
LT, 1941FITH28HICLA PP Z#NTY ARV 72y —ICRM L, EASHEHIC
Za—3—=2IHET L, 26, Za—I =7 ZPRICIEEIZER L OO, 194741213
axF Ay LA T T4 VD—FRICH L 2 LT, ZoMz&ofELE Lk,

—RMARREHDORVY TF7 Y FT7RAARITAD, ZNRLE, 7V F 7 A DRETF
Bz LTWwhkyrazv 7k, RA7 7V AIRMEATHRELDOD R VEFEEZ D > Tk
DIT, 19405 HICT 2 VYA 5L D, ZDRIZE I DBHINAEFATICA S, THIZT v
F7AAE=Yy MZkoTHRINIH EIZIE, FV F7AADORTEKR, N=a )V A=>2a
=X =N THI LTV L)ITHS, 1208, 7V FT7ABBTAY ANDC iz ikd IBEIC
FERAVEREZ DS TWADII7 IV AZHNE I ENTET, vV v b EHITEHT 2
Ltk s, 2 LTHERIMFURIREE, 19474870127 7 v 2T LT 194852 HIC 7 &~
K7 Z2ADGZ7 XY AU DE e VA MY & IFEAEZ FHH L 7,

19384E2 6 7 Y F7 A OMEL LTHEZIZL 0727 7 v AEELZb DY v &, 1939
HICFDIRE 2 L 27 L 7 LR CTHRAREETH 2 B3t n o, Z2o#H 2
B9 2%, 1940E7THIC R —OEGINET D 6 > 2 =y 7 2T 281213, €Y =" TL
AL ETYRT7AAICENL, CAZEL X —ETHTHENLTUTE, N2 2 )lA=v a2 )l=
A=) TLIES BT, 10HIC, v=L—cdH 2T F7RAHDEEN T F A DN
R o LR 2R T b e, 1941FIHICY Y=V —IlR>7, 7Y F7RAADBT XY

MTBBICIE, 79 Vv AZEIN O N WS Ay S EERRIT A L RO, Kk

w68 REFICB TS 2=/, =Yy b, LA F7IEET 21E8IE, 19534F9H1IHAAD L X b
TDFHKEIMIFEDL A M TDAT Y 2 —)VIEIZH:D{  (Letter from Denise Restout to Annie
Amie, 11 September 1953, WLDR 132/6; Denise Restout’s Datebook, 1941, WLDR 107/11)
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. 1946FIHIC = 2 —F =2 IZR>TETCTIV R 7AAEHE, 27 AR EMELLH LI
77 VAR, BUEICF W ZITEVIC® 2T b, Y R 7RAAB7 A ) Al 7z
HElF, 77 v ApoHfEE LD D6 BN N KM OERPE STV TR OB
PEED - DICHL T,

ZLT, VARTZIEI40FESHICY 2=y 737 YV R 7 2 Db LN R 6, HAR
N Z DN S LI LT LI TH S, 6HITIET VY F7AAZBENTY v=L—%
T, W= 2 VA= a b=X—VIZ LIS KIEL, 10HICLVA P Y Oli#E»r s 7> F7
AN DB DN RIC I > 7 L& 2 ZIT Dbz, O& )T v=)L—Ic—Ek-o>7,
FYRTZAABT AN ANDOCMZRDERIE, a2y 727 7 Vv Az s 0T, <
VY MIvazZyrOb eIl I L2 LD, VAT 7RANZ 2 VA= 2)b=
A= VIZEEWIRD, VY P 7 ADDBEBIZ L D> THLEDT A ) ANDBEZIRE
5, ZLT, 1941 RHICI Y F7RAA LIz Y ZABICHEEL, AT=2—3a—7 %l
RACH 721G 2 13 C DTz,

DFD, LAMIWETIVRTZADERICT IV RAEZHNTLOR, vazv ey vy b
HoTWH IV F7ADDEADY R—FDRHZ IXTH ERITFH I LIk, ZL
T YR 7AADBFLVAI Y ER=F Y FEFNORKTFFS + 27 v F Doda Conrad DI
NDH LT A AICHER, BELC LTEREHZREMLIZCD %, 19424E2H21HI(C
Za2a—IF=IDITVE=NTAyAD (DL L2 EZH) (MU, GV) ZiEHZEL B
Wiz, "7 vy - 72 F7 A0 T &7 Return of WANDA LANDOWSKA | & \» ) X
AT, DED, 1RVUERDT XV A « FTE2—5KR0EFEBRLICE>TELF o NuD
T4 Vb Ad =y, ELTCGUZANG 20, ZDIAEHITIE TZOER [TV XL 7%
] OBRF VI - T 7 =Y aVIZLXBHOTORMEEZEE T Y F7AAITE->T
19334E5 I L DY V=)l —=5=7 # L DF =)L TE I hbitl, #EEEERD oI /Ell X
NP THBEBZHRDBIELCZDEMD T v F 7 AAIK 5T, HEOZ WL DT
Hotey LELEXDBHEILNTOED, TAXYATOFEIHIZIDOLIICTI Y F7RAA033 —
0y TR L CW g 2 BT 2 7ETIE L & 5 170,

269 Advertisement for “Return of Wanda Landowska,” [21 February 1942], WLDR 121/9.

270 “The first public performance of this work in its complete and original version was given by Wanda
Landowska in her Concert-Hall at Saint-Leu-La-Foret: May 1933. Landowska’s interpretation of this
work, perhaps the most difficult music ever composed for the keyboard, was unique” (Advertisement
for “Return of Wanda Landowska,” [21 February 1942], WLDR 121/9).
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HBRFICOVTH, BICHEELTOAYY — XD E 2 HH. 20 IEBHIcEE LT
7bDETAYATHIK - BRET 2045 TRMAINL, 7V F7AAEFT) ZABICEHE
LCHOHEM b #8722\ 9 BT, RCAY «+ 7 ¥ —fk RCA Victor Manufacturing Company 12 %K
BHHEEZOE LAY, BHFHICa—my 2O EWTE, HHWTIC= 2 —3 — 7 IZFE
LEL7Z, HEHIZH B, EFESLWVWF 202552 ERTE, 7XYAIEHATE W
DEL) ET7RAVAREE LA LEZ2FRTRELT, V774 V(TR T TEHdo
TALFHDOBE ZRCAV 4 77 —th Tkt cE v ltirAE ) £ Lk, ELHETL TV
R7AAMB7AYAICEFE L2 L2 WET 2 FHP19L2F 1 HIHICE »NLTWw 203, [k
FIHTHMNOBREET, AXVADT 77 4 v 6DEICEY 7V R 72 DL a—F
OHIBLZRECTXIN) T2 BATw S22, Y R 7 AAMH2IHIC=2a—a =7 Dy
R—ILTGVEF =z o0 TaliiEZET 5 2 LIconTHEMIIZERLTEY., 7Y F 72
DL TIARIEA, A—)L + > 7 Paul Schiff ~NDOFFLDBRFICIE, 77 €7 4 V2345 L7
FVYFT7AAICEBGVDL a—FRT7 XY AENTHEINTEST, KT THs7-0IC
IRFERE DS — 1 v S SHHA LTI F o TR 20 b ARHTH % L HPNT W 5273,

ZLC, 7774 HoRBE LTRCAIC X >TL 3 — FOHIBLO LA D FfiE & 53
EDSNDE /T, V797 AVHEBT VR T7AAICNy D (77 v A1) (4F¥V A
M) « AANVTy T4 OF LY FEE R—k Vs =77 v OERHORE 2 HE LT
Wl R, YR TZAANTTIT O T 4= NE) (M vTzrvvarviky v 74
ZT7) IOV TERFICHABE LT Z EDRCALICIB Z 54, BRFICBIT 256 L &\ 2451942

271 T arrived in New York a few days ago, having fortunately been able to leave Europe, although at
untold sacrifices. Luckily, I was able to save one wonderful harpsichord and bring it with me to
America. As you may know, I had contractual relations with Gramophone-Hayes of England”;
“Naturally I am most eager to continue with my work, especially with the making of the series of
records which Mr. Legg had in mind. I wonder whether it would not be possible for your company, in
view of its close relations with the London house, to take over the continuation of this series” (Letter
from Wanda Landowska to Charles O’Connell, 27 December 1941, WLDR 184/5).

272 Letter from [Denise Restout] to RCA Victor Manufacturing Company, 3 January 1942, WLDR
184/5; Letter from RCA Manufacturing Company to Denise Restout, 7 January 1942, WLDR 184/5;
Letter from Ronald Wise to Paul Schiff, 4 February 1942, WLDR 184/5; Letter from Howard E.
Trimble, RCA Manufacturing Company to Denise Restout, 14 January 1942, WLDR 184/5; Letter from
Howard E. Trimble, RCA Manufacturing Company to Denise Restout, 18 February 1942, WLDR
184/5.

273 Letter from Wanda Landowska to Charles O’Connell, undated, WLDR 184/5; Letter from Ronald
Wise to Paul Schiff, 4 February, 1942, WLDR 184/5.
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EIAED SRZITERIZ L ® 224, FHESH28HMN D 7 v F 7 20 O8FEITIE, RCAKLD
SRR ICHE > T /VEDIND L 2 — F28E§ 2 Fy3EH T 5275, 7208, THUdlE
fEFVR7AADHOEMIZTELBEA LOLDIGEE R\, 6H4HIT, FFELIE IR R
TIVYF7AADLa—FE2HMICEET 2 2 LIETERVLD, RUEELRE, La—
FEWEICAZ HGAATH 5 2 L2 FHUCE S, IR S NAEZEFITES 2 L 727,

Z D%, 1942412 H31THIZIZRCAME D P23 E Z %41, RCA Manufacturing Company 13
HAHIT H 72 B Radio Corporation of America 124 X 41, RCA Manufacturing Company 7%3H -
Tk a—74 Y 7O T7—7 4 A b & DOFFIEFEDEPLIL RCA Victor Division of Radio
Corporation of America 235 M Z EDWMEINDE, ZDEEIC, 7V F7 A A L DEICD
WTh, FFEMES N HM, 19424F5H28HZMH & LT, 2226 1T LICHNHE
B, 194445 H27TH £ COEKIDFE S N 2 2 EDHER SN2 ) AT, 512194445 H28H
PIEICOWT O IR H I N5 2 ENHIAFNT W 5277, 7223, 194024E8H1HICHE > 7=
K 25 H . American Federation of Musicians 12 & %5 A b 7 A4 ¥ 2328 L ¢, L a— F#lff
F19434E10HICRE > TO B I bk ws, [Hiks 7 v F7 2412 X 3#ZE5E OO H
WH3D K DIF19444E6 H . AIEHVICEHHIDSMEAIZ U0 2 DIZ1THED 2 & TH 5279,

znno, 7P 7 AABRCAHOEE?—T 4+ AL LTHEIL, FtToL a— F#
Rl ERIEB 2 T2 X910k %, FIZ, 7Y F7AAICK BNy NOWTCOERE IS
b ZRCAEDY a v (Px v ) « 7774 77— John (Jack) Pfeiffer iZDHIZF7 ¥ F7 A

DESHITACTHEAI N, BRFED TV P 7 2AA EATLE HITB L WBIREZHEE | 19904
RICHITEEN LD R X a X vy ) —FHICHET 22 LT, LA ERL X4k
HiDZ Y F7AAZ2ABAME LT, HLICEOLLFEMEEZATESIHHZR LTV,

274 Letter from Paul Schiff to [Ronald] Wise, 30 March 1942, WLDR 184/5; Letter from Paul Schiff to
[Ronald] Wise, 31 March 1942, WLDR 184/5.

275 Artists Letter Agreement of Wanda Landowska, 28 May 1942, WLDR 184/5.

276 Letter from Charles O’Connell to Wanda Landowska, 4 June 1942, WLDR 184/5; Artists Letter
Agreement of Wanda Landowska, WLDR 184/5.

277 Letter from Frank B. Walker to Wanda Landowska, 8 April 1943, WLDR 184/5.
278 Telegram from J.W. Murray to Wanda Landowska, 29 October 1943, WLDR 184/5.

279 Telegram from J.W. Murray to Wanda Landowska, 16 June 1944, WLDR 184/6; Telegram from J.W.
Murray to Wanda Landowska, 11 November 1944, WLDR 184/6.
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Hiofili (2L b L2 2B FERS

RCAHE & DEFF DALFERIAKINIET T 2 DIF19444E12H28H, 7 F7 A A LML L[

HEFT LTV 2—F1 « A= 2—A ¥ Yehudi Menuhin & DNy N (VY F % mEH) ot
HOWMED» SO Sz, RCAHIBZFTEAZ2a— AV EDIATRL—varviboTTV
F72h0 70 72— 2A%2ERMT2HAMZ L L) THE, ZADMHELZLa— i
MHENLFRO[MA ) &) ATIMTF2HE D & A5 CHIR I 7280, X 512, RCALL
DIPAFRM "o DBEE 7203 Music You Wantg 1IZEWTH194645E3H4H, 6H19
H. 7H5H, NASHIZO > T ADHBREVBEAINTE D, ZOREEILa—FD
Hin bR,

AZa—A v EDNy NEBOHINAT LT, RCAtEDYZ v F 7 2 h DZEDFE ITHL
Do DIz, GVTH B, 7 F7AHITL ZRMDEZIZ19334FE IS 7 €7 4 4
WKEOTH V=N —DELDF =V THREINT D, Ldo@Eh, 2oL a—FiE7xY
AENIZE W TRIZIETE L TW R W ERCAHIZFEFER LT, 7Yy F 72807 THAD
La—FIZowTwid, BEEEMEDHLEREZ LTuR0nE I 0, HuiEgs 2
ZTIbHI D ICHIN TV EDro7) L, 77V ARICVWAERY Yy e a=y FITFHRT
HSH T 5282, RCATRIZZ 2T, 1945F1 HEICGVORERE OFF [ 2977 € 7 + v HhIC
ED. La—Foigh) EFPRLEAEFNZ ZOEMOFERE2E IR Z LI L8,
¥ 7 2 DI HE S 72, 19454E7TH23HICIZ, 77V AlLwb <Yy bEvazy
FIZZDEHITHFOTW S,

x4l E b > C— BENHEE I, BoEHwL a— P57 0B L I
D U HTOETOT——an 50 I, BORFRILEL% DIFET 5722 9

280 “WANDA LANDOWSKA and YEHUDI MENUHIN blend rare talents in the BACH SONATA IN
E FOR VIOLIN AND HARPSICHORD. This significant new album will have an eye-catching art
cover in full color. Order Album M/DM-1035, $3.50” (Advertisement of RCA Victor Distributor, 1946,
WLDR 184/7).

281 “Music You Want” RCA Victor Record Programs, 4 March 1946;19 June 1946; 5 July 1946; 15
November 1946, WLDR 184/7.

282 “Quant a mes disques, non seulement je n’en ai pas fait de nouveaux pendant plus de trois ans, mais
les anciens n’étaient plus en vente ici” (Letter from Wanda Landowska to Dianita Mathot and Elsa
Schunicke, 23 Juillet 1945, WLDR 94/1).

283 Letter from Richard Gilbert to Wanda Landowska, 4 January 1945, WLDR 184/6.
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VLI HIFEEZEOWTOET, Ao T A& KEIC O WTHEL T3 vy
27— DIV THED, IV EFRLIZDODTANLDRED EIFIckoTdh=Sn
52CHAHI . ZEMiND AL S TRIEN RN, HHFEZ2 T T30 TTh 5284,

FYRTAADY V==l H o KMEF F AL > TENINTE D, 19465:7H25H (2
2V Y METY R 7 AADEREE R —NVICH o BB ELR MO —ExRER L TY =L —
DMRIEHLTW32, VY F72AARBKoMEXFEE VMO RETZ LIcidd £ DL
BLTORDPSLIICHZAD, Z0TH 2o OF G L WHE L DENEEZSF 5 72
DITIE, EONI T OMEZ BT REDRH > 72, 19334FICGVDIHER Z w7
BRI LD AR BT, FICN T 2 KRO AR Z bR WRE ok, 61, L
IR EAE L b L D7 XV A CHERIGE 2Kt 2 HEHEICOVT, BN TES T Y v
FETaZy FIZI945ETH23HIZ Z D X ) IKFHTH VTV 5,

BOREICOWT, T Lo, AL BICHEZ) LB->TwAZERITE, Z
DFEIFV OB ARBEBIVNHBEIFLICLTLE) R EERLVWDHDTY, 77V RE, H%
Tl b ZANDEP LI Lo 0 EVRHDTTR—FFRICES LcwEIdH L
FEA—IHE LTI CIRONIFZEEFTICH LAZE TG Z VL TE7DICFEL &
{ThvwnkHic, 22 [TXVA] TERZTRICERTIFZDIEIENIT T 5
EWVIHIDIE, BRALTPSTVET, LIADBHWITL, T TRBFICANLE
BEwolks, SETOLIAROHNETBICREI DOTIEH D FH¥A, =a—
A= TDIYVHAZNVDFry Fidk, fEPIZ, WObFHENTVE T, DD —X
TR E, VA IV EFHC 2 EDRTERLDTT, LI D, sCBAEHAth

284 “J’ai tout lieu d’espérer — les enregistrements ayant repris et mes anciens disques étant remis
progressivement dans le commerce — qu’un changement assez important en faveur de ma situation
financiére va s’opérer d’ici peu. L’ingénieur de Victor qui se rend compte des difficultés matérielles
avec lesquelles je suis aux prises compte lui-méme sur un succes, non seulement artistique, mais
financier de la vente de I’album Goldberg” (Letter from Wanda Landowska to Dianita Mathot and Elsa
Schunicke, 23 Juillet 1945, WLDR 94/1).

285 Liste des objets, non identifiables enlevés dans la propriété de Madame Wanda Landowska 88 Rue
de Pontoise, a St-Leu-La-Forét pendant 1’occupation, 25 Juillet 1946, WLDR 175/4.
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BRAKINZ 7 Y R 72 A B3 —a vy XIZ@d 2 L3 oD, RICEED 7 7 v A1
o7& LTHAEGZEITE 2 LIHF LA THhFL L) IS, BFNEEORAENS
Za—3—7, TAIVATTHRNAZBL I ERRERLLE I VI 7 AAEEZITL
7287, ZDX) BBHRMICB VT, 7Y F7AAICKBGVIHEIZVD L DDOFRIKE L LT
RCALIC X > THERE . 19456F 11 HICFs7e STk, #2381 C5,0004H, #9224 ©20,0004H
D7 B EGEERL. T19465FED XA M Best Recording of the year in 1946 % E LT7
AYBZAKET 5 L)1k 588, 2V F7RAADL a— FOE—liL L TRCAtLY 558
DS N B FEICER D SO TR 2GR E 2 RE 72 L3, WP OBEICD X
L a— FEEOHE, 2HOHRE V) 72— %R d L ORCAHDOBFGHICE ST
B, bLAAZDIZARKBER L VW22 —2THY), THLFrost [RCAV4 75—
th] Da6fEIcb 7 B BERICE TR O HAL S EVENAEEZ b o TR I AN N TH 5
J) La—FELTiEoNL®, 7V F72AA1319465E1H12HIZ, RCAFLD T4 L 7 5 —

286 “Mon retour; il y a longtemps que j’ai I’intention de vous en parler mais ce sujet m’est si douloureux
qu’instinctivement je le remets toujours a plus tard. Ma nostalgie de la France et de vous deux est
terrible, mais je me rends parfaitement compte que ce serait une folie de rentrer sans avoir gagné
suffisamment d’argent pour - je ne dirais pas vivre tranquillement - mais pour ne pas étre obligée, dés
mon retour, de chercher & gagner ma vie dans un pays qui a tant souffert. Or, I’argent que je gagne ici
n’est malheureusement pas jusqu’a présent, en rapport avec mon succés et ma gloire. Mes recitals a
New York, il est vrai, sont toujours vendus, mais il m’est impossible d’en donner plus de deux par
saison, car si un engagement a la Philharmonic ou & une autre Société s’y ajoute, il m’oblige a distancer
les récitals” (Letter from Wanda Landowska to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, 23 Juillet 1945,
WLDR 94/1).

8 F Y RIAAFY V=V—IRA ) E LA TebF TR, 1M4THFEOFICY V=L —IC
JHLTETHDH I Ry MIHREL, KTHEIEE LI, ZLTHF—ADPMHEZS LD
WLTEBWTIELWEFHATWS, 22, ZOTFPEDL, TXYATOEFEILTAL L) I
ol-Z L THIEEN S (Letter from Wanda Landowska to Dianita Mathot, 11 Avril 1946, WLDR
94/2) .

288 “ANNUAL RECORDED MUSIC AWARDS 1946,” undated, WLDR 184/8.

289 “Her recent RCA Victor recording of Bach’s Goldberg Variations in DM 1022 [...] has been
received with perhaps more universally enthusiastic acclaim than any other album in the Camden
company’s 46-year history” (Script for an interview with Wanda Landowska, 1 March 1946, WLDR
184/7).

La—Fy Y73 AZa—A Y EDQHFEDIZI N, 7Y FT7AAITLBGVOMZEL D bk
B ZRbitTed, La— FOFH7EIF%IC7 > 7% (Letter from Denise Restout to Richard

Gilbert, 25 October 1945, WLDR 184/6)
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290 “Deux jours apres ce mémorable dimanche, est venu me voir 1I’ingénieur de Victor, accompagné de
sa femme. Je vous ai déja dit qu’il est un ami dévoué. Vous savez également combien il tenait a un
reenregistrement des Goldberg avec de nouveaux procédés, et comme il s’était exposé¢ envers la
compagnie ou il venait seulement d’étre nommé, en faisant supprimer I’enregistrement des Variations
fait par Arrau. Mr Gilbert est arrivé chez moi radieux en m’annongant que I’album Goldberg est un
triomphe : les 5000 exemplaires ayant été vendus en moins de deux semaines, une nouvelles édition est
en cours. (Je fais le nécessaire pour qu’un album vous soit envoy¢). Le conseil d’administration, qui ne
connait rien en musique, frappé de ce résultat, me demande un nouvel album” (Letter from Wanda
Landowska to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, 12 Janvier 1946, WLDR 94/2).

1 “Victor. Encore quelques mots au sujet de Victor: Gaisberg a été a New York. Gilbert,
triomphalement, lui a fait entendre mes Goldberg et lui a annoncé que 20.000 albums ont été vendus
d’assaut. Ce a quoi Gaisberg a télégraphi¢ a Londres: “Landowska succes énorme en Amérique.
Activez et augmentez circulation ses disques” (Letter from Wanda Landowska to Dianita Mathot and
Elsa Schunicke, 12 Juillet 1946, WLDR 94/2).
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292 5 F7 ZAA DL a— FOHIFUAIZ 940U E LT, 713.16 BV (19445) | 1,804.04
FoL (19454F) | 14,382.24 F)L (19464F) | 6,464.24 )L (19474) | 7,883.26 KL (1948
fE) . 4,550.16 KL (19494F) E#EET 2, 19464ED a2 v — MIZ X BINAIZ7,700.00 KL T
% % (Financial Documents about Income Tax of Wanda Landowska, 1944-1949, WLDR 220/3-8)

293 “Profitant de 1’enthousiasme de Gilbert et de la Compagnie de Camden, j’ai exposé avec netteté et
d’une facon catégorique ce que je desirais[sic] enregistrer: en premier lieu les 48. Gilbert devait me
donner réponse. Quelques jours plus tard; il me téléphone: “Camden accepte les 48, et vous pouvez les
commencer quand vous voudrez.” Jugez de ma joie... c’est un triomphe ! Il ne me reste qu’a veiller
sur ma santé afin que je puisse mener a bonne fin ce travail qui sera écrasant” (Letter from Wanda
Landowska to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, 24 Février 1946, WLDR 94/2).
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294 “Mon contrat expire en mai. Le refaire sur une autre base. Vous étes mon ami, aidez-moi. 1945:
album Goldberg 1946: New album No 1. What else besides ? Les 48. Je veux absolument les
enregistrer. Dois-je préparer le minutage pour voir en combien d’albums cela tiendrait ? Peut-on
espacer les différents albums et de combien ? Erreur répandue dans les pays anglo-saxons au sujet du
clavicorde. Cette erreur (edition-Busoni) vient de 1I’Allemagne. Ma thése, mes articles et travaux
acceptés par les musicologues. Ayant I’enregistrement paraitraient mes articles pour mettre les choses
au point et je donnerais un recital consacré en grande part aux preludes et fugues. Gramophone de
Londres m’a commandé tout Bach, tout Handel, tout Couperin, Rameau, et Paris également. Les 2
compagnies trouvaient que je ne livrais pas assez. Si je rencontre ici des difficultés quant aux 48, j’irai
les faire en Europe. J’aime I’Amérique et j’aime travailler avec vous, mais il faut modifier le contrat.
Profitez que je suis encore ici” (Notes of Wanda Landowska, undated, WLDR 184/6).
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295 “Les musiciens et le public d’ici en sont encore a 1’idée fortement ancrée et qui a son origine en
Allemagne (Forkel, Spitta, etc..) que les 48 ont été composés pour le clavicorde. J’ai combattu cette
idée a partir de 1910 et ma thése a été acceptée par les musicologues, a cette époque. Cependant,
Dolmetsch, a Londres, facteur d’instruments anciens, qui tenait essentiellement au clavicorde dont la
construction était facile et le prix trés adorable a fait une propagande qui a envahi en premier lieu les
pays anglo-saxons. Aussi ai-je retrouvé ici cet engouement pour le clavicorde dans I’ceuvre de Bach. 1l
y a quelques temps, un de mes anciens éléves, Kirkpatrick, qui, entre parenthése s’est conduit on ne
peut plus mal vis a vis de moi, a annoncé avec grand fracas, a I’une des plus importantes stations de
Radio, I’exécution du ler volume du Well Tempered Clavichord, avec commentaires dans 1’esprit de
Dolmetsch, teintés d’agression contre le clavecin, malgré qu’il soit claveciniste. Son but est d’établir
que les 48 ont été congus pour le clavichord. Exécution, en effet,...c’était pitoyable” (Letter from
Wanda Landowska to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, 24 Février 1946, WLDR 94/2).
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296 “J’ai fait un minutage général, et j’ai examiné Fischer, mais il m’est encore impossible de donner le
minutage exact. Album I : 10 préludes et fugues (Fischer en a 12). Puis-je éventuellement compléter un
album par une autre piece de Bach ? (Gramophone a ajouter[sic] ma suite anglaise au dernier album
Fischer)” (Draft of Letter from Wanda Landowska to Richard Gilbert, 11 Decembre 1946, WLDR
184/7); “Clavecin bien tempéré. piano ou clav. a déja été enregistré par Fischer au piano. demandé par
Londres. représente in W.L.’s art a monument greater than the Goldberg. W.L. was the 1st to do a thesis
on the subject” (Notes of [Denise Restout], [1945], WLDR 184/6).

297 “Mon plan est le suivant: d’abord me reposer un peu, ensuite me débarrasser du travail littéraire qui
accompagnera 1’album. Aussitdt apres, j’attaque les preludes et fugues” (Rapport No 3 from Wanda
Landowska to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, 28 Janvier 1947, WLDR 94/4).
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298 “Je réve de certains travaux qui me tiennent a coeur, mais je n’ose presque plus en parler parce que
dans ma vie, je n’ai jamais eu le calme indispensable pour mener a bonne fin des travaux de longue
haleine. Par exemple, une chose qui s’impose entre autres, c’est d’écrire si non entiérement, du moins
par fragments, certaines étapes importantes de ma vie, qui serviraient pour ma biographie. Il faudrait
rectifier ces erreurs qui trainent dans tous les dictionnaires de musique, qui ne sont basées sur rien et
qui ne font qu’accroitre les malentendus. 2e travail important: une réédition amplifiée de “Musique
ancienne” qui serait plutdt un remaniement complet, précédé d’une préface dans laquelle je tacherais de
faire comprendre le revirement formidable vis a vis de la musique ancienne, qui s’est accompli a la
suite de ma campagne, de mes luttes, etc...” (Rapport 8 from Wanda Landowska and Denise Restout to
Dianita Mathot and Elsa Schunicke, [19] Mars 1947, WLDR 94/4).
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299 “Liste de ce que j’aimerais que Dia apporte [...] 1 ex. de Musique ancienne en anglais, si toutefois il
en existe un a St-Leu” (Letter from Wanda Landowska and Denise Restout to Dianita Mathot and Elsa
Schunicke, 18 Mars 1947, WLDR 94/4); “En dehors des livres dont je joins la liste, voici ce que
j’aimerais que tu apportes: 1 exemplaire de Musique ancienne en anglais [...] toutes les notes de moi
que tu trouveras (MI, mémoires, etc...), tous mes articles, tout ce que tu pourras prendre d’articles sur
moi, Les Heures de St-Leu de Momo, le Journal de Dia” (Letter from Wanda Landowska to [Elsa
Schunicke], 29 Décembre 1947, WLDR 94/4); “Important Tout ce que vous retrouverez parmi les
dossiers en fait de notes, articles, écrits par moi, ou sur moi, envoyez-les moi. De plus, a la
Bibliothéque Nationale, vous pourriez rechercher et copier mes articles, publiés dans diverses revues,
par ex: la S.I.LM. etc...Je joins la liste des articles que j’ai ici afin de vous éviter de copier ceux-1a”
(Letter from Wanda Landowska to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, 24 Février 1946, WLDR 94/2).

300 “Je n’oublie pas la pensée sage de Dia : “Nur keine Hetze !” (Rapport 8 from Wanda Landowska
and Denise Restout to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, [21] Mars 1947, WLDR 94/4).
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301 “Désespérée, je me suis dit: je vais essayer d’entreprendre la traduction avec Ethel. [...] Ethel est
complétement transformée lorsqu’elle se met a un travail sérieux” (Rapport 13 from Wanda Landowska
and Denise Restout to Dianita Mathot and Elsa Schunicke, 28 Septembre 1947, WLDR 94/4).

302 “Ever since her provocative book Music of the Past appeared in Paris in 1909, Wanda Landowska
has been known as a musicologist and writer as well as harpsichordist and pianist. [...] Those who
revel in the convincing authority and beauty of Landowska’s interpretations at her chosen instruments
will find the same vivid and analytical powers in what she writes. Musical research comes to life in its
direct relation to the music” (Writing of Ethel Preston, August 1947, WLDR 159/1).

303 “A peine la brochure terminée, sans méme prendre 24 heures de repos, notre Musia s’est jetée dans
son W.C.” (Letter from Denise Restout to Dianita Mathot, 16 Septembre 1947, WLDR 94/4).
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304 Notes of Denise Restout, “D. chez Mr. Richard Mohr,” 10 Mars 1949, WLDR 184/10; Letter from
Richard Mohr to Wanda Landowska, 10 February 1949, WLDR 184/10.

305 “agsez léger et trés précis, sharp”; “Disque Fischer: une sorte de nocturne”; “les romantiques
méprisaient la sharpness du rythme pointé”; “mou et dissimule” (Notebook of Wanda Landowska,
[1930s and 1940s], WLDR 122/6).

306 “Les romantiques considérent de mauvais goit de jouer la note aprés le pointe trop sharp. Voir
Busoni: Fugue en ré maj.” (Notebook of Wanda Landowska, [1940s], WLDP 140/12: 21).

128



Rz, 7V —ZDWICOHE % (7 -4 =RKi#H) OBEIFHICE VT, FRERICH R
DERE ST AERICLTES B2V R ) ICLHBZF AT 2EEHS KT 200
TH2301, FVR72AAI1F (7—H ZE#H) oFIcEeTh, (FL)a—F B
W) Rk, ARERFICREET 2 8/ THOICER IS, Mo TEoE D & By
ZLTw53, FEHELUTELHEDIEINDG DY RLDERD, 7 —HDRENEHIRIC
WEL I LIBEIETOR, 14YEICREINLID (7 =Kl ORI 7

Y7 AADOABHETLH D, WICHL 2 — FOE—MMNTER L BRI, T AR5

BICEEMR E LTk 245 TRl GBA®K) BFELVTT) ERZIFRCATIC
fBATW»338, 7Y F7ADDWICOFFITIEZIDLHIC, 74 v r—7V)—=12k?
WTCOERMAND O EDDIHE L LTIRE SN S 5 FNT0 5,

et T2y 3L YE(
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307 Johann Sebastian Bach, Das wohltemperierte Klavier, Erster Teil. Bearbeitet und erldutert, mit
daran ankniipfenden Beispielen und Anweisungen fiir das Studium der modernen Klavierspieltechnik
von Ferruccio Busoni (Lepizig: Breitkopf & Hartel, [1894]) (Joh. Seb. Bach Klavierwerke, Neue
Ausgabe, Band 1), p. 32.

308 “To send test pressings to the key reviewers is another excellent idea. I suggest that you send them
the preludes and fugues in D major and C sharp major (Nos 5 & 3). If you intend to send only one side,
I prefer the D major (No 5). Do you think it would be good to send along with the record the enclosed
program notes in which I have underlined the passage concerning the D major fugue?” (Letter from
Wanda Landowska to Alan Kayes, 10 October 1949, WLDR 184/10).

309 Letter from Denise Restout to Richard Mohr, 24 August 1949, WLDR 184/10; Letter from Richard
Mohr to Denise Restout, 31 August 1949, WLDR 184/10.

122

310 “Hier soir, Mamusia a terminé 1’enregistrement du premier album des 48. Ce sont des merveilles !
(Letter from Denise Restout to Ethel Preston, 13 June 1949, WLDR 85/2).
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311 Notes of Ethel Preston, 21 Juin 1949, WLDR 149/8 % £, WLDRIZIZ 7'V A b v DR &
L2HERDBL CEENTVL D, HRIFEODHRITKEAD A V7 DRV TEL I ERL W,
WLDRIZEWT, VAN YDOHROLERNIR L7 4V8 « Xy 7 2B LTED, &
TLOWADE VA DDE LTHHINTL 2D TRAVOT, #EUBICIIEESHET
%% 7LV A b IR DOREIC Z MRS TE P72 /N DICGE LTE D I
2 Z2 DGO REE THROESLHICE LTW 2 RUICKRED S 5,
312 WLDR 149/8D TSk, 4 —+® )L« LA+ VIC X 2EKBDE L Misc. reference copies [by
Ethel Preston]) &@EI 727 AN ICIE, MAKETRDF XD HRG & Z DIRGRBIIUAA T
%, ZHUIXWLDR 153/1D 7 A V12 % 38 © P Musique Ancienne : réorganisé | & #H X
NZEERETLAIZEDR ST bDTHL I LM, TLA N OFEHEH»NHIK,
INTL L oHENI NS,
313 “Le 21 juin, mardi 11.30 A.M. du matin” (Notes of Ethel Preston, 21 Juin 1949, WLDR 149/8).

314 “W.L.: 1l faut toujours changer pour ce que j’ai dicté. E.P.: -mais j’ai bien noté n’est-ce pas ?”
(Ibid.).

315 “W.L. Oui, mais on n’a pas toujours raison quand on dicte. Moi, j’appartiens aux gens qui relisent et
biffent” (Ibid.).
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316 “Lelivre Musique Ancienne a été publié¢ au Mercure de France en 1909, c’est-a-dire, il y a quarante
ans. C’était en—quelqueserte un signal d’alarme, un cri de guerre pour attirer I’attention sur la musique
du passé, peur—révéler—et—révéla et pour révéler le clavecin et sa littérature. En lisant ce livre
aujourd’hui, on ne comprend pasle rien au ton agressif belliqueux, courroucé qui résenne domine le
lvre volume entier. Il semble incroyable que les musiciens et le public aient pu été-étrangers-au-sicele
de-méconnte-et-méprisé méconnaitre la musique du passé, Bienphas et qu’il ait fallu un plaidoyer aussi
véhément en faveur des Bach, des Couperin, des Scarlatti, et de leurs prédécesseurs, et méme de leurs
successeurs” (Ibid.).

317 “si inoui que cela puisse paraitre aujourd’hui, ce plaidoyer devait s’étendre au-dela de Mozart et de
Haydn. Oui, la musique du passé a été méconnue, bien plus, méprisée” (Ibid.).

318 “3 insérer ou ??” (Ibid.).
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319 “Quant au clavecin, on ne le connaissait qu’a travers les vitrines des musées ou, revétu de riches
ciselures ornées de couleurs fanées et d’or pali, ils apparaissaient tels des fantomes jadis magnifiques,
devenus muets a jamais. Quelle a été lewr la voix de ces clavecins dont parlent avec enchantement/
delight les musiciens de I’époque? La faire revivre renaitre revivre, d-une—vie—frémissante lui donner
des accents joyeux jubilants ou pathétiques, évoquer la pureté polyphonique, faire gronder ces claviers
accouplés, faire-chanter chanter éperdument les cantilénes inspirées € amoureuses — tel a été mon
réve. Un-réve Multiple et vaste réve. Mais il ne suffisait pas de réver; j’ai compris qu’il fallait aller a
I’attaque” (Notes of Ethel Preston, 21 Juin 1949, WLDR 149/8; Notes of Ethel Preston, 22 Juin 1949,
WLDR 153/1).

320 “Reconstruction Construire dun clavecin d’aprés mes suggestions, recherches—dans—les

bibliotheques, et—avant—tout,1a—reconstruetion reconstituer d’aprés les documents authentiques le
toucher, la registration, les tempi, bref ’interprétation des ceuvres du passé. Ceci eerrespondait at'e
préeisément coincidait exactement a 1’eeel éclosion de I’admirable mouvement musicologique en
France. Les travaux de Michel Brenet 1882/1915, d’Ecorcheville 1906, de Pirro, L’Esthétique de Bach,
1907, Schweitzer, Bach, 1905, la Laurencie 1906 a partir des ouvrages remarquable couronnés par
I’Ecole frangaise du violon de Lully a Viotti (ceuvre monumentale) 1922-24, Expert a partir de 1903,
Bordes, Charles 1906 avec lequel j’ai fait des études de folklore, Quittard 1907. Maurice Emanuel, Paul
Dukas, Gedalge, ’admirable contrepointiste. En Angleterre : Shedlock, Niecks, Tovey, Fuller-Maitland,
Barclay Squire, en Belgique Van den Borren, Closson, en Allemagne Kurt Sachs, Kretzschmar, Alfred
Heuss” (Notes of Ethel Preston, 21 Juin 1949, WLDR 149/8; Notes of Ethel Preston, 22 Juin 1949,
WLDR 153/1).

321 “ces musicologues, ’élite littéraire et intellectuelle, les jeunes, I’avant-garde ont compris des le
début I'importance de ma tache et m’ont soutenu de leur mieux” (Notes of Ethel Preston, 22 Juin 1949,
WLDR 149/8).
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322 “tous ces travaux annoncaient une ere nouvelle dans la musique, celle de la renaissance de la
musique du passé. J’ai eu le rare bonheur de vivre au milieu de ces savants et musiciens éminents qui
m’honoraient de leur amitié, et-gt m’encourageaient dans mes travaux” (Notes of Ethel Preston, 21
Juin 1949, WLDR 149/8; Notes of Ethel Preston, 22 Juin 1949, WLDR 153/1).

323 “Au cours de mes tournées de concerts dans I’Europe entiére et dans les deux Amériques et
I’Afrique, et-enfin,Fapogée-de—meon—+éve j’ai participé aux Festivals Bach a Duisburg, —, 19—, a
Breslau, —1912, en donnant des conférences et des concerts, et aux Congrés de la Société
Internationale de la Musique (S.I.M.) Bale? (Saint-Saéns), Munich, et enfin ’apogée de mon réve:
fonder une école de Musique Ancienne. C’a été en 1926 qu’a eu lieu la fondation de cette école a Saint-
Leu-la-Forét prés de Paris, suivie en 1927 par ’inauguration de la salle de concert que j’ai fait
construire dans mon jardin. A partir de cette date, jusqu’au début de la guerre, j’ai donné des cours et
des concerts auxquels a assisté 1’élite musical, littéraire et artistique du monde entier. Il m’a été donné
de former des éléves admirables qui ont déja acquis un nom trés retentissant dans le monde de la
musique” (Notes of Ethel Preston, 21 Juin 1949, WLDR 149/8; Notes of Ethel Preston, 22 Juin 1949,
WLDR 153/1).

324 “Des années de travail ininterrompu, une lutte avec 1’ignorance et I’aplomb agressif contre lesquels
je me heurtais et qui n’arrivaient pas a faiblir/décourager mon infatigable persévérance. La victoire a
été enfin gagnée. Le clavecin a conquis la place qui lui était due. Quoi d’étonnant qu’alléchés par ce
succes, des “clavecinistes” poussaient danste-men comme des champignons dans tous les coins du
monde. IIs n’avaient qu’a s’asseoir et profiter d’un repos tout prét. FIN” (Notes of Ethel Preston, 21
Juin 1949, WLDR 149/8; Notes of Ethel Preston, 22 Juin 1949, WLDR 153/1).
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325 19534 ICNBC  (National Broadcasting Company) TR X 4172 Wisdom Series DA ¥ % £ 2
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“Now there are so many harpsichordists.....what they call harpsichordists. Everywhere you can find a
harpsichord player. They sprout like mushrooms. Everywhere you can find them. But, you know, they
don’t....they didn’t even know how hard was the struggle. They didn’t even suspect. And now,
everything is ready - the victory is won....the table is laid...and they have only to sit down and play -

badly perhaps, but anyway they play” (Transcription of Interview with Wanda Landowska, [1953],
WLDR 160/9).

326 Restout, Landowska on Music, pp. 9-13.
327 Notes of Wanda Landowska, undated, WLDR 147/6.
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328 “Ce qui manque aux musiciens, c’est le sens historique. Comprendre que chaque époque a le
langage qui lui est propre, analiser[sic] ce langage en historien, objectivement, sans parti pris — est une
chose qui échappe aux musiciens a 1’exception d’un Pirro, d’un Pincherle, d’un La Laurencie, d’un
Maurice Emmanuel, d’un Ecorcheville, les musiciens s’en occupent peu. Sculpteurs, architectes,
peintres, le savent. “Il n’y a pas d’hommes de génies” me disait souvent La Laurence, avec cette moue
un peu dégolitée que j’aimais tant chez cet homme admirable — il n’y a que le langage de I’époque. Un
artiste a lui seul peut-il créer un nouveau langage ? Je ne crois pas” (Notes of Wanda Landowska,
undated, WLDR 147/6).
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Kulturkritik und Gesellschaft, 1955) JFEIHFR. ZJRAEFER A0 @ BIEEE . 19964F, 214
H,

330 v K7 Z2AADTFE TDivers 1946-1947 1.5 & TDivers 1947 2.5 [ZWLDR 140/121Z.

IDivers 3.5 & TDivers 4.5 [ ¥WLDR 140/131Z, TNotes de travail 1.5 [FWLDR 141/141Z,

FNotes de travail 2.5 (FWLDR 142/11C A>T\ %,
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WERHD, 2O ELZIELTORVLDLSIZIEDPES R, TH, NXuonz&EL, #
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2 DSCEIIMARETIR D SCDMERZ MBI LT\ 7L A b v O TRl Sz b DT, v a
TrAY 7= TNy ERFRICLUTHEAL DRPTNy D TRBIINEMRKR, & LChlid
SNTVLDZEEEZAT, 2V F7AABHR L -HNELHHII NG, VYV F7AA1Fva
TrAY 7 =Ny N EHEN SRR BB 2 TRBINZEMR, L LTRiBLAaZ L
ZIRDIED 2035, FRMEMICBI2FBEEBICOVTHEL WS, 2 LTHU FiI
BT, SEE 7V F7AAAGDOFTID L) IHiT 7z,

Wy NDEHEZFHNTA L), TELDHIZ, EOHTOLLEbR\», (w7 A%
) (222l OFEAWE, —EHE, flii/7{ SATTL S, EARIKDA
EoTh THRBIN, LWIBEEZHTEDLILDTERLT Y 7IFRWTE L —
WRH LA, (BWAIZ) & (bdb, DI Irk) &, HFEICHZHVWTALS,
CNREBNICHE INZ MDA 902 ? Ny Z 2 oM EBINICADIA
ATOLDTIEROELID? ZOTIVTORDPICHDLDIE Ny N DIRE, (HE
Fhk. Kty DBRPICHZDE, HAFOALZOFEZE, [.....] fHFInfon
T HO0 5B L@ ICENMEDFE I, Ny BB D, OIS R B 7 3
oz, [l 797 (BDII3) OT7AF ) Vi, 20U (b RhTnZIE

331 “Bach Schw. p. 1. [...] Je n’arrive pas a comprendre ce qu’on trouve d’objectif dans I’art de Bach.
J’imagine que la musique que 1’on ne sent pas, qui ne nous émeut pas, que 1’on admire a cause de la
perfection de sa structure/facture, de la science prodigicuse gquelle que I’auteur déploie est considérée
comme musique objective. Les artistes romantiques le clament. C’est parce qu’ils sont sur un pied
diplomatique avec Bach, parce qu’ils ne le sentent pas. Mais Schweitzer? qui aime et comprend
Bach ?” (Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 140/13: 1-2).
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W34 5) Ny 7L —Ficmid 7 IS WD, MeiloE ICHZ

Z5DY Ny NAEDDIEDEEN T D70 5 72 \a332,

FYRT7AAFIIT, Ny nDOFREED L) ITHBMRNT 20 L) MEZ 2 T,
Ny NDBED LI IEME LA L 72D L0 LRI E THERAATERZINT TV,
v 84/ ANZZEHO I Tw R EEIE, Ny oIS EENTbDTH S
LA, Ny DS TEBINIC) (EMOTRICADIAR LB S HERZAID HIFTwokE L
T ANy NMERO AR Z2ZERDICL k9 LT 5,

FYRTZAMTE TNy E, REIETH 2 £ 21 TARIS Lvg BEEzZzb20LD
DAEITHo 7, "Ry NGABNTH S Z 2R TRDE»o%k) EBRBHLIZ,
NWynDFE - g Mimk D i3 LA, 20ffdicd: & 2 Afd & A TH LKA RE 4
% HT 533, 2 LT "EBINGEMPFEET 207259002 BBES I AE, A
72bDLEizkw, B2 5% 0, B DEML 20w d D2 KEINZZE M E SR, &
EARYAEET

COEIICHEBNGEDDIZOWTE > I o BEC X2 wHIZ, vy F7AAldn
VIR BRI ERRICOWT, ZLTET//HBIZOWTHELTW S, Zo00F1E, 19494
2H23HIZZ 7V « F—VTHBE L ET /B TH -7, "M PV (E7/ - V8 %k
Rill) OWHEBEBICR R S OMFERIC, 7 F7 2AAIFHER OS5 BT T,

332 “Prenons une page de Bach, n’importe laquelle, au hasard: le cheeur qui ouvre la M. Passion ou la St
Jean, le duo. Multiplier les ex. J’exclue les airs, auxquels avec la meilleure volonté on ne peut appliquer
le terme “objectif” — ou plutdt prenons les, un par un : Aus Liebe — Ach mein Sinn,” etc...Est-ce de
I’art objectivement descriptive ? Est-ce que B. n’y participe pas subjectivement ? Ce sont les larmes de
Bach dans I’ Air. Ce sont ses appels a lui anxieux dans “Komm siisser Todt[sic]” [...] Les cris d’horreur
et de désespoir fou, a la vue de son Seigneur outragé et meurtri sont les cris de Bach, cris de son ame
pieuse et fervente. [...] Et ce sont les battements de cceur de B. méme que nous entendons dans les
violons de I’air: Mein Herz. D’ailleurs dans Bist du bei mir — une page de mémoires, page intime dans
laquelle B. s’adresse a Magdalena” (Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 140/13: 13-14).

333 “Bach ne cesse jamais d’étre humain” (Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 140/12:
7).

334 “Est-ce qu’il existe un art objectif ? Je pense que nous appelons art objectif celui qui ne nous touche
pas, autrement dit que nous ne comprenons pas” (Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR
140/13: 14).
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ZOHOBERFDO RIZ T %> T, FAIFFEAICKES ) LEX, E7/ 08B0y o
PR RBOAREMEIC O WT, ITDEB DR T 5335,

FRIEEDZ con espressione; &I FERIE, B2V IRDOMEEHIZE >TVOY | &
HiE% L wIBERL2 SRV, (7721 kE) BROAMIE THEET sans
expression] &) FBHETH > TML K KILL 72, HEF IR TMD 2 2RI D
W, TCIK7 7=/ 7, AhouerIHE, vasviEHouHoAbEE
g %336,

CDXIHIIRET/HBELZBEL T, B2 VIRNAMBHIICAPL L THEU 72 TRE Ty v HiE
ZEDERICMNOD, Ry EROBEE TV F 7 A EFHAL TS, 225, #idE
B2 DZ2EMICHELTWE2bIFTIER ., FE» o5 &I N3EROE M
BHHD S ZIZPo L BONZH DR EVIDH, FY F7ANDFRTHLRICEDD I
o, 7Y - R— L TOVHAZLVTRAAI NI T BT T4 - 7 — b DOFRIIE TGN
rEBbN Db Ly, BN LA, 2 LCHBRBERIIR, B 220 Lz
WLTCTL2EONZR ) BTV R 7 ADIFE LT L3,

FEERBL, morvNARbDLHRNEDDIZOVTI ) LTHE-TW L H BIT, 19304F
RV D T 2 L= EDHFHETHESNTORLNED, 7Y F7ADDBRICBWTHT &
T2, 2 LTI, FEMECmAT, @R TEFE) © TEHIEE, LRx3n
2H5DICHTEIDICTEERS, al¥— L EDWEHEIIBWT, FVYF72AHHHIZ TH
B OREIIZESZB AL TS, IRBRL 25008 723IN25DTHLH 61

335 “24 Février. 2 H du matin - aprés mon récital. Que la Suite de Handel ait profondément
impressionnée - ceci n’a rien d’étonnant. Les contrastes entre les piéces que je me délecte a faire valoir/
mettre en valeur, saisissent, bouleversent et frappent. Mais 1’ovation aprés la Sonate de Haydn a été
pour moi une maniere de symbole. A I’age de 70 ans je me retrouve a mon point de départ. Le piano
moderne avec les richesses inexplorées par les pianistes romantiques, richesses méprisées par
ignorance. Tendresse, cordialité affectueuse, humour, esprit, verve, innocence, naiveté, grotesque,
bonté, élans généreux, tout cela et bien d’autres choses plus importantes encore ont été dévorées par la
passion écumante et malpropre. Les cris vides/rauques de sens ont couverts les élans chevaleresques/
généreux” (Ibid., pp. 16-17).

336 “L’indication con espressione a toujours un sens unique pour I’interpréte romantique: débordement
de sentimentalité. Les modernes ont protesté véhémentement avec: sans expression (Ravel) etc.
L’interpréte obéit, ne pouvant faire autrement, mais il se rattrape aussitét en jouant Rachmaninoff ou
Chopin, ce romantique de pure race” (Ibid., pp. 18-19).

337 “Si paradoxal que cela puisse paraitre, I’ornementation improvisée, la liberté de I’imagination n’ont
pu étre atteintes que par une science et une discipline rigoureuses” (Draft of Program Notes by Wanda
Landowska, [1949], WLDR 156/2).
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Z4HEEZ LODIFERLRIETHD ., ZHIIMEBEOEXIELINAZREDDTIE R L.,
DLABRNZHBEL 72 E ZAICZZRROMITNH 5 LB XTwz, IDivers 3.0 Tlxd 9
DU AIAA T, FRIROBEFHESS TEIEMW ) OFEIZOWT, LD X HIZEZDBIAToN 5,

R, KAoHR o, ARGETRALLbH S ZOHM, RAOHRT, LvwHio
b, BB IR D Z L2 H->T, B2 H AR, BUCK>THHML LH L%z
RIS T2 w672, TH, A bIEEEDLRPICVWEDEA)1?  BRIZE
J2HZ2bDE VoS0 ? HIET, XFWHOLDEIZ? LV
Db HMEDZRELDIZ, BNILET7ZA M THNNELET=A FThir, 51k
B E LTERICE ST W R E0) T D7,

HEOHE MEH PISHICDIETOF RIEMOARDLEZTED 5 L\ DI, MAWIIRK D T
THol, AU TEH) OBFICOWTHFFRLF NSy Rch, 7Y F7 2013
TFAMIANEICBEWTT L ZD0bWwD HEfty LRl TELDTR AP >7TT2?2, &
19494 1T H IBHICFHTEH W TE D, #HZED MEH, 1Thl) b o imEiz L T
7oL HOEFE L Tw 339, 223, Wi MEk) ol ko elze LTy, kb
WBEHEDLEPIZOEIDEA )y L) TV FT7AADMOITIEbEAA, XHHIZS
D proTl %,

DEDEED, 72 F7AHIE19494EW D 5 6 BITHERIEMICE T 2 ZBIES Z2 DR D
IEL ST 2 XEZ2 FRUIC 070G L, WTCO#E O30 —BV&E D\ 72194946 H
W7 VAPV OHIDS & MARETD 7= D BRI ERIC A>T, 2L T, VY F7A2A
BRI T 2ARZELFEZY Y bRLA LY, LA VPO AR E TIEA S
EH)CH D, FHEDOKREDZ EHDTH S,

338 “L’interpretation. Cette aventure merveilleuse et redoutable dans 1’inconnu. Dans I’inconnu. Car
nous avons beau connaitre un auteur, savoir une piece par coeur et méme par esprit. Mais sommes nous
dans le vrai ? Et qu’est-ce que le vrai dans une interprétation ? L’authentique, le littéral ? Car voyons
clair: La pléiade des pianistes, les meilleurs ou les meins—bens médiocres, suivent la tradition”
(Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 140/13: 27).

339 “My dear Mr. Downes: Many thanks for your letter of November 4th. I was pleased to read it but I
was perhaps even more pleased to read in your article about Muench: “...But is there only one way to
treat every detail of a classic ? Indeed, that is just the trouble, this religious rigidity of the so-called
“tradition”...” I cannot tell you how much this idea is dear to me. Did not I fight against this so-called
“tradition” all my life? I go even farther: I feel that a phrase (the subject or the counter-subject in a
fugue, for example) can and sometimes should be phrased in a different way each time it reappears. It
is inimaginable the richness and the life - a new life - that is gives to a work™ (Letter from Wanda
Landowska to Olin Downes, 13 November 1949, WLDR 66/7).
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DU BFINEESRODOTL )y L&A, Z2LT T TROEEMIROYIEE The Story of
My Interpretationy &) RZHZ/WVDTY, TH, ™JEE Storys &) FEED L %E-
EWTLEID? FHOWEROZSIALNET ! 77V AETIE TROHERROY)
7% Histoire de Mes Interpretationsy & 29 DB U-7 0, ZIUIFADTRNHTY ) LFELTWw
%342,

CDEHIT, A=V EDRFHITB VT, HEMIIC T58EE) b DIdZRnEd 57T,
MELV) HEZRRIZ72DIC0 2O ENRING 2L RoNnD, 7V F7 A0
Vo LHFITOVTFRHICEEWO T PR AEE 2 NHEMROWE, L LT
—MORICFED L) EFHPEZRIL DT, Z LT, 1950FEDEICIFRCALLIC S, T
TPEDK) DoDEBHDT 7 A%, WICDO T W NLDFE HOMERE T 256% b b0 1T
TV %343,

340 “““T have no lovers, no family, nothing but the music, but it is very hard. Why should I play this one
way, or another? In Town Hall one way, to record, another ? How to know the right one?”” (Notebook of
Allen Bole, [1949-1953], WLDR 171/3: 18).

341 ““‘But you said there was no such things as a perfect interpretation.” ‘“No. But there is improvement.
How much time I must spend, to know the right tempo, the right way to do this or that™” (Ibid., p. 18).

342 ““The-world People really doesa’t don’t know how an artist works.” “No, they never know.”
“Everyone wants my biography” “You are the only one. And you don’t write.” “But I do!” “Yes? You
have a great opportunity.” “I have my little book” “You need a big book.” [...] “I want to write “The
Story of My Interpretation.” But is the word ‘story’ a little bit cheap? There are so many short stories!
In French “Histoire de Mes Interpretations” is right. It is my souvenirs™” (Ibid., p. 19).

343 “T think it is of great importance to announce to the public and to the press that the second album
will be accompanied by excerpts from my book to be published” (Letter from Wanda Landowska to
Margaret Hartigan, 31 July 1950, WLDR 184/11).
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Y2l X = LOFEEDMIE L Z OMELHEERDL I LIFTETH, 7V F7 A
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DOEARDHSHEEZZ T Dol LICOFROEZEE 2hol, HADTFROFHEFLLT
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344 Boris de Schleezer, Introduction a J.-S. Bach : Essai d’Esthétique musicale (Paris: Librairie
Gallimard, 1947).

¥ RY R« Feal¥—)L Ny NDEY) (Boris de Schleezer, Introduction a J.-S. Bach :
Essai d’Esthétique musicale, 1947) a8 —MEER. #5010 BKEE, 19774, 3H,
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SIbNbNORI L 752, 22 THMELOT ER->TC %, T4abb, i
B—=DODEATH % LT, #ZDOEAZbNLIUCHEDE 2 DY, HEROK
Rz LTEMD P THRTHIETOLHEAL, bbbtz oMz ita 38
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346 “Je comprends que vous ne m’ayez pas envoyé votre livre. Je I’ai Iu avec attention sans le
comprendre et sans pouvoir vous suivre. J’y ai cherché en vain les traces de votre long séjour a St-Leu,
des échos des mes cours, des mes concerts et surtout de nos discussions interminables, toutes ces
choses dont Bach formait le centre — Vous étes un métaphysicien, [or] moi, je ne suis qu’une
musicienne. Je ressens par la voie naturelle de trés oreilles qui, certes, a des ramifications infinies.
Rapprochements, images comparaisons me viennent en foule. Je ne les regrette pas. IIs viennent pour
renforcer ce que j’ressens et que j’essaie de m’expliquer. Si je n’y arrive pas toujours, je continue a
chercher sentiers, les multiples petites voies dissimulées m’y aident. Maisla-métaphysique-ne-saurait
guére Mais je ne saurais quoi faire de la métaphysique. Votre livre doit assurément avoir une grande
valeur. Mais qu’y puis-je ?” (Notes of Wanda Landowska, [August 1950], WLDR 147/3).

M S YR Z7ZAMDEE LT 2L —)L TNy NFiHig IFWLDR 241IC A>T\ 5,
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349 [A]HT, 360~361H, 7 F7AMICLBEHZIAALIIOWTIE, WLDR 4LIRE ST
% Boris de Schleezer, Introduction a J.-S. Bach : Essai d’Esthétique musicale (Paris: Librairie
Gallimard, 1947), p. 289 % £,

330 2 L =)L TNy DYy MERGER, 363~3641H,
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351 “You play Bach your way, I’'ll play Bach his way” (Haskell, The Early Music Revival, p. 175). 7> A
TIMET Y R 7 ARICE S o5 EotiziEro ohn v £, TEOEG) HomDE
ZIZHHLTw 2 (N2 TR ARER. 297H) .

352 [Lakeville 1951.5 [ WLDR 111/6(Z, TNotes de travail 1.5 [FWLDR 141/14IZ A>T\ 5%,
EL5bEZ 6 195140 5 1953 EHIC o 1 T S 17,

353 Copy of the Email “Wanda Landowska and Pablo Casals - An Eyewitness Account” from Denise
Restout to Teri Noel Towe, [14 September] 1996, WLDR 146/5.

354 “Mon cher Pau (as she called him) ne discutons pas davantage. Continuez a jouer Bach
a_votre facon et moi, a_sa facon” (Ibid.).
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355 “Fugue XII orn. mes 12 et reponse. Vous commencez le trille par la note sup ? Les pauvres ! Ils
s’imaginent que c’est l1a que git la vérité” (Journal of Wanda Landowska, [1951], WLDR 111/6: 74).

356 “Gieseking : Air et Variations de Haendel au piano naturellement. Considéré comme un pianiste
précis, scrupuleux, pourquoi dans la var. a I’endroit du trille dans la main droite ne le joue-t-il pas en
mesure et a cause du trille déficient glisse-t-il dans la m. g. en déformant le dessin. Je n’aime pas dire :
les ornements sont joués contre les régles de 1I’époque. Non, ce n’est pas ¢a. Gieseking pianiste parfait,
Balogh pianiste inexistant — ne comprennent pas 1’idée, la raison d’étre de 1’ornement” (Ibid., pp.
53-55).

357 “Fidele au texte ? Rigoureusement, mais libre” (Ibid., p. 85).

358 “On aime écrire : L. cette humble et fidele servante des Maitres anciens. Tu ne m’as pas regardé...
Je ne suis ni humble ni fidéle — Je les aime a ma fagon” (Ibid., pp. 95-96).
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359 “Les moyens n’importent pas” (Ibid., p. 33).
360 “Je me dis, avec les Jésuites : le but sanctifie les moyens” (Ibid., p. 33).

361 “J’¢tablis une registration. Elle me parait logique et belle, elle rend justice a la prosodie de B. les
respirations sont en place (élargir...). La disposition des clavecins de Bach m’est connue, elle differe de
mon cl. P. Que m’importe si j’y arrive par des moyens qui ne sont ceux de Bach ?” (Ibid., p. 34).

[P}

362 “Interprete “s’efface” devant 1’auteur : quelle lieu commun, quelle blague, idiotie” (Ibid., p. 16).
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363 “J”en suis arrivée 1a : je déchiqueterais qui que ce soit qui oserait me dire “changez ceci ou cela.” Je
n’ai plus rien de ma modération d’antan. (Vous, modérée ?..Non que je sache. (Denise) Si Rameau
sortait de sa tombe et me demandait des changements (je pense a la Dauphine) “Vous 1’avez pondue,
elle est belle votre Dauphine et maintenant laissez moi seule avec elle. Vous n’avez plus rien a dire.
Rentrez d’ou vous sortez.” Je suis comme une lionne a qui on oserait toucher a ses petits. Je les
déchiquetterais. 13 Avril 1952. Je sais bien qu’en jouant la Dauphine je-suis j’use de libertés inouies.
Rameau 1’a improvisée durant les fétes du mariage. Pourquoi ne le ferais-je pas ? (Ibid., pp. 98-99).

364 “Authentique ou tel que Bach le jouait. a aucun moment, au cours de mon travail, je ne me dis :
c’est ainsi que ca devait sonner a 1’époque. Et pourquoi ? Parce que je suis slre que ce que je fais :
sonorité, registration, etc. est a mille lieues de la vérité historique, réelle” (Notebook of Wanda
Landowska, undated, WLDR 141/14: 89).

365 “Les Bodky et Cie qui me disent : Cela se faisait de telle fagon, vous devriez...Au diable, Monsieur,
foutez moi la paix. Tout ce que je veux c’est le silence autour de moi. Critiquez tant que vous voulez,
mais ne braillez pas, il me faut la paix et le silence, et ce grain d’ironie et de scepticisme qui est aussi
indispensables aux travaux d’investigation que le sel a la nourriture” (Ibid., pp. 79-80).
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366 “Les chefs d’ceuvre sont sans défense contre les leurs “exécuteurs”—Nef, Fischer—et les
transcripteurs donc !” (Ibid., p. [115]).

367 “Un mr qui a assisté a mes Town H. recitals dit a Blake: J’ai entendu les disques Nef des 48. Je les
préfére a ce que fait L. C’est du Bach pur tandis que L. ¢’est du Landowska” (Ibid., p. 109).

368 “T] faut comprendre. L’auditeur valgaire moyen n’a ni oreilles ni discernement. Son gotit n’est point
douteux. H-est-mawvais. Il sent qu’il a besoin de s’appuyer sur un guide. Il se méfie d’une note qu’il ne
trouve pas dans son édition qui est I’édition courante. Ce qu’il appelle “pur” est le débit monotone du
texte. [...] Lauditeur moyen devient inquiet, craint qu’on le triche. Il préfere étre a 1’abri des
complications. C’est bon/agréable de rester dans son fauteuil, confortablement, fumer, écouter et ne
penser-a-rien, n’étre dérangé par aucun conflit (puzzle)” (Ibid., p. 109).
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369 “Nobody is going to agree one-hundred percent with a strong-willed musician like Landowska, who
is willing to take risks. Many listeners prefer the Nef recording, and are distracted by such mannerisms
as Landowska’s rubati and her flamboyant arpeggiation of certain crucial chords” (Joseph Kerman,
“Bach in 1950,” in The Hudson Review 3/4 (Winter 1951), p. 593).

WLDR 245ICfRE ENTV 2 ZDOFHFHITE A — < VY DEFER A>TV B 2 L6, 6 7
YE7AAICES NI b D LHEHII NG,
370 “ Authentique. Comment pouvons nous, hommes d’aujourd’hui, avoir la présomption de sentir et de
jouer exactement comme les contemporains de Bach ou de Couperin ? Folie dictée par le manque/
absence d’une culture approfondie/assimilée. Nous par lesquels ont passé Mozart, Beethoven—que dis-

je Debussy, Strawinski etc. Pouvons nous laver/abschiitteln toutes ces musiques dont nous sommes
imprégnés malgré nous ?” (Notebook of Wanda Landowska, undated, WLDR 141/14: 80-81).

371 “A aucun moment, au cours de mes travaux je n’ai songé a reproduire ce que laissaient les anciens”
(Ibid., p. 80).

372 “J*étudie, je scrute et j’aime et je recrée” (Ibid., p. 80).
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373 Wanda Landowska’s Will, 12 March 1953, WLDR 202/1.

374 “C’est pour toi Denise Noél 1953 (Notebook of Wanda Landowska, WLDR 111/6); “Ce cahier est
pour toi Denise ! Noél 1953 (Notebook of Wanda Landowska, WLDR 140/12); “Pour Denise
Mamusia No€l 1953 a Lakeville” (Notebook of Wanda Landowska, WLDR 141/14).
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375 “Definitive version sent to Moritzchen [Jack Pfeiffer] April 20, 54” (Liner Notes by Wanda
Landowska, April 1954, WLDR 185/5).

376 “M. reparle de ce qu’elle doit écrire. Elle pense a traduire et publier des meilleurs de ses anciens
articles, en attendant” (Journal of Denise Restout, 1 Aoit 1954, WLDR 113/3).

377 “E. et moi ne trouvent pas cela une bonne idée. Le public attend une grande ceuvre de WL (Ibid.).

378 “Je propose a M. de préparer dés maintenant un petit livre sur les Inventions, en éliminant autant
que possible le coté “recherches musicologiques” et en s’étendant sur le coté “interprétation™ (Ibid.).

379 “E. propose un ouvrage général sur ’interprétation en général, sans s’attacher particuliérement & une
ceuvre ou a une autre” (Ibid.).

380 “la premicre chose a faire c’est de copier et classer les notes de M.” (Ibid.).
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381 “T wish to give to Denise all my music scores, all books on musical subjects (at the exception of
those I shall give to Doda Conrad) and all my notes and documents pertaining to music” (Letter from
Wanda Landowska to her Executor, 24 September 1954, WLDR 202/1).

382 “Dia m’a parlé ce matin, a propos du livre de Musia, de 1’idée qu’elle le parle et qu’on 1’enregistre
sur tape” (Journal of Denise Restout, 4 Janvier 1955, WLDR 113/5).
5YE7AAELA LY OMIMD I b, FHARHCO LTS, WLDROWHIC X S

T T RA ) A ESKE S M OB SE ~ ¥ — Recorded Sound Research Center (ZH45
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Kokt —nNY Y v « X—)L Harrison Behl FQIZEH#HFI L BIF 3,

383 “RE: ESTATE OF WANDA LANDOWSKA,” 28 January 1960, WLDR 202/1.

384 Letter from Denise Restout to Irving Schwerke, 22 January 1965, WLDR 179/5.
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385 Restout, Landowska on Music, p. 24; “PROJECT” of Denise Restout, [1961], WLDR 176/12.

386 “It was Landowska’s often expressed wish that I should carry on this work, further indicated by the
fact that it is to me that she has bequeathed all her notes and documents as well as her entire library and
annotated music scores, along with her harpsichord and clavichord” (“PROJECT” of Denise Restout,
[1961], WLDR 176/12).
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387 “One summer evening as | was reading aloud to Wanda Landowska some notes she had just dictated
—they were, as | remember clearly, a description of the salient features of her interpretation that she
wanted to discuss in the planned book—she suddenly said, “It is for you to do it.” Too stunned to find
any better reply, I mumbled that I would never feel capable of undertaking such a task. Still ringing in
my ears is the indignant and sonorous “I/diote!” that followed my cowardly statement. “How I wish I
were in your place,” she added. “What a wonderful work I would do!”” (Restout, Landowska on Music,

p. 23).
388 “Denise Restout’s plan for a biography of WANDA LANDOWSKA,” [1960], WLDR 176/17.

155



VIR ZEIE, TR LT, BFXE DT e Wi TP T SN2 PETH o739, LAY
EMADTERIZ O WA O 2Z T BRI, 7 B 7 2A0ESOFEE D 122 DUET -
HETZ2I LB TE R okld, WADBEZIEBLEZL LT, HLXoFilo1%zED
Tt 2 EFH TV 539,

Z DMAWIIRZ D & DDIKET « TFRIZ DWW TIF1960EWE D> 5 WEEFHEFHF DI N — |k « F—F v
2D b 2T CICEF I N, RAEAMNITIZLoMDE —TBICINRINDE T LICR DR
B, LA 7IEZDIFITENT MELOECIZHE->Ty "L DIER L 7ELE & 51N 7%
HIBR, 2ZE L 20 WETOE¥_EED L LTw5¥, LHrLADS, 7Y F72Ah0E
IELHIBROIERDPOEZ T THROL LT, BELD, VAP TV F7AAICLEHEAAR
DASTERZUGT L TRV EVIRED ) ATLNPEZL I LIFTERVE, 2L
LWLDRICIRESINT WD T Y F7 AN E LA R L COMADE EAHRPHET 2
XEHDSIE, LoMIERDOMASGETIRICI Z 5 WIABIED R TH, 7 v F 7 AADHERE) D
MR TH 2089 2l 5 2 LIZRETH 532, LA LTI X 2MAWMEFEOYET 135
R, T E 7 2 RO HIR & ATUEZ . 19054522 5 19124F £ TlcEH L7z
DIFAICES>TEBI b, VAMIET YR T7ANICE2HEAADAST-MAL LoM
DEFZBET 2L, ZIRBROBEINTOAROIREDR RSN EVNTH D, DFD,
LAFZ7EFMRICECTW2 LI THRIRELAZ T Y F 7 AADFRONEMHED 036
with the help of the notes she has left mey "HZTDHREN % R ABRICfH 5T to the best of my
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389 Letter from Denise Restout to S. A. Russell, 13 July 1960, WLDR 187/1.

390 Letter from Denise Restout to S. A. Russell, 13 July 1960; Letter from Denise Restout to Alfred A.
Knopf, 8 December 1960, WLDR 187/1.

391 “In conformity with her wish, I worked on the idea of presenting a revised edition of Music of the
Past, observing the corrections and occasional deletions she had indicated” (Restout, Landowska on
Music, p. 24); “Corrected with Hawkins Oct. 14, 1960” (New Translation of Chapter 1, Music of the
Past, [1960], WLDR 153/5).

392 Wanda Landowska’s Annotated Book, Musique ancienne, 1909, WLDR 153/6.
393 Letter from Denise Restout to S. A. Russell, 13 July 1960, WLDR 187/1.

156



FI9%bD2FELO2L D3RV, LLoDb, THELSEHIEMOIEZ T TR, LIFLIE
ZOWKDRETE, ZOEDORTEZESTLEHHB LOHERL W ODDI|) 277K L
7oy EFEVLTLIM, [HETIE, 17~ 18HHE O MEIIZR A Y IR DRI RO H O 4
ZHELTOIEIFVWA, ZOHHICHEARDH 2 L LT, b, IELWEEHEKIIOVT
MPN2DTHS, COEHHOXEEZHEIRT 24RIE, 7Y F 724056 LA 7 ICEREN
INTBDTRRIZ)HBDEDN, VAL TIELoMIZE VT THIEM: authenticité; &\ 9 F
EDOEFND ZOETZHIRL TS, Z1UIEZ6K TV F7R2AADFRDT %150
TREREZZ D, VAMTIET YV R 7 2AADMAEIC THIER ) Lo S ICHEN 75 FR
2% FRUELTORDERIT T, ZOFHEOEG NI E 1 WD & 2 T 2 MA
DO Eo?eDTHS I,

DX ITMAVIIRZ AR DML L FHRP S LA P DfERIED o NTwE, ZDHKD
HERR D FHENZ A EE ST S L7 Y S AESED AT S 0T, 19624 ITIF LoMITIR b\ Hr 7 B 1T
BIF5, MEOIHICLA P 7 X > THEDPNT 7 4 — FMREIAOBIHE O 72 O FAic
(&, LoM EFIFF— D ZHHERIC & 2 FEOFATEHBIAT IR X 41T\ 2395, 55— izmA
AT DBEER, I FATFRE LR TITYOSGROTFEED, 2 LTBE=HICE I P72
A DGR E R ARTTCEHE D S OPMEDIERINZ LI LDTH S, LAFTIC
£ %7 # — P~ DBRHGE X EED S R S, 196349 HENTII I & DK 4
NT, R, COFEICE T AHET, 7 F 7 2D OEFEDH BT HBERKIC T TE
HHEISHED & 37239, BRICHIT S 0TV 72 ED FH AR - JEaR S N7 28— 80 & 28 80T Hhiig
LT, OIS RER EFNE2BEL 2O, BEBOTBRTH L, 7V F7 AHDEFE
ROFilz b L ICHBMRO 7T —= 2 h LI P> 7 COFE=FR 223, 7V F7 A A0
Boiivncwnig NEEMROYEE) Z# VA PRI LDICHI 207,

LoMDFE=FBITPER I N T 2 LEPARK, 7V F7AADFHP/ —F, XEDEIIC
HONTOD»EZNZIUY 2B LTHRD L, BIEL 2 AR HATY Y i h 2375
BickB b Tl L8005, MADAHOHIR®, VATFTHERW>TWw3 EE
D, HHAPLTI2ERELAMTBOZ E L OLELHFISHEL ZVEEOME 2SN

394 “Je n’ai pas I’intention d’écrire ici un catéchisme. Je voudrais uniquement indiquer quelques
importants défauts dans 1’exécution qui font perdre a la musique ancienne non seulement le cachet de
I’authenticité, mais souvent tout son caractére, toute sa beauté” (Landowska, Musique ancienne, p.
150).

395 Letter from Denise Restout to the Ford Foundation, 27 September 1962, WLDR 176/4.
396 Letter from Denise Restout to the Ford Foundation, 7 October 1964, WLDR 176/4.
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397 “Being an Interpreter” (Restout, Landowska on Music, p. 403).
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398 Nicholas Cook, “Stravinsky Conducts Stravinsky,” in The Cambridge Companion to Stravinsky,
edited by Jonathan Cross, (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), p. 191.

399 Richard Taruskin, “The Pastness of the Present and the Presence of the Past,” in Authenticity and
Early Music, edited by Nicholas Kenyon (New York: Oxford University Press, 1988), pp. 160-162.

400 David Kjar, “Wanda, Gould, and Sting: Sounding, Othering, and Hearing Early Music,” Ph. D. diss.,
Boston University, 2015, p. 16.

401 Taruskin, op. cit., pp. 166-167.
402 Kjar, op. cit., p. 34.
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S5 30MEK

1. —R&R

1. 1. WLDRFTjE & fl403

1.1.1. 263548 (Series: Music, circa 1850s-1969)

Box 3

Folder 1: Bach, Johann Sebastian. Concerto for harpsichord and string orchestra in D major, BWV
1054. Printed score. On cover: Fingerings by Wanda Landowska, 3rd movement.

Folder 2: Bach, Johann Sebastian. Concerto for harpsichord and string orchestra in D minor, BWV
1052. Printed score. On cover: Fingerings, annotations, and realization of the continuo by Wanda
Landowska.

Folder 3: Bach, Johann Sebastian. Concerto for harpsichord and string orchestra in D minor, BWV
1052. Printed score with manuscript continuo part. On cover: Continuo realized by Wanda Landowska
for recording with her, Paris, 1938.

Folder 4: Bach, Johann Sebastian. Concerto for harpsichord and string orchestra in D minor, BWV
1052. Manuscript score of second movement for two harpsichords; manuscript violin parts for first
movement.

Folder 5: Bach, Johann Sebastian. Concerto for harpsichord and string orchestra in E major, BWV
1053. Printed score. Annotations by Denise Restout.

Folder 6: Bach, Johann Sebastian. Concerto for harpsichord and string orchestra in F minov, BWV
1056. Printed score and manuscript parts. Harpsichord part of the score annotated by Wanda

Landowska.

403 Wanda Landowska and Denise Restout Papers 1% 7 X V) 2 i &K 2B DO 7 —F 7' R
M2 X >T, 1. 256 Music, 2. F5fi  Correspondence, 3. F{F + WL &R} Writings and Research
Materials, 4. 55 Files, 5. 5°H Photographs, 6. {&aCYE Kl Biographical Materials, 7. 71 7
7 L Programs, 8. M7 EHH Financial Documents, 9. #E&% Miscellany, [10. %885 Instruments ]
WCHBHIN TV 20T, I TRINCHERILTSHERZIGE T 2, &7 4 V5 HI3HER
NS 7 —F 74 2 P DIHT 7 PRI D B3, KR O BAL T IS ZEH 2 i 2 7=
Fibdsd, £7:. TN6DT7 ANFTHIESHE, T—F T4 A ML THHEABIEI NS
BVEDH D, 2 ZIKBT 5 b DIk, FEED2016E0 52019FICH T TE I A>T > v b
YTCORBEICE T, AR S THEL 7 ANVTDUMDAE LEOHDTH S, FFiC
MAE X PLoMDHREEICEERID 25 (Box) IKDWTIE, ZOFRFOLBICTAY VAT %
9 (B : Box 105 *) .
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Folder 7: Bach, Johann Sebastian. Concerto for harpsichord and string orchestra in F minov, BWV

1056. Largo. Manuscript viola part. Keyboard part transcribed for viola by Wanda Landowska.

Box 9
Folder 2: Bach, Johann Sebastian. Keyboard works: vol. 4. Printed score. Annotations by Wanda
Landowska. Contents: Goldberg-variations, BWV 988.

Box 10

Folder 1: Bach, Johann Sebastian. Keyboard works: vol. 5. Printed score. Annotations by Wanda
Landowska. Contents: Well-tempered clavier, book 1, BWV 846-869.

Folder 2: Bach, Johann Sebastian. Keyboard works: vol. 6. Printed score. Annotations by Wanda
Landowska. Contents: Well-tempered clavier, book 2, BWV 870-893.

1.1.2. EfE&%H (Series: Correspondence, 1896-2002)

Box 66
Folder 7: Downes, Olin, 1942-1949

Box 73

Folder 13: Landowska, Wanda — draft letters, 1918-1919
Folder 14: Landowska, Wanda — draft letters, 1919-1921
Folder 15: Landowska, Wanda — draft letters, 1919-1924

Box 75
Folder 8: Lew, Henri, 1900, 1914-1918 and undated

Box 80
Folder 1: Nin, Joachim, 1909-1913 [Includes related]

Box 84
Folder 9: Preston, Ethel, 1941-1943
Folder 10: Preston, Ethel, 1944-1945

Box 94

Folder 1: Schunicke, Elsa [with Dia Mathot, to Denise Restout], 1941-1946
Folder 2: Schunicke, Elsa [with Dia Mathot, to Denise Restout], 1946
Folder 3: Schunicke, Elsa [with Dia Mathot, to Denise Restout], 1946
Folder 4: Schunicke, Elsa [with Dia Mathot, to Denise Restout], 1947
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Folder 5: Schunicke, Elsa [with Dia Mathot, to Denise Restout], 1948-1949
Folder 6: Schunicke, Elsa [with Dia Mathot, to Denise Restout], 1950-1954
Folder 7: Schunicke, Elsa [to Annie van Os] [1 of 2]
Folder 8: Schunicke, Elsa [to Annie van Os] [2 of 2]

Folder 9: Schunicke, Elsa [with others], 1953-1959

Folder 10: Schunicke, Trudy, 1951-1965

Folder 11: Schwerke, Irving, 1942-1944, 1958, 1965

1.1.3. 1 - WFZEERHE (Series: Writings and Research Materials, 1894-1999)

Box 100

Folder 1: Wanda Landowska’s journal, 1894-1895

Folder 2: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1894-1895
Folder 3: Wanda Landowska’s journal, 1895

Folder 4: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1895
Folder 5: Wanda Landowska’s journal, 1895-1896

Folder 6: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1895-1896
Folder 7: Wanda Landowska’s journals, 1896

Folder 8: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1896

Box 101

Folder 1: Wanda Landowska’s journal (English translation), July-Nov. 1896
Folder 2: Wanda Landowska’s journal, 1896-1897

Folder 3: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1896-1897
Folder 4: Wanda Landowska’s journal, 1897-1898

Folder 5: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1897-1898
Folder 6: Wanda Landowska’s journal, 1898-1899

Folder 7: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1898-1899

Box 102

Folder 1: Wanda Landowska’s journal, 1899

Folder 2: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1899
Folder 3: Wanda Landowska’s journal, 1899

Folder 4: Wanda Landowska’s journal (English translation), 1899-1900
Folder 5: Wanda Landowska’s datebooks, 1901-1902

Folder 6: Wanda Landowska’s datebooks, 1903-1905

Folder 7: Wanda Landowska’s datebooks, 1906-1907, 1909

Folder 8: Wanda Landowska’s datebooks, 1910-1912
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Box 103
Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:

Box 104
Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:

Wanda Landowska’s datebooks, 1913-1914

Wanda Landowska’s journals, 1914-1915

Wanda Landowska’s journal (English translation), 1914-1915
Wanda Landowska’s datebooks, 1915-1917

Wanda Landowska’s datebooks, 1918

Wanda Landowska’s datebooks, 1919

Wanda Landowska’s datebook (notebook), 1919?

Wanda Landowska’s datebook, 1920
Wanda Landowska’s datebook, 1921
Wanda Landowska’s datebooks, 1922
Wanda Landowska’s datebooks, 1923
Wanda Landowska’s datebooks, 1924
Wanda Landowska’s datebooks, 1925

Box 105 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:
Folder 8:
Folder 9:

Wanda Landowska’s datebooks, 1925-1926?
Wanda Landowska’s datebooks, 1926
Wanda Landowska’s datebooks, 1927
Wanda Landowska’s datebooks, 1928
Wanda Landowska’s datebooks, 1929
Wanda Landowska’s journal, 1931

Wanda Landowska’s datebook, 1932

Wanda Landowska’s journals, 1932

Denise Restout’s datebooks, 1932-33

Box 106 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:
Folder &:
Folder 9:

Wanda Landowska’s datebook, 1933

Wanda Landowska’s journal, Janvier 1933

Wanda Landowska’s journal, Septembre, Octobre, Novembre, 1933
Wanda Landowska’s journal, Mai, Juin, Juillet 1933, Mars, Avril 1934
Wanda Landowska’s datebooks, 1934

Denise Restout’s journal, 1934

Wanda Landowska’s journal, Sept. 1934-1935

Denise Restout’s datebooks, 1934-1935

Wanda Landowska’s datebooks, 1935
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Folder 10: Wanda Landowska’s datebook, 1936
Folder 11: Denise Restout’s datebooks, 1936

Box 107 *

Folder 1: Wanda Landowska’s datebook, 1937

Folder 2: Denise Restout’s datebooks, 1937

Folder 3: Wanda Landowska’s journal — Strasburg et Vienne, Jan. 18-30, 1937
Folder 4: Wanda Landowska’s journal — Pawetek?, Mai-Juin et plus tard, 1937
Folder 5: Datebook, 1938

Folder 6: Datebook, 1939

Folder 7: Denise Restout’s datebook, 1939

Folder 8: Wanda Landowska’s journal, 1939

Folder 9: Wanda Landowska’s journal, 1939 — Saint-Leu

Folder 10: Denise Restout’s journal, Sep.-Nov., 1939

Folder 11: Denise Restout and Elsa Schunicke’s datebooks, 1941

Folder 12: Wanda Landowska’s journals, 1941

Folder 13: Wanda Landowska’s datebooks, 1942

Box 108

Folder 1: Wanda Landowska’s datebook, 1942

Folder 2: Wanda Landowska’s journal, 1942

Folder 3: Denise Restout’s datebooks, 1942

Folder 4: Wanda Landowska’s notebook, 1942-1943
Folder 5: Denise Restout’s journal (loose), 1942-1943
Folder 6: Wanda Landowska’s datebook, 1943

Folder 7: Denise Restout’s datebook, 1943

Folder 8: Denise Restout’s datebook/journal, 1943
Folder 9: Denise Restout’s datebooks, 1944

Folder 10: Wanda Landowska’s notes/datebooks, 1944
Folder 11: Denise Restout’s datebooks and journal papers (loose), 1944

Box 109

Folder 1: Wanda Landowska’s datebooks, 1945
Folder 2: Wanda Landowska’s notebook, 1945
Folder 3: Wanda Landowska’s datebook, 1946
Folder 4: Denise Restout’s datebook/journal, 1946
Folder 5: Denise Restout’s datebook, 1946-1947
Folder 6: Denise Restout’s journal, 1946-1949
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Folder 7: Wanda Landowska’s datebooks, 1947
Folder 8: Denise Restout’s journal to/about Wanda Landowska’s Christmas, 1947

Folder 9: Denise Restout’s datebook, 1947

Box 110 *

Folder 1: Wanda Landowska’s notebooks, 1948

Folder 2: Wanda Landowska’s datebook, 1948

Folder 3: Denise Restout’s datebook, 1948

Folder 4: Denise Restout’s datebook, 1949

Folder 5: Wanda Landowska’s notebook, 1949-1950

Folder 6: Denise Restout’s datebook, 1949

Folder 7: Wanda Landowska’s journal, Nov. 1949 - Feb. 1950

Box 111 *

Folder 1: Wanda Landowska’s journal, Oct. 1950

Folder 2: Denise Restout’s datebook, 1950

Folder 3: Denise Restout’s journal, 1950

Folder 4: Denise Restout’s datebook, 1951

Folder 5: Wanda Landowska’s datebook, 1951

Folder 6: Wanda Landowska’s journals from Lakeville, 1951-1952

Box 112 *

Folder 1: Denise Restout’s journal, 1951-1953
Folder 2: Wanda Landowska’s notebook, 1952
Folder 3: Denise Restout’s datebook, 1952

Folder 4: Denise Restout’s datebook, 1953

Folder 5: Denise Restout’s journal, 1953

Folder 6: Wanda Landowska’s notebook, 1953-1954

Box 113 *

Folder 1: Wanda Landowska’s notebook, 1954
Folder 2: Denise Restout’s datebooks, 1954
Folder 3: Denise Restout’s journal, 1954
Folder 4: Denise Restout’s datebook, 1955
Folder 5: Denise Restout’s journals, 1955
Folder 6: Wanda Landowska’s notebook, 1956
Folder 7: Denise Restout’s datebooks, 1956
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Box 114 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:

Box 115
Folder 1:
Folder 2:

Denise Restout’s datebook, 1957
Denise Restout’s datebook, 1957
Denise Restout’s datebook, 1957
Denise Restout’s datebook, 1958
Denise Restout’s datebook, 1958
Denise Restout’s datebook, 1959

Denise Restout’s datebook, 1959

Denise Restout’s misc. notebook — Notes taken at 8th International Congress of Musicology,

Sept 1961

Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:
Folder 8:

Box 116
Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:

Box 117
Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:

Denise Restout’s journal, 1959
Denise Restout’s journal, 1966
Denise Restout’s journal, 1967
Denise Restout’s journal, 1968
Denise Restout’s journal, 1971

Denise Restout’s journal, 1972-73

Denise Restout’s datebook, 1992
Denise Restout’s datebook, 1996
Denise Restout’s datebook, 1997
Denise Restout’s journals, Jan 1998 - May 20 1999

Wanda Landowska’s datebooks, undated
Wanda Landowska’s datebooks, undated
Wanda Landowska’s misc. loose pages, 1932-1937 and undated

Box 118 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:

Wanda Landowska List of Writings, 1968 undated

Wanda Landowska’s published writings, 1904-1909

Wanda Landowska’s published writings, 1910-1919 [1 of 2]
Wanda Landowska’s published writings, 1909-1919 [2 of 2]
Wanda Landowska’s published writings, 1920-1929

Wanda Landowska’s published writings, 1930-1949

173



Box 119 *

Folder 1: Wanda Landowska’s published writings, 1950-1959

Folder 2: Wanda Landowska’s published writings, undated

Folder 3: Wanda Landowska’s published writings — selected translations, 1910-1937

Folder 4: Wanda Landowska’s published writings — Musique ancienne

Folder 5: Wanda Landowska’s published writings — Musique ancienne

Box 120 *

Folder 1: Album notes, 1934, 1951-1956
Folder 2: Album notes, 1957
Folder 3: Album notes, 1958-1960

Box 121 *

Folder 1: Bach, J.S.
Folder 2: Bach, J.S.
Folder 3: Bach, J.S.
Folder 4: Bach, J.S.
Folder 5: Bach, J.S.
Folder 6: Bach, J.S.
Folder 7: Bach, J.S.
Folder 8: Bach, J.S.
Folder 9: Bach, J.S.

“Bach et ses interprétes” (1905-1906)

“Le clavecin chez Bach” (1910)

“Concerts de Bach”

“ Les influences frangaises chez Bach” (1912)

“J.S. Bach: Fifteen two part inventions” (1956, RCA)

Misc. articles by Wanda Landowska

“Sur I’interprétation de la musique a deux voix de J.S. Bach” (1936)
Goldberg variations — Articles by Wanda Landowska

Goldberg variations — Research materials and notes

Folder 10: Bach, J.S. WTC - “Program notes” (1948) [1 of 2]
Folder 11: Bach, J.S. WTC - “Program notes” (1948) [2 of 2]

Box 122 *

Folder 1: Bach, J.S.
Folder 2: Bach, J.S.
Folder 3: Bach, J.S.
Folder 4: Bach, J.S.
Folder 5: Bach, J.S.
Folder 6: Bach, J.S.
Folder 7: Bach, J.S.

Box 123 *

Folder 1: Bach, J.S.
Folder 2: Bach, J.S.
Folder 3: Bach, J.S.

WTC — “Program notes” (1948)

WTC — “The well-tempered claviers” (1955, RCA) [1 of 2]

WTC — “The well-tempered claviers” (1955, RCA) [2 of 2]

WTC — “The well-tempered claviers” (1955, RCA) — Early notes,
WTC — “The well-tempered claviers” (1955, RCA) — Notes and drafts
WTC — “The well-tempered claviers” (1955, RCA) — Notes and drafts
WTC — “The well-tempered claviers” (1955, RCA) — Notes and drafts

WTC notebooks — “Book I (1951 and undated)
WTC notebooks — “Book I’ (1954) [1 of 2]
WTC notebooks — “Book I’ (1954) [2 of 2]
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Folder 4:

Bach, J.S. WTC notebooks — “Book I, Citations” (undated)

Folder 5: Bach, J.S. WTC notebooks — “Book II, 1-8”

Folder 6: Bach, J.S. WTC notebooks — “Book II, 9-16 (undated)
Box 124 *

Folder 1: Bach, J.S. WTC notebooks — “Book II, 17-24” (undated)

Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:
Folder 8:
Folder 9:

Bach, J.S. WTC notebooks — “Autographs” (1950 and undated)
Bach, J.S. WTC notebooks — “Bibliography” (undated)

Bach, J.S. WTC notebooks — “Notes not used in the commentaries
Bach, J.S. WTC notebooks — “W.C. 1”” (Denise Restout, 1947)
Bach, J.S. Research materials and notes — Chromatic fantasy
Bach, J.S. Research materials and notes — Concertos

Bach, J.S. Research materials and notes — Inventions

Bach, J.S. Research materials and notes — Inventions and sinfonias [1 of 2]

Folder 10: Bach, J.S. Research materials and notes — Misc.

Box 125 *

Folder 1: Bach, J.S. Research materials and notes — Misc.

Folder 2: Bach, J.S. Research materials and notes — Inventions and sinfonias [2 of 2]

Folder 3: Bach, J.S. Research materials and notes — Misc.

Folder 4: Bach, J.S. Research materials and notes — Prelude and fugue in E flat major [1947]
Folder 5: Bach, J.S. Research materials and notes — Sonatas for violin and harpsichord [1944]
Folder 6: Concert planning and repertoire notebooks, ¢. 1917-1919

Folder 7: Concert planning and repertoire notebooks, 1949-1950 and undated

Folder 8: English music — Misc. figures

Folder 9: English music — Misc. topics

Box 126 *

Folder 1: French music — “A propos of Couperin” (1951)

Folder 2: French music — Misc. articles by Wanda Landowska

Folder 3: French music — Couperin, Frangois [1 of 2]

Folder 4: French music — Couperin, Francgois [2 of 2]

Folder 5: French music — Couperin, Francois. “The interior life of the phrase”

Folder 6: French music — Couperin, Frangois. Bicentennial, 1933-1934

Folder 7: French music — Corneille, Pierre

Folder 8: French music — Debussy, Claude

Folder 9: French music — Misc. figures
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Box 127 *

Folder 1: French music — Misc. figures

Folder 2: French music — Misc.

Folder 3: French music — Misc.

Folder 4: French music — Misc.

Folder 5: French music — Moliere, 1.B.P.

Folder 6: French music — Poulenc, Francis. Concert champétre [1 of 2]
Folder 7: French music — Poulenc, Francis. Concert champétre [2 of 2]
Folder 8: French music — Rameau, J.P.

Folder 9: French music — Rousseaux, Jean.

Box 128 *

Folder 1: German music — Handel, G.F. “Harmonious blacksmith”

Folder 2: German music — Handel, G.F. Harpsichord suites, 1936-1937, 1961
Folder 3: German music — Handel, G.F. Research materials and notes
Folder 4: German music — Haydn, J. Misc. works

Folder 5: German music — Haydn, J. Research materials and notes [1 of 2]
Folder 6: German music — Haydn, J. Research materials and notes [2 of 2]
Folder 7: German music — Misc. figures

Folder 8: German music — Misc.

Box 129 *

Folder 1: Harpsichord — “The story of the harpsichord” (1948)

Folder 2: Harpsichord — Misc. articles by Wanda Landowska

Folder 3: Harpsichord — “Mechanisme du clavecin” (1933, Denise Restout)
Folder 4: Harpsichord — Articles, clippings, printed materials

Folder 5: Harpsichord — Articles, clippings, printed materials

Folder 6: Harpsichord — Iconography

Folder 7: Harpsichord — Research materials and notes : “Le toucher"
Folder 8: Harpsichord — Research materials and notes

Folder 9: Harpsichord — Research materials and notes

Folder 10: Harpsichord — Research materials and notes

Box 130 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:

Harpsichord — Research material and notes
Harpsichord — Research material and notes
Keyboard instruments — Research materials and notes

Pianos — Research materials and notes
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Folder 5: Italian music — Caccini, Giulio “Le nuove musiche” c. 1948 (French trans.)
Folder 6: Italian music — Misc. figures and topics

Folder 7: Italian music — Picchi, Giovanni

Box 131 *
Folder 1: Italian music — Scarlatti, Domenico
Folder 2: Italian music — Vivaldi, Antonio, 1936-1940 and undated

Box 132

Folder 1: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Publishers correspondence,
1959-1999

Folder 2: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Biographical notes on
Wanda Landowska”

Folder 3: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Draft Biography Wanda
Landowska by Denise Restout”

Folder 4: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Events in Wanda
Landowska’s life, 1940-1959”

Folder 5: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Lew, Wanda Landowska,
family, etc. — most important”

Folder 6: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Notes Biography Wanda
Landowska”

Folder 7: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Landowska on life”
Folder 8: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Notes Wanda Landowska

translation”

Box 133

Folder 1: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Notes Wanda Landowska
translation”

Folder 2: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Notes Wanda Landowska
translation”

Folder 3: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Notes Wanda Landowska
translation”

Folder 4: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Notes Wanda Landowska
translation”

Folder 5: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Notes Wanda Landowska
translation”

Folder 6: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “People and descriptions of

scenes”
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Folder 7: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “People in Wanda

Landowska’s life”

Box 134

Folder 1: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “People in Wanda
Landowska’s life,” A-N

Folder 2: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “People in Wanda
Landowska’s life,” P-Z

Folder 3: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Very important for bio” (1)
[1of2]

Folder 4: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Very important for bio” (1)
[2 of 2]

Folder 5: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Very important for bio” (2)
[1of2]

Folder 6: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — “Very important for bio” (2)
[2 of 2]

Folder 7: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Wanda Landowska’s life
1879-1939

Box 135

Folder 1: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Subjects and Contents of
Wanda Landowska’s diary (1896-1900)

Folder 2: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Wanda Landowska notes,
translated and alphabetized

Folder 3: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Misc. notes [Polish diary,
1895-1903]

Folder 4: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Misc. notes (copy 1) [1 of 2]
Folder 5: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Misc. notes (copy 2) [2 of 2]
Folder 6: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Misc. notes

Folder 7: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Misc. notes

Folder 8: Denise Restout’s materials for Wanda Landowska Biography — Misc. notes

Box 136 *

Folder 1: LoM — Introduction (draft)
Folder 2: LoM — Draft 1 (undated) [1 of 6]
Folder 3: LoM — Draft 1 (undated) [2 of 6]
Folder 4: LoM — Draft 1 (undated) [3 of 6]
Folder 5: LoM — Draft 1 (undated) [4 of 6]
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Folder 6: LoM — Draft 1 (undated) [5 of 6]
Folder 7: LoM — Draft 1 (undated) [6 of 6]
Folder 8: LoM — Draft 2 (undated) [1 of 4]
Folder 9: LoM — Draft 2 (undated) [2 of 4]

Box 137 *

Folder 1: LoM — Draft 2 (undated) [3 of 4]
Folder 2: LoM — Draft 2 (undated) [4 of 4]
Folder 3: LoM — French Notes (single copy)
Folder 4: LoM — French Notes Copy 1 [1 of 2]
Folder 5: LoM — French Notes Copy 1 [2 of 2]
Folder 6: LoM — French Notes Copy 2 [1 of 2]

Box 138 *

Folder 1: LoM — French Notes Copy 2 [2 of 2]

Folder 2: LoM — Translated Notes 1 (undated) [1 of 4]
Folder 3: LoM — Translated Notes 1 (undated) [2 of 4]
Folder 4: LoM — Translated Notes 1 (undated) [3 of 4]
Folder 5: LoM — Translated Notes 1 (undated) [4 of 4]
Folder 6: LoM — Translated Notes 2 (undated) [1 of 4]

Box 139 *

Folder 1: LoM — Translated Notes 2 (undated) [2 of 4]

Folder 2: LoM — Translated Notes 2 (undated) [3 of 4]

Folder 3: LoM — Translated Notes 2 (undated) [4 of 4]

Folder 4: LoM — English texts on ornaments and ornamentation
Folder 5: LoM — French translation

Folder 6: LoM — Indexing

Folder 7: LoM — Misc.

Folder 8: LoM — Notes for “eventual LoM #2”

Box 140 *

Folder 1: Misc. notebooks — “Achats a faire,” undated
Folder 2: Misc. notebooks — “Anglais lettres, progr. notes”
Folder 3: Misc. notebooks — “Attention!,” undated

Folder 4: Misc. notebooks — Bibliographie [no. 1]

Folder 5: Misc. notebooks — Bibliographie [no. 2]

Folder 6: Misc. notebooks — Bibliographie, undated
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Folder 7: Misc. notebooks — “Cadeaux”

Folder 8: Misc. notebooks — “a copier”

Folder 9: Misc. notebooks — “Copies & la maison traductions”

Folder 10: Misc. notebooks — “D.”

Folder 11: Misc. notebooks — “Disques que j’aimerais avoir"

Folder 12: Misc. notebooks — “Divers 1946-47, 1.,” “Divers 1947, 2.”
Folder 13: Misc. notebooks — “Divers 3.,” “Divers 4.”

Folder 14: Misc. notebooks — “Divers, 5.”

Box 141 *

Folder 1: Misc. notebooks — “Divers”

Folder 2: Misc. notebooks — “Divers & rechercher”

Folder 3: Misc. notebooks — “En écoutant les autres”

Folder 4: Misc. notebooks — “A faire, 1962-63”

Folder 5: Misc. notebooks — “Hanslick”

Folder 6: Misc. notebooks — “Lakeville avant départ, 1947”
Folder 7: Misc. notebooks — “Lecture et notes L’Esthétique de Pirro D’Indy”
Folder 8: Misc. notebooks — “Library”

Folder 9: Misc. notebooks — “A lire A faire venir A copier”
Folder 10: Misc. notebooks — “Livres et musique que je cherche”
Folder 11: Misc. notebooks — “Micros a faire”

Folder 12: Misc. notebooks — “mon grand pére 1936”

Folder 13: Misc. notebooks — “Mozart Haydn”

Folder 14: Misc. notebooks — “Notes de travail 1.,” 1953

Box 142 *

Folder 1: Misc. notebooks — “Notes de travail 2.”

Folder 2: Misc. notebooks — “Notes divers : musique”

Folder 3: Misc. notebooks — “Notes divers"

Folder 4: Misc. notebooks — “Ornements"

Folder 5: Misc. notebooks — “Photos” [photos rent to various people]
Folder 6: Misc. notebooks — “Vierge"

Folder 7: Misc. notebooks — “Voyages a New York, été 1947"

Folder 8: Misc. notebooks — Untitled [ballet choreography]

Folder 9: Misc. notebooks — Untitled [on multiple composers]

Folder 10: Misc. notebooks — Untitled, circa 1919-1920
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Box 143 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:
Folder 8:

Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.

Box 144 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:

Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.

Box 145 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:

Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.

Box 146 *

Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:

Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.
Misc.

notebooks — Untitled, circa 1925-1928?
notebooks — Untitled, circa 1932?
notebooks — Untitled, undated

notebooks — Untitled, undated

notes — “Bach, Octobre 1934, Aix les Bains”
notes — “Personal, Denise - to be destroyed”
notes — tres précieux [1 of 2]

notes — tres précieux [2 of 2]

notes — Anecdotes

notes — Anecdotes

notes — Anecdotes

notes — Dances [1 of 2]
notes — Dances [2 of 2]
notes — Falla, Manuel de

notes — Instruments (non-keyboard)

notes — Interpretation

notes — Interpretation

notes — Miscellany [original folder headings]
notes — Miscellany [original folder headings]
notes — Miscellany

notes — Musical styles and genres

notes — Ornamentation [1 of 2]
notes — Ornamentation [2 of 2]
notes — Portuguese Music
notes — Russian Music

notes — Spanish Music

notes — Terminology

notes — Visual Artists
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Box 147 *

Folder 1: Misc. notes [used in LoM?]
Folder 2: Misc. notes [used in LoM?]
Folder 3: Misc. notes [used in LoM?]
Folder 4: Misc. notes [untitled folder
Folder 5: Misc. notes [untitled folder
Folder 6: Misc. notes

]
]

Folder 7: Misc. notes
Folder 8: Misc. notes

Box 148 *

Folder 1: Misc. notes
Folder 2: Misc. notes
Folder 3: Misc. notes
Folder 4: Misc. notes
Folder 5: Misc. notes
Folder 6: Misc. notes
Folder 7: Misc. notes

Box 149 *

Folder 1: Misc. notes

Folder 2: Misc. notes

Folder 3: Misc. notes

Folder 4: Misc. notes

Folder 5: Misc. notes (Denise Restout)
Folder 6: Misc. reference copies
Folder 7: Misc. reference copies

Folder 8: Misc. reference copies [by Ethel Preston]

Box 150

Folder 1: Restout, Denise. “The art of WL” (radio, 1965)

Folder 2: Restout, Denise. “Gertrude Robinson-Smith”: Dictionary of American Biography (C. 1981)
Folder 3: Restout, Denise. “Knowing WL” Canor, v.4, n.3 (1994)

Folder 4: Restout, Denise. “Mamusia: Vignettes of WL” High Fidelity, v.10, n.10 (Oct., 1960)

Folder 5: Restout, Denise. Miscellany [about Wanda Landowska]

Folder 6: Restout, Denise. Miscellany [note about Wanda Landowska]

Folder 7: Restout, Denise. “The role of WL in the 20th Century” (New Horizon, Oct. 2000)

Folder 8: Restout, Denise. “WL” Dictionary of American Biography (publ. late 1970s?)
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Folder 9: Restout, Denise. “WL” Women Composers : Music through the Ages (1999) [1 of 2]
Folder 10: Restout, Denise. “WL” Women Composers : Music through the Ages (1999) [2 of 2]

Box 151 *

Folder 1: Restout, Denise — Lectures — Brooklyn Music School Playhouse, 1962 Oct. 5

Folder 2: Restout, Denise — Lectures — Catholic University, 1981 Dec. 1

Folder 3: Restout, Denise — Lectures — Hotchkiss School, 1969 Aug. 15

Folder 4: Restout, Denise — Lectures — Miscellany

Folder 5: Restout, Denise — Lectures — St. Mary’s Church, Lakeville, 1970 July 5

Folder 6: Restout, Denise — Lectures — SCAF, 1960

Folder 7: Restout, Denise — Lectures — Studios of Music and Art, Hartford, 1980 June 3, 10, 17
Folder 8: Restout, Denise — Lectures — Wykeham Rise, 1969

Folder 9: Landowska, Wanda. “Claviers croises,” undated

Folder 10: Landowska, Wanda. “The hop,” undated

Folder 11: Landowska, Wanda. “La musique au temps de Shakespeare” (lecture, 1936)

Folder 12: Landowska, Wanda. “Pourquoi la musique moderne...” (1913)

Folder 13: Landowska, Wanda. “Le probléme de I’interprétation,” undated [w/Boris de Schlcezer]
Folder 14: Landowska, Wanda. “Sur le gramophone,” undated

Folder 15: Landowska, Wanda. Misc. writings (untitled)

Folder 16: Landowska, Wanda. Misc. writings

Folder 17: Landowska, Wanda. Misc. writings [trans. letters, etc.]

Box 152 *

Folder 1: Mozart, W.A. Bicentennial commentaries (1956)

Folder 2: Mozart, W.A. Misc. articles by Wanda Landowska

Folder 3: Mozart, W.A. Research materials and notes — Concertos, 1923, 1937-1939 and undated
Folder 4: Mozart, W.A. Research materials and notes — Letters, 1777-1784

Folder 5: Mozart, W.A. Research materials and notes — Misc.

Folder 6: Mozart, W.A. Research materials and notes — Operas, 1939-1948 and undated

Folder 7: Mozart, W.A. Research materials and notes — Rondo alla turca, K.331, et al.

Folder 8: Mozart, W.A. Research materials and notes — Solo piano

Box 153 *

Folder 1: Musique ancienne — “réorganisé,” 1949

Folder 2: Musique ancienne — Misc.

Folder 3: Musique ancienne — Retranslation, 1962 [1 of 2]
Folder 4: Musique ancienne — Retranslation, 1962 [2 of 2]
Folder 5: Musique ancienne — Retranslation, 1960 [Chap. 1 only]
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Folder 6: Musique ancienne — 1st edition, annotated

Folder 7: Musique ancienne — Misc. excerpts.

Folder 8: Musique ancienne — Research materials and notes [1 of 3]
Folder 9: Musique ancienne — Research materials and notes [2 of 3]

Folder 10: Musique ancienne — Research materials and notes [3 of 3]

Box 154 *

Folder 1: Polish music, Chopin, F. Misc. articles by Wanda Landowska
Folder 2: Polish music, Chopin, F. Research material and notes [1 of 2]
Folder 3: Polish music, Chopin, F. Research material and notes [2 of 2]
Folder 4: Polish music, Folklore [3 notebooks, 1 of 2]

Folder 5: Polish music, Folklore [2 of 2]

Folder 6: Polish music, Michatowski, Aleksander

Folder 7: Polish music, Misc.

Box 155 *

Folder 1: Polish music, Paderewski, 1., “Landowska plays for Paderewski” (1951)
Folder 2: Polish music, Paderewski, 1., “Paderewski orator” (1923)

Folder 3: Polish music, Paderewski, 1., “Recollections of Paderewski” (1951)
Folder 4: Polish music, Paderewski, 1., Research materials and notes [1 of 2]

Folder 5: Polish music, Paderewski, 1., Research materials and notes [2 of 2]

Box 156

Folder 1: Program notes — “Mes ¢éléves et mon école a Saint-Leu-la-Forét, 1931
Folder 2: Program notes — Town Hall, 23 Feb. 1949

Folder 3: Program notes — Misc [by composer]

Folder 4: Program notes — Misc. [by nationality]

Folder 5: Program notes — Misc, 1923-1948

Folder 6: Program notes — Misc, undated

Box 157

Folder 1: Radio — Radio Genéve and Radio Alger, 1932-1935
Folder 2: Radio — Radio Casablanca, 1935

Folder 3: Radio — Egyptian State Broadcasting, 1938

Folder 4: Radio — WEAF, 1942 Feb. 15

Folder 5: Radio — Office of War Information, 1946

Folder 6: Radio — RCA, 1948 [w/Deems Taylor]

Folder 7: Radio — Voix d’Amérique, 1949 July-1954 July
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Folder 8: Radio — WQXR, 1950-1952 [WTC commentaries]
Folder 9: Radio — RCA, 1956 [two-part inventions]

Folder 10: Radio — NBC Monitor Radio Salute, 1956

Folder 11: Radio — Misc. transcripts, 1956-1958 and undated
Folder 12: Radio — NBC, “Tribute to Dr. Albert Schweitzer,” 1957
Folder 13: Radio — WQXR, 1963

Folder 14: Radio — WQXR, 1966

Folder 15: Radio — WPRB, 1970 May 7

Folder 16: Radio — French National Radio, 1989 May

Box 158

Folder 1: Recording session notes — Bach, J.S. Inventions and Sinfonias
Folder 2: Recording session notes — Bach, J.S., WTC, 1949-1951

Folder 3: Recording session notes — Bach, J.S., WTC, 1951

Folder 4: Recording session notes — Bach, J.S., WTC, 1954

Folder 5: Recording session notes — Misc., 1955 (includes Bach inventions)
Folder 6: Recording session notes — Misc., 1938, 1945-1949

Folder 7: Reminiscences of Wanda Landowska (1963)

Folder 8: Reminiscences of Wanda Landowska — Contract and copyright
Folder 9: Reminiscences of Wanda Landowska — Drafts

Folder 10: Reminiscences of Wanda Landowska — Poetry Center, 1963 Feb. 24
Folder 11: Reminiscences of Wanda Landowska — Programs

Folder 12: Reminiscences of Wanda Landowska — Met. Museum of Art, 1963

Box 159 *

Folder 1: A Treasury of Harpsichord Music — Final version

Folder 2: A Treasury of Harpsichord Music — “Notes, copies, texts” [1 of 2]
Folder 3: A Treasury of Harpsichord Music — “Notes, copies, texts” [2 of 2]
Folder 4: A Treasury of Harpsichord Music — Misc. notes

Folder 5: A Treasury of Harpsichord Music — Notebooks

Folder 6: A Treasury of Harpsichord Music — Commentary and unused notes
Folder 7: A Treasury of Harpsichord Music — “NYPL Notes”

Folder 8: A Treasury of Harpsichord Music — Purcell, Ground in ¢ minor
Folder 9: A Treasury of Harpsichord Music — Rameau, La Dauphine

Folder 10: A Treasury of Harpsichord Music — Scarlatti
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Box 160

Folder 1: Uncommon Visionary — Correspondence, 1992-1997, Denise Restout, Barbara Attie (dir)
and Lesley Valdes (journ)

Folder 2: Uncommon Visionary — Correspondence (misc.)

Folder 3: Uncommon Visionary — Notes

Folder 4: Uncommon Visionary — Production materials. Part I - Intro, youth. Part II - youth (cont).
Part III — Paris, 1900-1913

Folder 5: Uncommon Visionary — Production materials. Part IV - WWI, Part V - Post-WWI
Folder 6: Uncommon Visionary — Publicity

Folder 7: Uncommon Visionary — Transcripts of Denise Restout interviews, with Denise Restout
comments, June 1994.

Folder 8: Uncommon Visionary — additional materials & Denise Restout comments, after seeing ‘put-
together tape’

Folder 9: Wisdom Series (NBC, 1953)

Box 164

Folder 1: Teaching — Denise Restout’s course notes, Saint-Leu, 1933-1935
Folder 2: Teaching — Denise Restout’s course notes, Saint-Leu, 1933-1936
Folder 3: Teaching — Masterclass notes, 1934

Folder 4: Teaching — Masterclasses notes, 1935

Folder 5: Teaching — Masterclass note, 1936

Folder 6: Teaching — Masterclasses, 1937

Box 165

Folder 1: Teaching — Masterclass notes, 1938
Folder 2: Teaching — Masterclass notes, 1939
Folder 3: Teaching — Notes on technique, 1939
Folder 4: Teaching — Masterclass notes, 1941
Folder 5: Teaching — Masterclass notes, 1942
Folder 6: Teaching — Masterclass notes, 1943
Folder 7: Teaching — Masterclass notes, 1944
Folder 8: Teaching — Masterclass notes, 1944-1945
Folder 9: Teaching — Masterclass notes, 1948

Box 166

Folder 1: Teaching — Group lessons notes, 1948

Folder 2: Teaching — Miscellany, 1950

Folder 3: Teaching — Lesson notes, Rafael Puyana, 1953
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Folder 4: Teaching — Notes by subject, compiled, 1954
Folder 5: Teaching — Denise Restout’s materials notes, New York, 1975

Folder 6: Teaching — Notes by subjects, complied, undated

Box 167

Folder 1: Teaching — Correspondence and planning, 1942

Folder 2: Teaching — Correspondence and planning, 1943

Folder 3: Teaching — Correspondence and planning, 1944-1945
Folder 4: Teaching — Correspondence and planning, 1944

Folder 5: Teaching — Correspondence and planning, 1948

Folder 6: Teaching — Correspondence and planning, misc. and undated
Folder 7: Teaching — Denise Restout’s notes, undated

Folder 8: Teaching — Denise Restout’s notes, 1962 and undated
Folder 9: Teaching — Lesson ledges, circa 1935-1938

Folder 10: Lesson ledgers — circa. 1942

Folder 11: Teaching — Lesson records, 1943-1945 [includes classes]
Folder 12: Teaching — Lessons records, 1946-1959

Box 168

Folder 1: Teaching — Miscellany, misc. and undated

Folder 2: Teaching — Miscellany, misc. and undated

Folder 3: Teaching — Notes by students, undated

Folder 4: Performance / lecture notes?, 1936

Folder 5: Teaching — Performance / lecture notes, undated

Folder 6: Teaching — Performance / lecture notes, undated

Folder 7: Teaching — Programs and promotional material, 1919-1927, 1932, 1936

Folder 8: Teaching — Students, 1928, 1931, and undated

Folder 9: Teaching — Wanda Landowska’s course summaries by Ethel Preston, 1920-1930, 1953

Box 169

Folder 1: Aldrich, Momo — Journal, Avril-Juillet 1928

Folder 2: Aldrich, Momo — Journal, Juillet-Aott 1928

Folder 3: Association “Les Amis de Wanda Landowska” — Cahiers Wanda Landowska, 1-6

Folder 4: Association “Les Amis de Wanda Landowska” — Cahiers Wanda Landowska, 7-11, 13-14
Folder 5: Association “Les Amis de Wanda Landowska” — Cahiers Wanda Landowska, 15-19
Folder 6: Liebman, Gerda — Journal, 1928-1934
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Box 170 *

Folder 1: Liebman, Gerda — Journal, 1935-1936

Folder 2: Liebman, Gerda — Misc. journal pages and other materials
Folder 3: Marty, Daniel — UNE DAME NOMMEE WANDA
Folder 4: Mathot, Dia — Journal, Février-Novembre 1938 [1 of 2]
Folder 5: Mathot, Dia — Journal, Février-Novembre 1938 [2 of 2]
Folder 6: Mathot, Dia — Journal, Novembre 1938-Janvier 1939
Folder 7: Mathot, Dia — Journal, Janvier-Avril 1939

Box 171 *

Folder 1: Mathot, Dia — Journal, 1939 Apr. - 1939 Oct.

Folder 2: Mathot, Dia — Journal extracts for Wanda Landowska
Folder 3: Misc. writings by others

1.1.4. CEH (Series: Files, 1907-2002)

Box 172 *

Folder 1: 13th Anniversary of Death, 1972 April 16
Folder 2: 70th Birthday Announcement, 1949

Folder 3: 75th Birthday Announcement, 1954

Folder 4: 80th Birthday Announcement, 1959

Folder 5: Alfred A. Knopf, 1944-1952

Folder 6: Les Amis de Wanda Landowska, 1987-1999
Folder 7: Bach, C.P.E. Concertos, 1930, 1999-2000
Folder 8: Biddulph Recordings, 1992-1996

Folder 9: BMG Classics, 1999-2001

Folder 10: Bollingen Foundation, 1950

Folder 11: British Institute of Recorded Sound, 1959-1961
Folder 12: Brooklyn School Music, 1962-1963
Folder 13: Broude Brothers, Ltd, 1956-1979

Folder 14: Broude Brothers, Ltd. — Mozart

Box 173

Folder 1: Cadenzas - Publication, 1956

Folder 2: Care of Instruments, 1950-1954

Folder 3: Canor, 1993-1995

Folder 4: Carl Fischer Inc., 1945-1958

Folder 5: Centenary Files — Barwig, Regis [priest], 1978-1979
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Folder 6: Centenary Files — The Diapason, 1979

Folder 7: Centenary Files — Hartford lectures, 1979

Folder 8: Centenary Files — Holland, 1979

Folder 9: Centenary Files — Israel, 1979

Folder 10: Centenary Files — Miscellany, 1979

Folder 11: Centenary Files — Neumann, Frederick, 1979

Folder 12: Centenary Files — Le Page, Janes, 1979

Folder 13: Centenary Files — Paris, 1979

Folder 14: Centenary Files — RCA Victor, 1979

Folder 15: Centenary Files — Landowska Center open house, 1979
Folder 16: Centenary Files — Revue musicale de Suisse Romande, 1978-1979
Folder 17: Centenary Files — St. Leu, 1978-1987

Box 174

Folder 1: Chamber Music Guild, 1943

Folder 2: Chapelbrook Foundation, 1967-1970
Folder 3: Clavier, 2002

Folder 4: Compositions found in Poland, 1958-1959
Folder 5: Contracts, 1905-1909

Folder 6: Contracts, 1924-1967

Folder 7: Deerfield Foundation, 1961

Folder 8: Discographies, 1940s-1950s, 1990s
Folder 9: Editions du seuil, RE: Poulenc letters, 1967-1968
Folder 10: Editor correspondence, 1944-1960
Folder 11: EMI, 1959, 1980-1983, 1992

Box 175 *

Folder 1: Estate — Last Will and Property distribution

Folder 2: Estate — Misc., 1980-1994

Folder 3: Estate — Piano Rolls, 1959-1961

Folder 4: Estate — Restitution of Property, 1940-1974, 1982, 1994 [1 of 5]
Folder 5: Estate — Restitution of Property, 1940-1974, 1982, 1994 [2 of 5]
Folder 6: Estate — Restitution of Property, 1940-1974, 1982, 1994 [3 of 5]
Folder 7: Estate — Restitution of Property, 1940-1974, 1982, 1994 [4 of 5]
Folder 8: Estate — Restitution of Property, 1940-1974, 1982, 1994 [5 of 5]

Box 176 *
Folder 1: Etude, 1945-1950

189



Folder 2: European Tours, 1947-1950

Folder 3: F.D.R. Birthday Memorial Committee, 1952-1953

Folder 4: Ford Foundation, 1962-1966

Folder 5: France Forever Music Committee, 1945-1946

Folder 6: G. Schirmer, Inc, 1943, 1953-1954

Folder 7: Goldberg Variations, Correspondence on Wanda Landowska’s Recording 1947, 1977, 1999
Folder 8: The Gramophone Co., London, 1938-1959

Folder 9: The Gramophone Co., Paris, 1939 and undated

Folder 10: Grolier Society, 1948-1949

Folder 11: Guest Lists and Invitations, 1921-1935, 1944

Folder 12: Guggenheim Fellowship, 1961

Folder 13: Hartt College of Music, 1953-1956

Folder 14: Hauert - Gavoty, 1955-1956 [Re: Wanda Landowska Album]
Folder 15: Hildegard Publishing, 1997-1998, Re: Five Polish Folk Songs
Folder 16: Honorary Doctorates, 1953-1959

Folder 17: Houghton Mifflin, 1951-1960

Folder 18: Hurok Attractions Inc., 1942-1943

Box 178

Folder 1: Lakeville house history, 1979 and undated

Folder 2: Landowska (documentary film), 1999 and undated

Folder 3: Landowska and Menuhin, Joint Recital, 1944-1945, 1999
Folder 4: Landowska Center, 1970-1976, 1990

Folder 5: Landowska Center, 1970-1976

Folder 6: Landowska Center — “save the center” efforts, 1970-1971
Folder 7: Landowska Center — “save the center” efforts, 1970-1971

Box 179 *

Folder 1: Landowska Fan Club, 1965

Folder 2: LoM — Contract and Copyright

Folder 3: LoM — Copies Rent, 1964

Folder 4: LoM — Correspondence

Folder 5: LoM — Correspondence

Folder 6: LoM — Publishing and Review

Folder 7: LoM — Stein and Day 1963-1993 [1 of 2]
Folder 8: LoM — Stein and Day 1963-1993 [2 of 2]
Folder 9: LoM — Stein and Day, Copyright, 1992-1993
Folder 10: LoM — Stein and Day, Royalties, 1964-1985
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Folder 11: Landowska Plays Scarlatti sonatas, 1997-2002

Box 180 *

Folder 1: Liberation Fanfare, 1943

Folder 2: Library of Congress, 1983

Folder 3: Lost Landowska, 1956-1965

Folder 4: McGraw-Hill, 1963

Folder 5: Memorial mass, 1970

Folder 6: Metropolitan Museum of Art, 1969-1975
Folder 7: Minneapolis Institute of Arts, 1953-1957
Folder 8: Minneapolis Public Library doll exhibit, 1958
Folder 9: Miscellany, 2011

Folder 10: Musique ancienne, 1924, 1949-1952
Folder 11: NBC and CBS films, 1979-1980
Folder 12: Nef, Isabelle, 1949-1950

Box 181

Folder 1: Performances — 1942 Oct. - Town Hall

Folder 2: Performances — 1942 Feb. - Town Hall

Folder 3: Performances — 1942 - CBS

Folder 4: Performances — 1942 - Coordinating Council of French Relief
Folder 5: Performances — 1943 - Copernican Quardricentennial
Folder 6: Performances — 1943 - Steinway Hall

Folder 7: Performances — 1943 - Town Hall

Folder 8: Performances — 1943 - Washington Irving HS

Folder 9: Performances — 1943 - Carnegie Hall

Folder 10: Performances — 1943 - CBC

Folder 11: Performances — 1943 - CBC

Folder 12: Performances — 1943 - Columbia University

Folder 13: Performances — 1943 - Frick Collection

Folder 14: Performances — 1943 - Peabody

Folder 15: Performances — 1944 Jan. 5 - Town Hall

Folder 16: Performances — 1944 Nov. 19 - Town Hall

Folder 17: Performances — 1944 Dec. 20 - Town Hall

Box 182

Folder 1: Performances — 1944 - San Francisco Opera

Folder 2: Performances — 1944 - Princeton University
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Folder 3: Performances — 1945 - Met. Museum of Art
Folder 4: Performances — 1945 - Philharmonic Symphony Society
Folder 5: Performances — 1945 Nov. 18 - Town Hall
Folder 6: Performances — 1945 Apr. 24 - Town Hall
Folder 7: Performances — 1945 - University of Chicago
Folder 8: Performances — 1946 - Frick Collection
Folder 9: Performances — 1946 - National Symphony
Folder 10: Performances — 1946 - National Symphony
Folder 11: Performances — 1946 - YMHA

Folder 12: Performances — 1946 - Frick Collection
Folder 13: Performances — 1947 - Strasburg

Folder 14: Performances — 1947 - Town Hall

Folder 15: Performances — 1948 - Frick Collection
Folder 16: Performances — 1948 - Town Hall

Folder 17: Performances — 1948 - Wellesley Collection
Folder 18: Performances — 1949 - Frick Collection
Folder 19: Performances — 1949 - Jordan Hall, Boston
Folder 20: Performances — 1949 - Town Hall

Folder 21: Performances — 1949 - Georgetown

Folder 22: Performances — 1949 - Philharmonic Society
Folder 23: Performances — 1949 - Philharmonic Society
Folder 24: Performances — 1950 Apr. 4 - Town Hall

Box 183

Folder 1: Performances, Frick collection, 1950
Folder 2: Performances, Academy of music, Brooklyn, 1950
Folder 3: Performances, Frick collection, 1951
Folder 4: Performances, Colby collection, 1952
Folder 5: Performances, Frick collection, 1952
Folder 6: Performances, Tanglewood, 1952

Folder 7: Performances, Town hall, 1952

Folder 8: Performances, Yale university, 1952
Folder 9: Performances, Town hall, 1953

Folder 10: Performances, Radio francaise, 1954
Folder 11: Performances, Frick collection, 1954
Folder 12: Performances, Met. museum of arts, 1955
Folder 13: Pleyel-Correspondence, 1907-1921
Folder 14: Correspondence, 1932-1959
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Folder 15: Correspondence, 1960-1974
Folder 16: Pleyel, harpsichord, Exportation, 1947

Folder 17: Pleyel, instrument specifications

Folder 18: Pleyel, misc.
Folder 19: Pleyel, Piano de Chopin, 1933-1949

Box 184
Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:
Folder 8:
Folder 9:

Polish Institute of Arts and Sciences, 1943
Poulenc — Concert champétre, 1928-1929
Projet d’hommage a Wanda Landowska, undated
Radio Station lists, undated

RCA Victor, 1943

RCA Victor, 1944-1945

RCA Victor, 1946

RCA Victor, 1947

RCA Victor, 1948

Folder 10: RCA Victor, 1949
Folder 11: RCA Victor, 1950 [1 of 2]

Box 185
Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:

Box 186
Folder 1:
Folder 2:
Folder 3:
Folder 4:
Folder 5:
Folder 6:
Folder 7:
Folder 8:
Folder 9:

RCA Victor, 1950 [2 of 2]
RCA Victor, 1951
RCA Victor, 1952
RCA Victor, 1953
RCA Victor, 1954
RCA Victor, 1955

RCA Victor, 1956

RCA Victor, 1957

RCA Victor, 1958

RCA Victor, 1959

RCA Victor, 1960

RCA Victor, 1969

RCA Victor, undated

RCA Victor — Lieberman, Elias, 1949-1950
RCA Victor — Paris, 1955-1966

Folder 10: RCA Victor — Polish record, 1965
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Folder 11: RCA Victor — Recorded club, 1958
Folder 12: RCA Victor — A Treasury of Harpsichord Music, 1947

Box 187

Folder 1: Republication of Wanda Landowska’s writings, 1960-1963, 1976-1980

Folder 2: Steinway & Sons, 1952-1957

Folder 3: The Swiss Music Library, 1951-1952

Folder 4: Swiss organ sale, 1968-1969

Folder 5 : Time, 1942-1952, 1999

Folder 8 : Vogue, 1947-1948, 1957

Folder 12: Wertheim harpsichord restoration, 1942

Folder 13: What is music?, 1965 [Abandoned project between Denise Restout and Robert Hawkins]
Folder 14: Wisdom, 1957

1.1.5. GZE%1 (Series: Photographs, 1869-2000s)

Box 198 *

Folder 1: Landowska on Music, undated

Folder 2: Landowska’s hands, 1941-1958 and undated

Folder 3: Landowski family, 1869-1946 and undated

Folder 4: Lew, Henry, 1909 and undated

Folder 5: Mathot, Dianita (i.e. Dia), undated

Folder 6: Misc. people (notable), 1888-1960s and undated [1 of 2]
Folder 7: Misc. people (notable), 1888-1960s and undated [2 of 2]
Folder 8: Misc. people, 1930s-1980s and undated

Folder 9: Miscellany, undated

Folder 10: Os, Annie van, 1955-1961 and undated

Folder 11: Pets, 1930s and undated

Folder 12: Plocker, L., et al., 1919 and undated

Box 199

Folder 1: Poulenc, Francis 1928-1952 and undated

Folder 2: Preston, Ethel, 1890, 1949-1951 and undated

Folder 3: Saint-Leu — Concert hall, home, and grounds, 1927-1990s, and undated
Folder 4: Saint-Leu — Costume parties, 1930s

Folder 5: Saint-Leu — Town and historic sites, 1924, 1957-1997 and undated
Folder 6: Savasir, Ayse, 1958-1960 and undated

Folder 7: Schunicke, Elsa, 1900s-1970s and undated
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Folder 8: Schunicke, Elsa (with Wanda Landowska), 1920s-1950s and undated
Folder 9: Schweizer, Albert, undated

Folder 10: Tolstoy, Leo and Sonya, undated

Folder 11: Versini, Camille, 1942, 1949-1951

Folder 12: Wolfe, Paul, 1957 and undated

1.1.6. {55 ERPE (Series: Biographical Materials, 1843-2001)

Box 200

Folder 1: Address books (Denise Restout)

Folder 2: Address books (Denise Restout)

Folder 3: Address books (Denise Restout)

Folder 4: Address books (Wanda Landowska)

Folder 5: Address books (Wanda Landowska)

Folder 6: Addresses [misc. loose papers]

Folder 7: Articles about Wanda Landowska [lists by Denise Restout]
Folder 8: Autograph samples, 1930s-1950s

Folder 9: Bios (Denise Restout)

Box 201

Folder 1: Bios (Wanda Landowska)
Folder 2: Bios (Wanda Landowska)
Folder 3: Landowska, Ewa

Folder 4: Landowska, Ewa [clippings sent by Ewa Landowska]
Folder 5: Landowski family

Folder 6: Lew, Henri

Folder 7: Miscellany (Denise Restout)
Folder 8: Miscellany (Wanda Landowska)
Folder 9: Obituaries and tributes

Folder 10: Obituaries and tributes

Folder 11: Personal and legal documents (Denise Restout)

1.1.7. M7 (Series: Financial Documents, 1916-1970)

Box 220
Folder 1: Income Tax, 1942
Folder 2: Income Tax, 1943

195



Folder 3: Income Tax, 1944
Folder 4: Income Tax, 1945
Folder 5: Income Tax, 1946
Folder 6: Income Tax, 1947
Folder 7: Income Tax, 1948
Folder 8: Income Tax, 1949
Folder 9: Income Tax, 1950-1952
Folder 10: Income Tax, 1953
Folder 11: Income Tax, 1954
Folder 12: Income Tax, 1955
Folder 13: Income Tax, 1956
Folder 14: Income Tax, 1957
Folder 15: Income Tax, 1958
Folder 16: Income Tax, 1959
Folder 17: Income Tax, 1960

1.1.8. #8% (Series: Miscellany, 1900s-2000s)

Box 231

Folder 1: Iconography — Postcards

Folder 2: Iconography — Misc.

Folder 3: Iconography — Misc.

Folder 4: Iconography — Misc. (non-Wanda Landowska)
Folder 5: Iconography — Misc. (non-Wanda Landowska)

Folder 6: Scrapbook, undated [Wanda Landowska’s notes to Denise Restout]

Box 241: Books and printed materials, undated

Box 242: Books and printed materials, undated

Box 243: Clippings
Folder: 1930s [1 of 5]
Folder: 1930s [2 of 5]
Folder: 1930s [3 of 5]
]
]

Folder: 1930s [4 of 5
Folder: 1930s [5 of 5
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Box 245: Clippings

Folder: 1950s

Folder: 1950s

Folder: 1950s

Folder: 1950s [Non-Wanda Landowska}
Folder: Landowska, Wanda, 1960s — [1 of 4]
Folder: Landowska, Wanda, 1960s — [2 of 4]
Folder: Landowska, Wanda, 1960s — [3 of 4]
Folder: Landowska, Wanda, 1960s — [4 of 4]
Folder: Landowska, Wanda, 1970s

Folder: Landowska, Wanda, 1980s

Folder: Landowska, Wanda, 1990s

Folder: Landowska, Wanda, 2000-2010

Folder: Landowska, Wanda, undated — [1 of 2]
Folder: Landowska, Wanda, undated — [2 of 2]
Folder: Undated [Non-Wanda Landowska]
Folder: The Art of the Harpsichord, 1958 Apr.
Folder: Bach, J.S. Concerto in B minor, 1950-1956
Folder: Bach, J.S. Goldberg variations, 1950-1956
Folder: Bach, J.S. Sonata in e minor, 1946-1951
Folder: Bach, J.S., WTC, 1949-1951 [1 of 2]
Folder: Bach, J.S., WTC, 1949-1951 [2 of 2]
Folder: Landowska, Wanda, undated

Box 246: Clippings

Folder: Bach, J.S., W.T.C., 1949-1954 [1 of 2]
Folder: Bach, J.S., W.T.C., 1949-1954 [2 of 2]
Folder: Criticisms of Wanda Landowska, 1949-1953
Folder: Recordings, 1945-1950

Box 255: Realia, undated. Hair clips, 3 gowns, and other personal effects.

Mapcase-Drawer 4/7: Posters, Scrapbooks, etc.
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