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はじめに 
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第 1節 カラッチ一族の画業とその美術史的評価 

 

16	ʛŀƿѕѥѩфќК"ˮϬЖɐø�ƧЦѡнмЁώАϺЁЪѤћѩуЀ^̀ϹϙЕώľДЀƸɸȴ

НѦсфХѨгѠѧМѦфѨЦѡнмЀ"ϽϦЀ¾Ͻʁ.Ϫϲ�ƧϹϙϵϲ1ϏНѦсфХѨгѠѧМѦфЁ�

ʊĊϹϙЕώǩ"ЀгќѦѨїѢНѨЦѡнмώϰϪϸгќѦѨїѢНЀǩɏНѦсфХѨЦѡнмϺ"ϐϰЀ

˅КʪϚϳϏ�ƤώгќѦѨїѢНЀͺèѧОѦмТѦоФѨЦѡнмЁʙˆ�ǝϽŃ�ϪϲϏ�ƧЁϦϛ

ϪϸºϚʦǈЀАϺώŁϐϽѕѥѩфќЀ¾Àɵ'ϽǗК�ИϪϸϚϵϲѪfigs. 0–1, 2, 3ѫϏ 

ѣтѧОЮѨЦѡнмϺНЯдпОѩчώНѦфѩщѤѨЦѡнмЀMĵЁώѕѥѩфќϽʁ.Ϫϲ�Ƨ

Ѐd"ϞДƝϜϸ 4"ɡϽĸϲЖϏľДЁTϽɐǝКŌϪώѣцаѦд#Ѐѕѥѩфќʸ˭Ͻ�϶

Ѐ̈́ƐȧКАϲДϬϦϺϺϼϵϲϏ 

 

（1）ルドヴィコ・カラッチ 

ѣтѧОЮѨЦѡнмЁʙˆ�ǝК³ЎѧОѦмТѦоФѨЦѡнмϗ?–1589ϘϺюѡѦмТдЦѨЫѢїѣр

Оϗ1527–1609ϘЀ�ɏϺϪϸ 1555ĤϽ̗ɊϪώ4ƻ 21ƪϽȉɴК�ϤϲѪfig. 0–4ѫϏɐǝКŌϪϸї

фУѢдљЀɐøѐѥдѓѥѨюФѦкуϽĵèQЕϪώ1570–80Ĥ"ϽЁъѣїБїѦсѧМώѧТцо

ОНʏώ�ПкѢН̡ͩěКēϵϸ>ǝКʄЛϳϺ(ϜДЗЖ2ϏѕѥѩфќϽğͤϪϲЀϴώ1584ĤϽ

Ёѕѥѩфќɐøʤ�ϗCompagnia dei Bombasari e PittoriϘЀ̨̐Ͻ͡^ϨЗϸϝЕώϦЀΝϽЁ

ȾʊϪϲ˅ǝɐøϺϪϸ̖ЏДЗϸϚϲϦϺϟʉϜЖ3ϏdƿЀÂț2ϺϪϸЁ 1584ĤЀϑ�ˉ¦ɪϒ

Ѫfig. 7ѫώ1588ĤЀϑщѣгТѢѩфЀ˃ǷϒѪfig. 8ѫʏώѕѥѩфќЀ ='Бɾ̌ɴźÃЀϲЏϽƍ

ϞЗϲðƛΥϟɪДЗϸϚЖϏ1590Ĥ"�Ђ#ώѥѩїϽŻȧКʁϪϲНЯдпОѩчϺНѦф

ѩщѤЀMĵϺЁɔϼЕώѣтѧОЮЁѕѥѩфќϽǳϵϸȊ{КʫϤϲϏ1602ĤϽЁюМѣцѩзø

Ͻ^�ϪϲНѦфѩщѤК̋Ͽϸώɫƿ;ѥѩїϽȝ½ϪϸϚЖϏϦЀƯώ ¾Ѐơ�гѠѧМѦѨщн

пОдкѨНЫнШϺ�ȌКŽϴώНЫнШЀʸ˭Ɉ̟Ͻ̄ЗϲϦϺϞДώ�VʺɚǢĲЇϺƉ͌Ϫϸ

ϚϵϲѪfig. 9ѫϏ1604ĤϞД 05ĤϽϞϤϸώНѤнаѦтѥѨпОНѢѩфБѢХцнѥѨдъѩлώгќЮ

ћѨЦѧТтѩфДǩ	"ЀщѥнЪʸ˭КŸϛ˝ŭКɃϚϸώаѦѨјЬѩѤѨПѦѨѕдЮ>͛·į

Ѐ˃�(Ͻ�ЕʤЎѪfig. 10ѫϏϦЀ2¬ЁĊÐϽȃĺϹƍϞЗϲϲЏώϬϹϽ 17	ʛŀ�ЀƯȧϹ

ƓFϟÄ¦ϨЗϸϝЕώɇ½ЁЊϺЛϻ¹ǢКɰ̖ϬЖϦϺϟ^ǉϼϚϟώѐѥЫѡљК¤Џϲ˼ǤЀ

                                                        
1 Цѡнм�ƧЀ^ːώϝГЄdƿЀʥǱϽ϶ϚϸЁ#�К�ȰϏZAPPERI 1989. 
2 (̊2ˀїѣѧМгНЁϦЀƯƿКѣтѧОЮЀϓStudioso corsoѪ>ˬ͙ǱѫϔϺϪϸ(ϜЖϏMALVASIA 1678 [1841], 
vol. 1, p. 268: Persuase dunque loro Lodovico, in tal congiuntura, l’allontanarsi un po’ dalla patria, trasferirsi a vedere le 
cose del Correggio, portarsi a quello di Tiziano e di Paolo, e fare anch’essi quel studioso corso, che a lui pure era stato 
tanto profittevole. 
3 їѣѧМгНЀ̏̅ϽÂϷϢϟώʤ�ЇЀvQ̊Ѐ�ǃЁØЙЗϲϺʿϜДЗЖϏMALVASIA 1678 [1841], vol. 
1, p. 326. 
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ȧϹѣтѧОЮϽϺϵϸɊȑƺÓЀ2¬ϹϙЖϏưĤЁЫПтѨѤѩфД˝ŭЀ�ΣϽŷϨЗϟϴϹϙ

ϵϲϟώУјѩѢНѬѥїѩфќЀ̡ͩěК˖�ϽʙtɚϽȊ{КʫϤϲϏāŵðƛƗΘЀŒȠϽ©

ŎϪϲƜ˪ϼˮɇК͏ǽϪώэНмТѦоМÓ˃ÃЀW˲ίѪfig. 0–11ѫБώѕѥѩфќЀаѦѨэУ

сѥ�ƛĮÓ˃ÃЀϲЏЀϑ�ˉ¦ɪϒϼϻКŭϟϤώ1619ĤϽѕѥѩфќϹȂϪϲϏρ

17	ʛ#Ѐʸ˭�ЀĹŤ͚ʂϹώѣтѧОЮϽЁϓѕѥѩфќȋϔЀƨŭϺϪϸЀ-ʶ!Ϥϟ�

ϜДЗЖϦϺϺϼϵϲϏ(̊2ˀїѣѧМгНЁώĤąЀНЯдпОѩчϺНѦфѩщѤϽāϪώѣтѧО

ЮϟĠϽžăɚϼʊÅϽϙϵϲϦϺКķ̞ϬЖϏϦϛϪϲ�͎Ёώ̢ЙЂѥѩїБюОѤѦоТК�ŊϺ

ϬЖʸ˭�́ϽāϬЖНѦмпѩзϹϙЕώ¾ƤͩěȺƼЀъсѢХпОећѪͨ¼ʺѫϽГϵϸˎ

˚ϨЗϲͦ_АϙЖϦϺЁɰϞϹϙЖϏϪϞϪώϺЕЙϤdƿЀ2¬ϽΨˤϽɥϸ�ДЗЖГϛϽώķϚ

ƭƴāǸϽГϵϸώћпОѩюЀͱŞЀлПујнЪϼϮЏϡϙϚКKNϨϮϼϟДȓȁЀЌЌϽʆ;

ϟˮɇϨЗЖϰЀǢĲЁώɰϞϽсдЦѩуɚϼƞ�œϺЁɔϼЖАЀϹϙЕώУјѩѢНѬѥїѩфќ

¾ƤЀʸ˭Ѐ(ʧК˚ȢϢ/ɇϪϸϚЖѪfig. 0–12ѫ4ϏĤͺˀϺϪϸЀ-ʶ!ϤЀЍϼДϭώϰЀ2ø

œϽϝϚϸАώ¾ƤǢĲЀ/ɇˀϹϙЖѣтѧОЮЁώЦѡнм�ƧЀʙɺɚƖǔϹϙϵϲϺ̅ϜГ

ϛϏ 

ρ

（2）アゴスティーノ・カラッチ 

НЯдпОѩчѨЦѡнмЁ�ʊĊЀНѦсфХϗ?–1593ϘϺПбђѡѨзѦбфѩфϗ?–1602ϘϺЀ;Ѐ 2

ɓɡЀɏèϺϪϸώ1557Ĥ 8ƻ 16ƪϽ�ȉϪϲѪfig. 0–5ѫϏɐǝdƿЁȺñЀĝКŽ϶ϦϺЁϼϢώ

ĻløѨͲʢĔĝЀНѤнаѦтѥѨњѦЧѦпОБщѣсѥњХѨънаѥнпОώѐѥдѓѥѨюФѦку

ϼϻώn	"ЀїфУѢдсϲϴЀĔŪК̈́ϐϺϪϸϚϲϺϨЗЖϏ>ˬƯ"ϽьўѡѦЀŰϚБː½

ϼшнмѦЫК̀Ͻ϶ϤϲНЯдпОѩчЁώ1574 ĤϽЁ�ơʺˀНШнѤѨѕнШϗ1488–1562ϘЀ

ˤ2ϕ̭ňƎ˹ϖЀƁʨКŭϟϤώȶɐøϺϪϸϰЀɐǝКдкѩсϨϮϲѪfig. 0–13ѫ5Ϗ1570–80Ĥ"

ϽЁѥѩїБѧТцоОНКʪʫɚϽ̋ЗϸϚЖϏϦЀƯƿώаѦпОѩфϺ©ЂЗЖĄ¿Ѐ˃�ɐI

БώѧТѥцѩзБпОѦсѤнсЀǤlȶɐʏώ¯ǝȶɐКÑƝŭϟϤϸϝЕώϦϛϪϲ��К͓ϫϸ

ɇ¾Ѐ^ȶǝˀϺА�ˍКĹŤϪϸϚϲϦϺϟƊȘϨЗЖѪfig. 0–14, 15, 16ѫ6Ϗ1590Ĥ"n�ϽЁѕ

ѥѩфќϽñ.ϪώсѣЪНѩсѨкниѩЀ��̒ϕУѣаѤљ̃ƘϖЀƁʨБώLascivie Ϻ©ЂЗЖϚ

ЙВЖÝ˚ȶɐΏЀi2ϽА�ЕʤЛϳ7ϏЌϲώмТѣсѩб>͛ЀϲЏϽɊȑƺÓЀ2¬ϑ˃ы

                                                        
4 юѡѦмТдЮѨНѣЦѦгТѢЁώϙЖʃЀϓȓȁϔϽѕѥѩфќʸ˭ЀȺ̶К˻^ϰϛϺϪϲϏϰЀ�Ư"Ѐ"ˮϺϪ
ϸώ�	ЀѧОѢгТѣћϞДѣцаѦдЀНјѩЮѨНдѓѣпОѩфώѣтѧОѩЮѨЦѡнмώϰϪϸгўзнѓѨїѢ

НѨЪѤдэКſϥϸϚЖϏARCANGELI 1967–70. [2015]  
5 DE GRAZIA 1979, cat. Agostino, no. 1. 
6 DE GRAZIA 1979, cat. Agostino, nos. 40–49, 102, 149. 
7 DE GRAZIA 1979, cat. Agostino, nos. 155–164, 176–190. 
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УѥфљдЀ˃/źΡϒКi2ϪϸϚЖѪfig. 0–17ѫϏ1595ĤώюМѣцѩзøϽ^�ϪϲĵЀНѦфѩ

щѤК͏ϵϸѥѩїϽʁ.ϪώЧѤѢНѨюМѣцѩзЀ·į˲ίϽƔЙϵϲϏϪϞϪЀϴНѦфѩщѤ

Ϻ%͝ϚϪώѥѩїКΑЗϸъѣїϹѡхнмѠ 1	ѨюМѣцѩзϽ^�ϬЖϦϺϺϼϵϲϏюМѣцѩ

зøЀϲЏϽъѡноФѨрѣѨгќѣрОѩчЀŝЀ;Ѐ˲ίКi2�ώ/̞КđϪώ1602 ĤϽ ¾

ϹȂϪϲѪfig. 0–18ѫϏʻ 1603Ĥ 1ƻϽѕѥѩфќϹÁЕˬЙЗϲ˦JЁјЬѡѦгТѥЀϰЗКǤϪϲ

ɞÓϼАЀϹϙϵϲϺ(ϜДЗώɊnЀ̐8ЀηϨКʉЙϮЖ8Ϗ 

НЯдпОѩчЁɊȑК͓ϫϸкяѥѩГЕАȶɐi2ϽͰȧКʶϚϸi2ϪϸϝЕώ̒2БΙǟϽ

А͓ϫϸϚϲϺϨЗώϰЀȊ{ЁÑĎϽȖЖϏѣтѧОЮБНѦфѩщѤϽǸЈώğČϟɰó˽ϨЗЖ

кяѥѩЀ2¬ЁąϼϚϏ2øɭʅϽϝϚϸАώХдсѥѩЀ 1960Ĥ"Ѐ�Ì̟ơϟ®�ЀћчЫѡ

юϹϙЕώНЯдпОѩчЀ2øϺϪϸЀR/IЀ͉ͧЁǁϳñЌДϼϚͦ_АϙЖ9ϏϪϞϪώЦѡнм

�ƧЀi2ϽϝϤЖПЮчЫѡюОЀʿǘϽЁώȒϚơëɚɪ̥КŽ϶НЯдпОѩчϟϪЂϪЂͿЙ

ϵϸϚϲϺʿϜДЗЖЊϞώȶɐi2К͓ϫϸĢĨϚ�ˍКʘϚϸϝЕώ�ƧR/ЀȊ{ϽϺϵϸͰ

˹ϼé½ϹϙϵϲϦϺЁɰϞϹϙЖ10Ϗ 

 

（3）アンニーバレ・カラッチ 

НѦфѩщѤѨЦѡнмЁ�ʊĊЀНѦсфХЀ 4ɓɡЀɏèϺϪϸ 1560ĤϽɊЌЗώ11ƻ 3ƪЀȉ

ɴ̊ϟǳЖ11ϏĦąГЕɐŮКɘƒϪώŃMЀѣтѧОЮϞДʨɐЀŭЊϻϠК�ϤϲЀϴώMНЯд

пОѩчϺTϽщѣсѥњХѨънаѥнпОЀĔŪϽ͓ϵϲϺ(ϜДЗЖ12Ϗϑ̬КέϛɏϒώϑˆĊЀī

NϒϺϚϵϲdƿ2¬ϽЁώънаѥнпОɚϼːȬʺЀļΚϟķϢ˻ДЗЖѪfigs. 0–19, 20ѫϏ1583

ĤϽSͽϨЗϲаѦѨфЮѥѨрОѨаѦѨюТѢѩмТ˃ÃЀϲЏЀɻÊɐϑ̡˃�ЀϚЖɱb¹ϒЁН

ѦфѩщѤЀó̶ɚϼɐÊрьўѩ2ϳϟώШѢдсЀˆ/ˮɇБĕ�ΖāʀЀǡ¹ϟрЮѩѣљ

КǨϚϸϚЖϺϪϸΖΒКȏЄϲϺϚϛѪfig. 0–21ѫ13Ϗ1580 Ĥ"dΣϽ�ПкѢН̡ͩěК§Еώъѣ

їЀЮѤнгѠБѧТцоОНЀѧТѥцѩзϼϻϽļΚК�ϤϼϟДϰЀɐΫКĹŤϪϲѪfig. 0–22, 

23ѫϏ1590 Ĥ"ϽЁѕѥѩфќЀЍϼДϭώУјѩѢН=ѥїѩфќЀ ЀͩěϽАΪôКͽŹϪώѤн

                                                        
8 ϦЀϺϠѕѥѩфќɐøʤ�ЀƷ̊ѣѩмѠѨюМђѢХϗ1560Ĥ#n–1610Ϙϟ2ŤϪϲĳ͊ЁώНЯдпОѩчЀǝ
ʲКƀЕ͍ЖАЀϹώɐøϽͿϬЖƺА�Ϛ(̊ϺϼϵϸϚЖϏѕѥѩфќЀђунмГЕaˬϨЗϲЀϴώїѣѧМгН

Ѐϕc(ϖϽАXϨЗϲϏFABERIO 1603. 
9 OSTROW 1966. 
10
�5ϺϪϸώХСОрОСдЀϕÏ̀ȹ̘ϖБɺ̓¹IΏϞДЀʄǞɚϼĴɌѨʽǘϟ˻^ϨЗЖюМѩѧМͥЀюѢѩ

е͕2ϟϙЖϏ#�К�ȰϏROBERTSON 2008, pp. 77–82. 
11 НѦфѩщѤϺ¡!ϤДЗϲͺèϟϚϲϟώ1548ĤϽɊЌЗϸϬϣ�ϢϼϵϲϏЌϲНЯдпОѩчϺНѦфѩщѤЀ
;Ͻ 3ɓɡЀɏèгѠѧМѦфѨНѦсфХϗ?–1625ϘϟϚЖϏZAPPERI 1989, pp. 3–5. 
12 ĦąЀНѦфѩщѤЀɐŮК(ϜЖ#�ЀГϛϼ͗̓ϟǳϵϸϚЖϏϙЖƯНѦфѩщѤЁȴНѦсфХϺ�ƧЀƚ
ͨϹϙЖЪѤћѩуК̋ЗώѕѥѩфќЇũЖ͛�ώȴНѦсфХϟ͏ϚpϡϽ͠ϵϲϏНѦфѩщѤЁȼ�ϲϴЀΧ

КʡƬϢƍϚϸЍϮώ§¸КζϞϮϲϺϚϛϏBELLORI–BOREA, p. 33. 
13 MALVASIA–ZANOTTI, vol. 1, p. 267. 
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гѠѨУјѢНЀ˃ѥЪд ='ЀϲЏϽÓ2ϑ˃ѥЪдЀƥϪϒК��ϥϸϚЖѪfig. 0–24ѫϏ1595 ĤϽ

ЁюМѣцѩзøϽÚSϬЖϲЏѥѩїЇϺʁ.ϪϲϏĵèϺTϽ�ЕʤЛϳЧѤѢНѨюМѣцѩз

Ѐ˲ίɐЁώ ¾ϽϝϤЖɐøЀ¡ÍКɰϞϼАЀϽϬЖϺTϽώdƿщѥнЪК"ˮϬЖC2ϺϪ

ϸ�ƪϼϝηϢ̐8ϨЗϸϚЖѪfig. 0–25ѫϏưĤЁŊ̀КɖЍώĵèϽȊ̿ЀÅК̩ϵϸ 49 ǰϹѥ

ѩїϽϸȂϪϲ14Ϗ 

ЧѤѢНѨюМѣцѩзЀ˲ίѐѥгТЪсЀŤuϽГЕώНѦфѩщѤЁЦѡнмЀ¡Кϓѕѥѩфќ

ʸ˭ϔЀǐϽϺϻЌДϼϚдЬѩѣЇϺŷϪ�ϥϲϺ̅ϜЖϏЌϲώͻ�ϞДтњфШѩчБюѡѦмТд

ЮѨНѣщѩфώвдсѨщлѥнШХϺϚϵϲɐøϲϴК͈^Ϫώ17 	ʛЀ�VʺϽɢƉʴϟЖȌ

ЗКțDϪϲuʲЁÓϠϚ15Ϗ 

 

（4）ボローニャ時代の活動と共同制作 

Цѡнм�ƧЁ 1580 Ĥ"n�ϽΣ̂КɇϪώНѦфѩщѤϺНЯдпОѩчϟюМѣцѩзøϽ^�

ϬЖϲЏѥѩїЇƦʊϵϲ 1595 ĤЌϹώTϽѕѥѩфќϹȊ{КʫϤϲϏ�ƧЁ�ϐЀ��Ͻ�Е

ʤЍϼϟДώT ϹЀȊ{ϽАʄǞɚϽ�ЕʤЛϹϝЕώ1590ĤϽЁѣтѧОЮКͺϺϬЖʸ˭НЦр

јѩώНЦрјНѨрѢѨПѦЦјуѩпОϟǮĲϽřϨЗϲ16ϏϦЀНЦрјѩЁǃ̶ɚϽЁ�	ЀĔ

ŪϽ͌ϚАЀϳϵϲϟώŃǉЀłĵiĭЀÂɠϹϙϵϲĤuĩciКƅϪώĢĨϚĤ"ώ˅ʃϝГ

ЄΉʠϽͻŨКͽϚϸώʸ˭ƛˇЀǐϽǭЌДϼϚëЄЀÅК˝Ϛ	"ϽƎ6ϪϸϚϲϺϨЗЖ17Ϗ

ЦѡнмНЦрјѩϹЁʡƍЀ̈ʰКͰ˽Ϫώ�"ĻlϹЁϼϢώǃȹЀхѩтћрѣК͓ϫϲ�/

́ÿБώĊÐϹЀYɊАˬЙЗϸϚϲѪfigs. 0–26, 27, 28ѫϏЌϲώНЦрјѩЀжнвѠѦϽЁУѣЮ

ѤѨѐѥЦнмѩфБщѣсѥњХѨънжѥнпОϼϻώЦѡнмГЕ�Ѐ	"ЀɐøА�vϪϸϚϲЊ

Ϟώ̒�ЀмТѩбѤѨѢуѣрОБњѣШХѩѤѨйнэХϼϻώơëНЦрјѩώНЦрјНѨрПѨг

ТѡѩпОЀњѦщѩА^QЕϪώƯϽơëЀ̤ʺАˬЙЗϸϚϲϦϺϟÄ¦ϨЗϸϚЖ18ϏϰЀŉĪϪ

ϲʥεʺɚşĭЁώ Ư"ЀюОѤѦоТБѥѩїЀНЦрјѩϺА�ʯКɐϬАЀϹϙЕώЦѡн

м�ƧЀːȬʺϟˇЌЗЖǷˉϺϼϵϲϺʿϜДЗЖϏ 

ϦϛϪϲ�ƧT ϹЀǯЍЀŤǎЁώюМѩѧМͥϺїфќѩфͥЀĈõ˲ίϽΏʜϨЗϸϚЖϳ

                                                        
14 гѠѧМѦфѨщѢХѩцЁώНѦфѩщѤϟǑǦ�ХтНѣтѨюМѣцѩзϺ̀ϪϚтѦѨюНѦϺϚϛдѓПѦ�Ѐ
ʒɒϽ΅ЗДЗώЧѤѢНѨюМѣцѩзЀ��ϽāϪϸ 500 дЪѩрОϺϚϛÄͭϪϞ�ϜДЗϼϞϵϲϺ(ϜЖϏ
BAGLIONE 1642 [1995], p. 72. 
15 НѦфѩщѤϺНЯдпОѩч#ЀϓЦѡнмȋϔϽ϶ϚϸЁ#�ЀћчЫѡюК�ȰϏNEGRO–PIRONDINI 1995. 
16 НЦрјНѨрѢѨПѦЦјуѩпОЁώϰЗ#nЀ 1582ĤϽЦѡнмϟ2ϵϲНЦрјНѨрврѥѩгϟǷˉϺϼϵ
ϸϚЖϏϰЀŀ¡КÏϜϸX^ɘϺϼϵϲϏ 
17 рѦѐвѩЁώЦѡнмНЦрјѩϟŃǉЀĔŪϺɔϼЕώȴèϹЁϼϢMĵѨŃMĵ ÌК/ϺϬЖНЦрјѩϹ
ϙϵϲϲЏώɊłϺАГЕюѡнсϼͿ9ϟŤʊϪϜϲЀϹЁϼϚϞϺžƕϪϸϚЖѪDEMPSEY 1977 [2000]ѫϏюОѤѦо
ТЀНЦрјНѨрѣѨрОжѩфѠϺЀǸ͆ϞДώЦѡнмНЦрјѩК̐8Ϫϲ̟ʿϺϪϸ#�К�ȰϏDEMPSEY 
1980; FEIGENBAUM 1993. 
18 MALVASIA 1678 [1841] op. cit., vol. 1, p. 336. 
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ИϛѪfigs. 0–29, 30ѫϏʏ;ΊϽ�`ДЗϲÉΗЀдѓѩдϽώ�"ɺ̓Ѐ¹ǢКċͽϪϸВϢуѡпО

ѧЀŭȆЁώѕѥѩфќϹЁ 16	ʛ�ˣϽінгͥЀõW˲ίϹɰʊϨЗϲĈõ˲ίЀъкѩѦϹ

ϙϵϲѪfig. 0–31ѫ19ϏЦѡнм�ƧЁϦЀдШѩљК̾˷ϪϼϟДώ�ϐЀǢĲК˻�Ͻ̞«ϨϮώ�

϶Ѐ2¬ϺϪϸЌϺЏ�ϥϸϚЖ20Ϗ 

ǃ̟ЁЦѡнм�ƧЀȊ{Ѐ�ϹАώѕѥѩфќƯ"ЀǝʲϽȫȧКĸϸЖАЀϹϙЖϏѕѥѩфќ

ϽϝϤЖЦѡнм�ƧЀȊ{ЁώńϸϪϸǢĲɚ́ȧϞД̐8ϨЗЖG¢ϽϙЖϏϬϼЙϴʎ�Ͻώ

Ǔ̓ϼɇó́ÿϽÂϷϢːȬʺϽГϵϸώn	"ЀAȝϪϲїфУѢдљЀǻΫКjƣϪϲϦϺώ

ϰϪϸʎ�ϽώѧТцоОНώъѣїώСѣьѩчϺϚϵϲ�ПкѢНЀѣцаѦдʸ˭КɭʅϪώϰЗД

Ѐʭ�ɚϼǢĲКƎǘϪϲϦϺϟϪЂϪЂķ̞ϨЗϸϠϲЀϹϙЖϏЦѡнм�ƧЀːȬʺϟώÓë

ͩěȺƼЀɪɚɉÈБώāŵðƛƗΘɚϼŒȠКˈƱϺϪϸˇЌЗϲώϺϚϛ˻ƤЁώɰϞϽѕѥѩ

фќϽϝϤЖ�ƧЀȊ{Ѐ�ΗКȎϠĻЕϽϬЖАЀϹϙЖ21ϏϦϛϪϲG¢ϽÂϷϠώϰЀ2¬̐8

Б2øɭʅЁώюМѩѧМͥϺїфќѩфͥϺϚϛ�϶ЀĈõ˲ίώϝГЄðƛΥЀ2¬КͅϺ

ϪϸˬЙЗϸϠϲϏϦЗϽāϪϸǃ̟ϹЁώЦѡнм�ƧϟѕѥѩфќЀ¾Àɵ'ϹͽŹϪϲΪôϽ

āϪώϚϞϼЖ͔ĹœѨ¹IWùϽГϵϸϰЀΔ˹ϽŎϜГϛϺϪϲЀϞώϺϚϛ°ΥϽ϶Ϛϸώƣϲϼ

̂ĭϞДЀʿÿК̑ЍϲϚϏU/ɚϽЁώǩʕϹ�Е�ϥЖЦѡнм�ƧЀƳȥ�ʨɐʹКʿÿā

̭ϺϬЖϏ 

 

第 2節 カラッチ一族の暖炉上絵画群とピサッリの模刻版画集 

 

18 	ʛ�ˣώȶɐøѨ^ȶǝˀЀЦѣѥѨНѦсфХѨэанѢϗ1706–?ϘЁώЦѡнм�Ƨϟѕѥѩфќ

ЀͥìЀƳȥ�ϽƍϚϲ˲ίɐЀǤlȶɐΏŤКaˬϪϲѪfig. 0–32ѫϏϕѥтѧОѩЮώНѦфѩщ

ѤώНЯдпОѩчѨЦѡнмϽГϵϸƍϞЗϲώѕѥѩфќЀ̳ƧЀͥìϽ˻ДЗЖƳȥ�ʨɐЀΏ

ŤѪRaccolta de’ Cammini che si ritrovano in varie case nobili di Bologna dipinti da Lodovico, 

d’Annibale, e d’Agostino CarracciѫϖϺΥϨЗЖϦЀΏŤϽЁώЦѡнм�ƧЀ2¬ϺϪϸ 19ˣЀǤl

ȶɐϟ�ЏДЗϸϚЖѪϓ¹ȶʗϔ¹ˮ 2ѫϏi2Ĥ"Ё�̔ϳϟώ1750ĤΝϺʿϜДЗϸϠϲϏ 

эанѢЁȴюТѣрОуѦтЀ"ГЕ�jǝК³ЍώѕѥѩфќЀěW�ŊͦϹ˶˴ȶɐБ¯ǝ

                                                        
19 ѓнѤЫѢѩчѨпОщѣрОБфЮѥѨрнѡщѩпДїфУѢдсϽГϵϸώδÌ͛ȹ̘Бɺ̓Ͻ�ǅϪϲõW˲ί
ϟi2ϨЗϲϏ#�К�ȰϏFORTUNATI PIERANTONIO–MUSUMECI 2000. 
20 юМѩѧМͥϹЁ�϶ЀĈõϽϓУСѥѩъ̦ϔώϓПНиѦ(ϔώϓНУцПНѩд(ϔϟƍϞЗϲϏїѣѧМгНЁϦ
ЗДЀ2¬Ѐi2ϽĸϲЕώѣтѧОѩЮϟɟɨɚϼʊÅϽϙϵϲϺ(ϜЖϏMALVASIA 1678 [1841], vol. 1, pp. 271–
274. 
21 НѦфѩщѤѨЦѡнмЀѕѥѩфќƯ"ЀȊ{Ͻ϶ϚϸώāŵðƛƗΘБѕѥѩфќЀːȬɿëˀСѢнжѨНѣт
ѥѧМѦрОϺЀͿ9ϼϻώ Ư"ɚˈƱϞДʿÿϪϲћчЫѡюϺϪϸ#�К�ȰϏBOSCHLOO 1974. 
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ȶɐКŭϟϤϸϚϲ22Ϗ1694 ĤϽЁώїѣѧМгНϽГЖаѦѨјЬѩѤѨПѦѨѕдЮ˃ÃЀ·į˲ί

ЀǤlȶɐ!ǘWƷКaˬϪϸϝЕώ17–18 	ʛЀʸ˭��͎ϽϝϤЖЦѡнм�ƧЀϓɺ̓�ϔЀ

�ʌКŸϛé½ϹϙϵϲϺ̅ϜЖѪfig. 0–33ѫ23Ϗ 

Ƴȥ�ʨɐʹЀǤlȶɐЁώĸdѣтѧОЮЀЍЀ2¬КΏЏώЀϴϽНЯдпОѩчϺНѦфѩ

щѤЀ2¬К˳̼ϬЖĹϹïŤϨЗϲ24ϏÂǃǡŤϺϪϸЁώ1ѓѩгϽ϶Ϡ 1ȧЀȶɐК͇Ϯώ�ͦ

Ͻ2ˀώΥώū˨NЀΟϹLϺϼϵϲЦѡнмЀ2¬řÄϟ̊ϨЗϸϚЖϏѣтѧОЮЀǤlȶɐΏ

ЀĩơϽϝϚϸώэанѢЁϦЀ2¬КѕѥѩфќЀʸ˭НЦрјѩώНЦрјНѨЪѤњѦпОѩуϽƄ

ϥЖϺƭ̅ϪϸϝЕώЦѡнм�Ƨϟ 130Ĥ1Кʥϸϼϝ$ϣЈϠǤʖϺϪϸώ ¾Ѐɐø͜ϽļΚt

КŽϵϸϚϲϦϺϟ*ϜЖѪϓ˳͢ϔ�V�ƢѪ1ѫѫϏρ

эанѢЀǤlȶɐΏϽЌϺЏДЗϲ 19ȧЀϛϴώ4ȧЁȐŖ�ƭώЌϲ 5ȧЁЦѡнмЇЀğČϟ

ɕ°˽ϨЗϸϝЕώɰóϽЦѡнм�ƧЀ2¬ϺʿϜДЗЖЀЁ 14 ȧϹϙЖϏϦϦϽǃΏŤϽ�ЏД

ЗϼϞϵϲ2¬К¤ЏЖϺώЦѡнм�ƧЀƳȥ�ʨɐϺϪϸ#�Ѐ 14 ȧϟſϥДЗЖѪϓ¹ȶʗϔ¹

ˮ 1ѫϏ 

 

σ ѣтѧОЮѨЦѡнмϑсѥПНКˏ^ϬЖНУцѩНѩдϒ1584 ĤΝώюѤдЮώѕѥѩфќώѡнкͥ

ū˨Ѫfig. 0–34ѫ 

τ НѦфѩщѤѨЦѡнмϑ�"ѥѩїЀJĲϒ1591–92 ĤώюѤдЮώѕѥѩфќώїфќѩфͥū˨

Ѫfig. 0–35ѫ 

υ НЯдпОѩчѨЦѡнмϑНУцѩНѩдЀhɧК�̅ϨЗЖѡпОхдɅϒ1591–92 ĤώюѤдЮώ

ѕѥѩфќώїфќѩфͥū˨Ѫfig. 0–36ѫ 

φ НЯдпОѩчѨЦѡнмϑъѦϺНћѣϒ1591–92 ĤώюѤдЮώѕѥѩфќώжѩф=їжнпОöū

˨Ѫїфќѩфͥƫ˨ώfig. 0–37ѫ 

χ НѦфѩщѤѨЦѡнмϑщнЦдϒ1591–92 ĤώюѤдЮώѕѥѩфќώжѩф=їжнпОöū˨Ѫї

фќѩфͥƫ˨ώfig. 0–38ѫ 

ψ ѣтѧОЮѨЦѡнмϑНіѥѦϒ1591–92ĤώюѤдЮώѕѥѩфќώжѩф=їжнпОöū˨Ѫїфќ

ѩфͥƫ˨ώfig. 0–39ѫ 

ω ѣтѧОЮѨЦѡнмϑНѤЪаѦтѥдÓɅϺкПдϒ1592 ĤώюѤдЮώѕѥѩфќώбѦђнЦѩѢ

öѪƫѣнШѩфͥώfig. 0–40ѫū˨ 

                                                        
22 BERSANI 2000. 
23 ϦϦϹЁѝЮіѨгѠѧМѦфѩфϺϚϛɐøϟ�ʨѨʽlКŸĸϪϸϚЖϏїѣѧМгНϽϺϵϸЁƺŀЀˤ2ϹώȂ
ŀϽaˬϨЗϲϏMALVASIA 1694. 
24 PISARRI 1750. 
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ϊ НѦфѩщѤѨЦѡнмϑрОѩтѩЀǲϒ1592 ĤώюѤдЮώѕѥѩфќώбѦђнЦѩѢöѪƫѣн

Шѩфͥώfig. 0–41ѫū˨ 

ϋ ѣтѧОЮѨЦѡнмϑвћѦЀøЀ˃ѓпѥϒ1592 ĤώюѤдЮώѕѥѩфќώаѦѨјЬѩѤѨПѦѨѕ

дЮЀ·įū˨Ѫfig. 0–42ѫ 

όρ ѣтѧОЮѨЦѡнмϑѐѥжѣэуКƃϬЬѤѩдϒ1593–95 ĤΝώюѤдЮώѕѥѩфќώаѦэУ

ѩѢ=кѥѦͥū˨Ѫfig. 0–43ѫ 

ύ11ρ НЯдпОѩчѨЦѡнмϑΓϽůϲЗЖУѦЬѡтдϒ1593–95 ĤΝώюѤдЮώѕѥѩфќώаѦэ

УѩѢ=кѥѦͥū˨Ѫfig. 0–44ѫ 

ύ12ρ НѦфѩщѤѨЦѡнмϑёѡЪѤдϺЦѩЪдϒ1593–95 ĤΝώюѤдЮώѕѥѩфќώаѦэУѩѢ=

кѥѦͥū˨Ѫfig. 0–45ѫ 

ύ13 ѣтѧОЮѨЦѡнмϑёѡЪѤдϺыўтѡϒ1594 ĤώюѤдЮώѥѦтѦώѧОЪсѢНѨНѦтѨНѣщѩ

с�ȹαū˨ѪЦѣѥѨЦѡнмͥώϝГЄЫѡнвͥƫ˨ώfig. 0–46ѫ 

ύ14 ѣтѧОЮѨЦѡнмϑtϺʕiЀýŜϒ1603 ĤΝώюѤдЮώѕѥѩфќώЦѐѡѩѡͥū˨Ѫfig. 0–

47ѫ 

 

τ�ψѪїфќѩфͥѫώωϺϊѪбѦђнЦѩѢͥѫώϝГЄό�ύ12ѪаѦэУѩѢ=кѥѦͥѫЁϰЗϱ

З �ЀâµЀϲЏi2ϨЗϲϏϰЀϲЏi2Ĥ"ώϝГЄū˨NК ϫϢϬЖϏЌϲώ2¬ʹЁ

RϸÉΗϽюѤдЮϹƍϞЗϸϚЖϟώ�_#�ϟ 19	ʛϽ2¬<éЀɡɚϹÉϞДpϟϨЗϸϚ

ЖѪσώφ�ϊώύ13ώύ14ѫϏϰЗϺ ƯϽώ�ͦЁǃǉЀ̌ʶÅūϞДʁ{ϨϮДЗϲϏ5ϜЂφ�ψ

ЁїфќѩфͥЀĈõ˲ίϺϪϸi2ϨЗϲϟώ19 	ʛdΣϽЦѦѧМдϽʁϪƹϜϲ�Ϲ͌Ѐж

ѩф=їжнпОͥϽʁ{ϨЗϸϚЖϏ ǢϽύ13ϑёѡЪѤдϺыўтѡϒЁ�ƯЫѡнвͥϽʁϨЗώɇ

½ЁѥѦтѦЀѧОЪсѢНѨНѦтѨНѣщѩс�ȹαϽū˨ϨЗЖ25ϏɐΥЁɔƛΥϟЊϺЛϻϳϟ

Ѫσ�ϊώό�ύ13ѫώШѢдсƛΥѪϋѫϺýŜΥѪύ14ѫϟ 1 ȧϭ϶QϵϸϚЖϏЌϲώэанѢЀǤl

ȶɐΏϽQϵϸϚЖАЀЀώɇ½ū˨N�ƭϺϼϵϸϚЖ2¬ϺϪϸϑЦнаѦтѡѩЀɺ̉К�ϤЖ

НУцѩНѩдϒϟϙЖѪfig. 0–53, ʎ 1ʋϽϸʿÿϬЖѫϏ 

2ˀ––3�ЀЦѡнмЀ�Ѐ̜ϼЀϞ––Ͻ϶ϚϸЁэанѢЀǤlȶɐЀШќѐвѠѦЀWùώϝГ

Є(̊2ˀїѣѧМгНЀ̏̅ϽϝϝЎϿÂϷϢϟώ5ÐɚϽύ11ϝГЄύ12ЀЍώɭʅЀʦǎНѦф

ѩщѤϺНЯдпОѩчЀ¡nϟQЗƹϜДЗϲѪϦЀȧϽ϶ϚϸЁЀϴʎ 3ʋϹА̄ЗЖѫϏЌϲi2

Ĥ"Ͻ϶ϚϸЁϝϝЎϿNˬɭʅЀǢĲ_ǍϽ̯ϵϸϚЖϏU/ɚϽЁƺАǣțɚϼяѥѩг

                                                        
25 ÉɐЀpΑ2ǝЁ�"#ǉˬЙЗϸϝЕώϼŲȆϺϪϸЁώƖŽ/ϹϙЖÉϰЀАЀК`Е�ЖдкнЮѨНѨїж
нѥϺώʨЀˮΗК˩ϢmЕ�ЕώЦѦѧМдϽʁϪƹϜЖдсѡніϟɪДЗώЦѡнмЀюѤдЮɐЀpΑЁRϸдсѡн

іϽГЕˬϼЙЗϸϚЖϏюѤдЮɐpΑЀǱ�ϺŲ˭Ͻ϶ϚϸЁ#�К�ȰϏRAVENNA 2014. 
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Ѫ2001ѫώХдсѥѩѪ1960ѫώѥщѩсиѦѪ2008ѫώϰϪϸѧОкѩѢѪ2011ѫЀћчЫѡюϽϽ7ŻϪϼ

ϟДώßĸϺŒЙЗЖАЀКƇɌϪϲϏ 

ƩϽɰ̖Ϫϲ͓Еώ¹ˮ 1 ϽЌϺЏϲ2¬Ѐ�ϽЁώїфќѩфöБаѦэУѩѢöЀ25ЀГϛϽώ

 ЀĈõ˲ίЀ�ͦϺϪϸi2ϨЗϲАЀАϙЖѪ¹ˮ1τ�ψώό�ύ12ѫϏϦЀÅ�ώϓƳȥ�ʨɐʹϔ

ϺϚϛǐʤЍϽϦϳЙЖϦϺϹώ?ϐЀ2¬ϟǃǉČϪϸϚЖơˍϞД`ЕΑϨЗϸϪЌϛŔЗϟϙЖϏ

Ќϲώ2ˀϹϙЖЦѡнм�Ƨː̀ϟϓƳȥ�ʨɐʹϔϺϚϛЌϺЌЕКϻϦЌϹŜ̥ϪϸϚϲЀϞА�

ƭϹϙЖϏϰЀϲЏώɭʅЀŭΟϺϪϸώϙϜϸϓЦѡнмЀƳȥ�ʨɐʹϔϺϚϛЦпЯѢѩЀ�Ϲ̟ϫ

ЖϦϺϟŋϭϪА͟`ϺЁ̅ϜϼϚЬѩдАϙЖϏϪϞϪώ14 ȧϺϚϛǿϪϸąϼϢϼϚ2¬Ɲϟɰ̖Ϩ

ЗЖϦϺϞДώЦѡнм�ƧЀѕѥѩфќϹЀɐǝКʿϜЖϛϜϹώϰЀͰ˹œЁɥ͚ϪϜϼϚϏ 

эанѢϟ͡ñϪϲ2¬Ѐ�ϽЁώϲϺϜЂїфќѩфͥЀ2¬Ѐ�ϹАυϟȞЗϸϚЖЊϞώɭ

ʅЀ͚ʂϹЦѡнм�ƧЇЀğČϟ£ñϨЗϲ2¬АϙЕѪfigs. 0–48, 49, 50, 51, 52ѫώŋϭϪАřÄ

ȚϺϪϸЀǮɰϨЁŸ<ϨЗϸϚϼϚϏϪϞϪϦϦϹͰ˽ϬЈϠЁώЦѡнм�Ƨϟ 1580 Ĥ"ϞД

1600ĤdΣЀϝГϰ 20Ĥ;ϽϞϤϸώƳȥ�ϺϚϛȺñЀдѓѩдЀϲЏϽ�ñƝЀ2¬Кi2Ϫώ

ŀĤώϰЗϟǤlȶɐϺϪϸΏŤϨЗЖΔ˹ϟϙϵϲώϺϚϛ�óϹϙИϛϏЦѡнм�ƧЀȊ{Ưƿ

ϞД 1 	ʛ�ϽϼИϛϺϬЖΝώϼϯƳȥ�ʨɐʹϟϙДϲЏϸ�Е�ϥДЗЖϽˑϵϲЀϳИϛϞϏ

#�ϹЁϓƳȥ�ʨɐϔϺϚϛгќѦѣϽ϶ϚϸώГЕʸ˭�ɚϼǐʤЍϞДǜ̇ϪϸЍϲϚϏ 

 

第 3節 「暖炉上絵画」のジャンル的特質‒‒エミリア＝ロマーニャの事例を中心に 

 

（1）〈暖炉上絵画〉をめぐる概念‒‒ロマッツォの記述 

ɬ͔Ѐ˸ȈİʘϽϝϚϸώƳȥЁ0ГЕАЌϭƳКϺЖϺϚϛ[êЀɊȊϽúɧϪϲɡɚКDϜϲ˲

ʶϹϙЖϏϰЀϲЏώ�ǉГЕȮЀƅ^�ϹϙЖȮʇϺ3Ϯϸİʘɚ�Ɉœϟ͏ǽϨЗϸϠϲϏНѣ

ђѣпОЁώ�"ЀέÃϹЁƳȥϞДƅ^ϨЗϲȯϹÔ�ϟǾЗЖϲЏώϙДϞϫЏϰЀͦ_КοϢ

ÆЖʼŢϟϙϵϲϺ(ϜЖϏϰϪϸƳȥЀ4͒ϺϰЀ˹&Ͻ϶Ϛϸϓ̀͌Ͻé½ϬЖϦϺϏ�?ϹÑ�

ƝКȗЏЖϦϺϏƭϞЕЁ�_ϽΫЁRȬQЗϼϚϦϺϏȮК͓ϬūК2ЖϦϺϏϗ�ɒϘƳȥЁͦĊЀ

QΈБÉЀ�ϽȒϢĴϠ͋ЏϭώôϲϴЀέ�Ѐ͌ϢϽ2ДЗГϛϔϺ̊ϪϸϚЖ26ϏϦϦϹõWϽϝ

ϤЖƳȥЀOȚϺϪϸЀĽqϽ̅�ϟϼϨЗϸϚЖϦϺЁώƳȥЀȣϺõW˲ίϺЀͿ9КʿϜЖ�

ϹͰ˹ϹϙИϛϏƳȥЀȣϰЀАЀКõW˲ίϽ˽˾ɚϽʤЍ͋Лϳ25ϺϪϸЁώгўѢХѨѥїѩ

чϽГЖїѦсѧМώпöǶЀė�Ѐ;Ѐ˲ίϟŚ̹ϨЗЖѪfig. 0–54ѫϏɇ½ЁÇϟЗϸϚЖϟώė�

ƧЀđËКƍϚϲÉΗЀ�ͦϽЁϞ϶ϸƳȥϟϙЕώѧМбѩѢϽГЗЂώϰϦϽȣϟȤϨЗЖϦϺϹ

                                                        
26 ѤХѦѨщпОдкѨНѣђѣпОϕİʘ̟ϖʎ 10ĚώɣĒȍ̍ώ�×S̟ʸ˭^ȶώ1982Ĥώ150–151ΛϏ 
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ė�ϟǃĸϽ˞ϪЛϹϚЖГϛϽ˻ϜЖ̻¢ϹϙϵϲϺϚϛ27ϏϦϦϹЁƳȥЀȣЁ�ϼЖƳŪϹЁϼ

ϢώͦĊКƭЖϢȰДϪ^ϬϺ ƯϽώƍϞЗϲõW˲ίϺ͕{ϪώϙЖ˽˾ɚzǎКАϲДϬ˲ʶϺϪ

ϸǦˋϪϸϚЖЀϹϙЖϏ 

ė�Ѐ;ЀƳȥЀȣЁώ̅ЙЂƍϞЗϲřƱϟRΗϽĨϟЖėÓϼʆ;ϽȔϜДЗϲ˖�˲ʶ

ЀГϛϼАЀϳϟώϦЗϽāϪϸƳȥЀ�ϽʶϞЗЖкяѥѩЀʨɐЀкПѐАЌϲ 16 	ʛ�ЂЌϹ

ϽЁñɧϪϸϚϲϺʿϜДЗЖϏѕѥѩфќϽЁ 1550–60 Ĥ"ϽϞϤϸώѓнѤЫѢѩчѨпОщѣрО

БгѠѧМѦфѨюѡѦмТдЮѨђноОѪчарнѡѫϟώ?�ͥìЀϲЏϽi2Ϫϲ25ϟǳЖѪfigs. 

0–55, 56ѫϏϚϭЗА�(̚ϽÂϷϢơë2¬Ͻ�ǅϬЖϟώΥЁББΫÏЙЕϹϙЖϏпОщѣр

ОЀ2¬ЁПНѩиѩѦЀȴώНПиѦϽ˝͍ЕЀκȆКϞϤЖњѩрПНКƍϢ28ϏХСОрОСдЀ

ϕÏ̀ȹ̘ϖϽГЗЂώњѩрПНЁ˛¼ЀɻÊϽНПиѦКþϞϮώϰЀ̀/КȦϺǼώɯξϹȕЏ

ЖJĲКˬϵϲϺϚϛ29ϏчарнѡЀ2¬ЁώɅ-КЏϣϵϸāʊϬЖпўУдпѩдϺНсѤСдЀM

ĵЀŘsϹώĵпўУдпѩдϟMНсѤСдЀàНУѥѩѓѩϺã͓ϪώͲʷǹКɝЎÅΗКƍϚ

ϸϚЖ30ϏϦϦϹЁͺŽϴЀ�КɰϞЏЖпўУдпѩдКώŃˀϟǌƭЀȣϹȰДϪϸϚЖϏ�˻Ϫϸώ

ϻϴДЀ2¬АϓȣϔЀћпОѩюϽ͓ϫϸϚЖϦϺЁƭДϞϹϙЖϏ 

ƳȥϺϰЀ�ͦК˲ίϬЖʨɐЀΥЀȰŎͿ9Ͻ϶ϚϸώгѠѧМѦфѨъХѥѨѥїноФЁϕʨ

ɐ̟ϖѪ1584 ĤѫϹ#�ЀГϛϼ˓¨ȒϚƎ̅КϝϦϼϵϸϚЖѪПкѢН̘Ѐ�ơЁϓ˳͢ϔ�V�Ƣ

Ѫ2ѫК�ȰѫϏ 

 

ȣЀϙЖÅūЁȹ̘ɐϹ˲ίϨЗЖАЀϳϟώÓϠϼͦĊБĨ;ЀƳȥϽЁϚϵϰϛЀ

ȱţϟŋ˹ϹϙЖϏϦЗКϻЀГϛϼƤȆϹ˲ίϬЖϞώϺϚϛϦϺϽ϶ϚϸϳϤ͎Јϸϝ

ϦϛϏϰЀƤȆϽŃϵϸRϸ˲ίϨЗЖЈϠϹϙЖϏƳȥϹЁώȹ̘ɐБýŜɐώϙЖϚ

ЁȣϽͿ9ϪϲЕώŝБǪƾЀȦϽЌ϶ЙЖŜ¨�ϚЀϙЖАЀЀЊϞЁƾЌϪϢϼϚϏ

rŜϽûЎɐøϹϙЗЂώϰЗϽÂϷϚϸːДÑϢЀ¹ǢКɊЍ^ϬϦϺϟ^ǉЖϹϙ

ИϛϏȣКˮϪńЖýŜɐБȹ̘ɐϺϪϸЁώ#�ЀГϛϼАЀϟʿϜДЗЖϏХЪѡоОН

                                                        
27 ϓfϼϺϦИϹЁώгўѢХЁ Ѐė�ϲϴϟđЗˢϴЖɺǶϽŷϪ϶ІϨЗЖǢèКƍϚϲϏǔБϰЀ ЀİȹЀ
ɮȵϟľДϽˢϴϞϞЕώηšϼˀϲϴКǵϪώɮȜϨϮЖϏϰϦϹЁώđЗЖİʘ̵ǅЀϼϞϽͦĊЀɇóЀƳȥϟ

ͪϨЗϸϝЕώϰϦϽȣϟQЗДЗЖϺώЌϨϽė�ϲϴϟȭϞЗϸϚЖϞϽ˻ϜЖЀϹϙЖϏϺϚϛЀАώϰϦϽЁɗϮ

ϲβϲϴЀĴϢβ́Ͻ�ϵϸώ¾ɁЀŅ̫ЀÜɺϲϴϽ)ЙЗϸ�ϵϸϚϢѐѣѩсЀäϟƍϞЗϸϚЖЀϹϙЖϏϦ

ЀГϛϽϪϸгўѢХЁώȹ̘ЀʐϞДÐЗЖϦϺϼϢώϦЀȣКgɌϪϲɧŚϽГϵϸώƺАĖЍϼƳȥЀ˲ίКϪϸЍ

ϮϲЀϳϵϲϏϔρ гѠѣгѠѨѧМбѩѢϓгўѢХѨѥїѩч(ϔώ̺Ē@ƭώȒɍνͯ�̍ώϕʸ˭øc(ϖʎ 4Ěū�ώ
�×S̟ʸ˭^ȶώ2017Ĥώ206ΛϏ 
28 ѕѥѩфќЀлнѡѣј=їѤдЦѣШöϽɇ½Аū˨ϨЗЖϏ 
29 ХСОрОСдϓНПиѦϔώϕÏ̀ȹ̘ϖʎ 7Ěū�ώ�ǆ±�̍ώďȇƷīώ1981Ĥώ271–272ΛϏ 
30 ǃ2ЁѕѥѩфќěWЀѣнШѩфͥЀƳȥ�КίϵϸϚϲϟώϰЀŀȐŖ�ƭϺϼЕНѣзѦмѦϹXɘ˻ϨЗ
ϲϏ1989ĤϽабьѩеЀХѩЪвѠѦϽ^¬ϨЗώɇ½ЁѥѦтѦЀївѩжѦЩќѡѢѩϟūƼϬЖϏѧОѦЬѣї
ѦϽГϵϸчарнѡ2Ϻ ñϨЗϲϟώ#͖ЛϳʿÿЁˬЙЗϸϚϼϚϏǃ2Ͻ϶ϚϸЁʎ 4ʋϹА̄ЗЖϏ 
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ЀŖèϽЕϞϞЖȣϏѐѥњпСдϟ˃ϼЖɺЀȣКɝЎÅΗϏȣϽȭϞЗЖёѡЪѤ

дϏȣКηϢƋϥώđËϬЖсѥПНϞД͑ЗЖНдЦфХдϏ˃ƷЀȹ̘ЁϼϝÝЌϪϚϏ

ÓʈϽŴϥ͋ЌЗϲ��ЀąĤϲϴϏɻÊЀnϹɔƛЀȣϽȭϞЗЖуляϺНьюϏ

єѤяčЀΜ�ώ˟Ѐ�ϽȣЀĹК�ϵϸћѩжЀnϽɇЗЖɺϏƫʜ˃ƷЀʔ˗Ѐ

�ЀǖOϏÒϽNγϤϸώУгѐсϞД͑ͣϬЖПдѡУѣЀǺКíЖȣЀǔϏ ϫϢПд

ѡУѣЀǺϟώУгѐсϹÓʈЀ§ЕϹHϢǢèϏϪϞϪϼϟДώГЕKʸϳϞДϹϙИϛϞώ

ɔƛЀýŜБȹ̘ɐЀƤϟώ0ƚϞϪДÝЌЗЖГϛϳϏϹϙЖϞДώџѩэпѣЀϲЏ

ϽΓΕК2ЖСѩѣЦхдЀý̓ϼϻϽ϶ϚϸЁώϗɧŚЀϘдснЪКŽϵϸϝϢЀϟ˙

ϚϹϙИϛϏ¾�Ͻȣ�К̹ϦϪϲъУсѩѦЀ̓БώòȹϺTϽȣЀ�Ͻ̀КŴϥЖр

ОѩтѩЀ̓ϏЌϲώ˃ϼЖȳϜǀКȣϽŴϫЖНѣкПНѩЀ̓Ϗ˞ϪЎÍϟГЕГϢ˄Ϧ

ϜЖГϛϼƣϲϼż°UϺϪϸώː_Ϲ2ϵϲяѥѦеЀΎȷЀ�Ͻͼϫ͋ЏДЗϲѓѢѥ

дЀ̓ϏсдЦѩуЀɅіѣжѦуЀnϹώɌŜϨЗϲȣϽŭКQЗЖĕŭЀ
д Ц У С Ф ѡ

љШСдЀ

̓ϏȣϽάЄ͋ЛϳЪѣпОСдЀ̓ϏНУиѦК˝͍ДϬϲЏώÙÞϼκȆКϞϤЖњ

ѩрПНЀ̓ϏǌƭКŭϽåКƈϪ·ЖЬѤѩдЀ̓ϏϗςςϘ 

 

1580 Ĥ"Ͻʸ˭Ɉ̟ЀơˍϹϦЀГϛϼ̅�ϟŤϨЗϸϚϲϺϚϛ�óϞДώ#�ЀГϛϼƊȘϟă

ϞЗЖϏϬϼЙϴώϦЀΝЌϹϽЁƳȥ�ʨɐϟĈõ˲ίЀ�϶ЀгќѦѣϺϪϸñɧϪϸϝЕώЌϲ

ϰЗϽˑЖЌϹɣĸƝЀ25Ѐ˧ʄϟϙϵϲЀϹЁϼϚϞώϺϚϛϦϺϹϙЖϏѥїноФЀʸ˭Ɉ̟

ЁЌϲώЦѡнмЀƳȥ�ʨɐКʿϜЖ�ϹА˓¨ȒϚϏϺϚϛЀАʎ 2 ʕϹ̄ЗϲГϛϽЦѡнмЁА

ϺАϺЪѤћѩуЀ^ːϹϙЕώѥїноФϟȊ{ϪϸϚϲѥѦщѣрОН¾ƤЀʸ˭ɚΫ¼ϽА̄З

ϸϚϲϺϨЗЖϲЏϹϙЖ31ϏϺЕЙϤНЯдпОѩчЁȶɐǝК͓ϫϸϦЀ¾ÀϺͿЙЕКŽϴώѥїн

оФЀʸ˭̟ϺЊЋ ƯƿϽ^ȶϨЗϲНѦсфХѨЦѦэЀǱ�ƷϕŏóϼЖЪѤћѩуϖѪ1585 Ĥѫ

ϽАƁʨКƎ6ϪϸϚЖ32ϏѥїноФЀˤ2КЦѡнмϟóϽ�ȰϪώƳȥ�ʨɐϽͿϬЖ͎̊К

ųƑϪϸϚϲ�ˋœЁ�_ʿϜДЗЖϳИϛϏ 

óώѥїноФЀſϥϲΥЀ5ЀϚϢ϶ϞЁώЦѡнмЀƳȥ�ʨɐʹϽА˻^ϬϦϺϟ^ǉЖ

Ѫ¹ˮ 1σсѥПНˏ^ώϊрОѩтѩЀːǵώύ11åКƈϬЬѤѩдѫϏЦѡнмϟѥїноФЀ̟ơКó

Ͻ�ȰϪϸϚϲϞώϺϚϛϦϺАɰϞϽͰ˹ϳϟώϰЗ#�Ͻώ16 	ʛŀ�Ѐ�ПкѢНϽϝϚϸƳ

ȥ�ʨɐϺϚϛгќѦѣϟϰЗЊϻ�˘�ϪϸϚϲϦϺώϰϪϸ�ơɀϞДϓȣϔϽЌ϶ЙЖћпОѩю

                                                        
31 ROBERTSON 2006, p. 30. 
32 CAMPI 1585. ϕŏóϼЖЪѤћѩуϖЁ ¾ЀǱ�БǱ"ЀĸϲϴϽ϶Ϛϸ̊ϪϲǱ�ƷϹώĸƯЀΡϹϙ
ϵϲдѓПѦЀюТѢѓ 2 	ϽƄϥДЗϸϚЖϏНЯдпОѩчϽГЖϕŏóϼЖЪѤћѩуϖƁʨϽ϶ϚϸЁ#�К�ȰϏ
DE GRAZIA 1979, cat.nos. 56–92, pp. 152–183. 
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ϟƆЕ̹ϦϨЗϸϚϲϦϺКώϦϦϹЁͰ˽ϬЈϠϹϙИϛϏ 

 

（2）暖炉上絵画の〈エンブレム〉化 

i. ɔƛΥϺͷơѪћнсѩѫЀ!Ğρ

ЮѤнгѠЀĈõ˲ίϹɪДЗЖъѣїώаѦѨъХѥ>͛ЀÜè>͛ͺЀ;ϹЁώƳȥ�Ͻμ

КγЖрОНуϟƍϞЗϸϚЖѪfig. 0–57ѫϏʞȟЀ̭ňϹϙЖрОНуϞДЁώÜè>͛�˘ЀН

ПрѦпОпОϟ͕ŚϨЗЖϟώâµгѠѧМѦуѨлѨэНмТѦоМЀʝʋϟрОНуЀНсѢьўѩ

сϹАϙЖ�ƪƻКʤЍ͋ЛϳАЀϹϙϵϲϦϺϞДώϰЗ#�Ͻâµː̀ϺЀʦЄ϶ϠКГЕķϢ

ɳϪϸϚЖϺʿϜДЗЖ33ϏʨɐЀÂÊКŤϬƳȥ˲ίϽlЌЗϲϓIGNEM GLADIO NE FODIAS

ѪȣКoϹʇϢϼϞЗѫϔЀͷơЁώ�"ЩѢвќЀэўкЯѡдϽɎǉϬЖŢɌˮɇϹϙЕώ>͛Ѐ

͘³ƤͳϽāϪϸ�QϪГϛϺϬЖ	;ǥtϽāϬЖώɜˆЏϚϲ̧¦Ϻ̃ͮϨЗЖ34Ϗ 

ЮѤнгѠЀĈõ˲ίЁώ>͛R/ϹЁϼϢώгѠѧМѦуѨлѨэНмТѦоМϺϚϛϓ?�ϔϽČϬ

ЖАЀϹϙЖϏЌϲώȔϜДЗϲѡпѦ̘ЀͷơѪћнсѩѫϟ¹IWùКžɳϬЖϏϦЗЁПњѩгЀк

ПѐϺϪϸώϚЙВЖУѦяѤљЀȺ̶Ͻ͌ϚϺ̅ϜЖϏi2Ĥ"Ё 1518–19 ĤϺϞϼЕƬϚϟώnΞ

Ϲɰ̖ϪϲГϛϼώ�ϽуѡпОяϼѤђѣϹƳȥ�˲ίϽȣЀћпОѩюКʤЍ͋ЎώϺϚϛїфУ

ѢдсϲϴЀɘŚϺЁƭɰϽюТѩеКɔϽϪϸϚЖϏЦѡнм�ƧЁɐǝdƿϽъѣїК̋ЗώаѦѨ

гѠѧМѦфѨУѧМѦгТѢдк˃ÃЀЪѩіѡϼϻώЮѤнгѠЀðƛɐϞДÓϠϼļΚК�ϤϸϚЖ

ϟώ16 	ʛŀƿϽЁɼÀѪclausuraѫϺϼϵϸϚϲϦЀÅūϽʊϴQЖϦϺϟ^ǉϲϞϻϛϞЁ�ƭϹ

ϙЖϏϪϞϪώЮѤнгѠЀ2¬ЀͷơϽϙЖȣϺoЀћпОѩюКʤЍ͋ЛϳƳȥ�ʨɐКѣтѧОЮ

ϟŀĤƍϚϸϝЕѪʎ 5 ʋϹ̔ϪϢǜ̇ϬЖѫώąϼϢϺА
ˀЀϙϚϳϽЁT͓ЀѢиѩдϟϙϵϲЀ

ϹЁϼϚϞϺŚIϨЗЖϏ 

ЮѤнгѠЀƳȥ�ʨɐϽЁȣϺoЀћпОѩюϟ˻^ϨЗϼϚϲЏώͷơϺЀʦЄ϶ϠϟĶϚώϺ

ϚϛȧϽ϶ϚϸЁъчюдШѩА̨̟КƆЕ�ϥϸϚϼϚ35ϏϪϞϪώâµϺɺ̓Ѐ�ȹϺϟНѤЯѢ

ЦѣϽͰϿ�ЙϨЗώϰϦϽ�VɚϼѡпѦ̘Ѐͷơϟ)ϛώϺϚϛÂǃɚϼǡ͔ЁώУѦяѤїпО

нЪϹϙЖϺ̅ϵϸГϚϳИϛϏ 

ϓУѦяѤљœϔϟ�ϜДЗЖϦϺϹώƳȥ�ʨɐЁώƳȥϽͿ͕ϪϲȣЀћпОѩюϟƍϞЗЖώϺ

ϚϛϧϢʡǄϼǴΉϞДǯК͖ЏϸϚЖϏ16 	ʛŀƿϽϼЖϺώɺ̓¹IΏБýŜ¹ǘΏК͓ϫϸώ

                                                        
33 RICCI 1896, p. 160. 
34 AFFÒ 1794, p. 32. аѦѨъХѥ>͛Ё 10	ʛǂϽřϨЗϲђцрОЪс'ʚЀ>͛Ϲώ˙øЀèÜК�Ϥ
QЗϸϚϲϟώːɎĭϟηϢώľÜϲϴЁ>͛ϽQϵϸϞДАɵ'ɊȊК͐ϵϸϚϲϏϦЗϽāϪϸƛɛħϞДА̧

¦ϟ^ϨЗϸϚϲϟώгѠѧМѦуѨлѨэНмТѦоМЁЍϭϞДЀ˱ͱϽГϵϸ͘³ϪʫϤϲϏ>͛ϟɼÀϺϨЗϲ

ЀЁώ1524ĤЀгѠѧМѦуЀǲŀϹϙϵϲϏPANOFSKY 1961, pp. 1–5. 
35 PANOFSKY 1961, pp. 13–14. 
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ɔƛЀɺϐЀäϟГЕU/ɚϼПњѩгК)ϵϸȌĜϪώϰЗϟĈõ˲ίϽАʄǞɚϽăQϨЗЖГ

ϛϽϼϵϲϏѕѥѩфќϹЁ 1569 ĤϽώХѡоОХѨаїнШѩфϟƮΰЀ;ϺГЂЗЖěħ˕Ѐ�õ

ЀƳȥ�ϽϑȀπϺ˫«ѪConcordiaѫЀýŜϒКƍϚϸϚЖѪfig. 0–58ѫϏĕBЀɏœϟ�Ͻ�ĘϪž

КĸϸϸϓȀπϔК²̹Ϫώ�BЀɄĮϽĮЖϓ˫«ϔЀýŜIЁ––ϰЀіѩеЁώϙϲϞАЮѤнгѠ

ЀрОНуЀϰЗК�̈́ϨϮϲϞϽ˻ϜЖ––ǊКηϢƋϥώĕŭϽǇКŽϵϸϚЖϏϰЀýŜIЀ

äЁώѧОѦмТѦоФѨЦѣкѩѢϕ��ϲϴЀɺϐЀäϽ϶ϚϸϖѪ1556ĤdȶѫЀ͎̊Ϻ �˽Ϫϛ

ЖѪfig. 0–59ѫ36Ϗϓ˫«ϔЀĮЖɄĮЀ�Įͦ_ϽlЌЗϲϓFIDELI TVTA SILENTIOѪȀπЇЀŏó

ϽϝϚϸîRϼЕѫϔЀͷơЁώєѡпОСдϕǫΏϖЀ�ʕϹώƛɛħϞДȋ͞ϨЗϲѤЧѩсѪƛɛȺ

4ѫϽāϬЖώѕѥѩфќͩěƙĬЀŏ̙КˮϬАЀϺ̃ͮϨЗϸϚЖ37ϏƉϬЖёѡЪѤдЀ;ϟώ

'̨õϹϙЖϺ ƯϽώěW�×ЀїнгѠѩѤĨÅϽΗϪϲщѣЮфѩКDϜώěǺϽāϪϸɢƉ

̘ЕϞϤЖϦϺА^ǉЖГϛϽϼϵϸϚϲЀϽāϪϸώаїнШѩфЀƳȥ�ʨɐϟϙϵϲƮΰЀ;Ёώ

̨ϲϴϟƮέКϺЖдѓѩдϹϙЕώƙȄɚʆ;ϺϪϸЀǦˋЁББ˩Ϟϵϲ38ϏϪϞϪώЯѦюМѥ

фУѩѤϹϙϵϲюѡѦмТдЮѨїѢНѨЦбѩѢϽГϵϸ7ΤϨЗϲϦϺϞДАώǃ2ϽƙȄœК¤Ў

њнжѩгϟ͋ЏДЗϸϚϲϦϺЁ;͝ϚϼϚ39Ϗ 

 

ii. їфќѩфͥЀ2¬ʹ 

Ƴȥ�ʨɐϟϓɔƛΥϔϺϓУѦяѤљϔϺϚϛ�϶Ѐ˹ʡЀϙϚϳϽŤʊϬЖώϺϚϛǐʤЍКώ

ЦѡнмЁїфќѩфͥЀƳȥ�ʨɐʹϽϝϚϸgɌϪϸϚЖϏїфќѩфͥϹЁЦѡнм�ƧϟÓ

Ĩ;Ͻѥѩїİ»ɺ̓КƍϚϲЀϺ ƯƿѪ1591–92 ĤѫϽώfЀĈõЀƳȥ�ϽАʨɐϽГЖ˲ί

ϟˬЙЗϸϚϲϏϦЀ˲ίϽЁЦѡнмЀЊϞϽώ Ư"ЀѕѥѩфќϹȊ{ϪϸϚϲѡѧОфНѨюФ

ѦкуϺщѣсѥњХѨмТѩгϟƔЙϵϸϚЖϏ 

їфќѩфͥϽЁЦѡнмȋЀ2¬ 6ȧѪfigs. 0–35, 36, 37, 38, 39, 68ѫϺώюФѦкуЀ2¬ϟ 1ȧ

Ѫfig. 0–60ѫώмТѩгЀ2¬ϟ 2ȧϺѪfigs. 0–62, 63ѫώ̆ 9ȧЀƳȥ�ʨɐϟɰ̖ϨЗϸϚЖϏЦѡн

мȋЀ2¬ЁϑНУцѩНѩдЀhɧК�̅ϨЗЖѡпОхдɅϒѪfig. 0–36ѫК΄Ϡώ19	ʛϽжѩф

=їжнпОͥЇʁϨЗώюФѦкуЀ2¬ЁПѩћѡěʊʸ˭αϽū˨ϨЗЖϏмТѩгЀ2¬Аώ
                                                        
36 CARTARI–OHASHI 2012: ϓϗςςϘϰЗЁϨϸЮѦЮѣрОНϽũИϛϏϻϛБДľÜϺ=ʺϽ͓Ƽϼ�ǃЀŭЀƍ
YϞДˏʯϪϸϪЌϵϲГϛϳϟώ��ϲϴЁЌϲ
ˀϺАϽЮСчсѢКƄϥϲϔ ϕ��ϲϴЀɺϐЀäϽ϶ϚϸϖЁ
1556ĤКdȶϺϪώ1571ĤϽЁϫЏϸѕѥфѩчѨбѣпОУѩѢϽГЖƁʨ!ϠȶǃϟaˬϨЗϲϏЌϲмТѩбѤѨѢ
ѩъϕПЮчѥгНϖѪ1603ĤѫϽАЊЋ ϫНсѢьўѩсϹəÅϬЖϏаїнШѩфЀϓ̞«ϔЀýŜIЁώϓ̧ŦϔЀý
ŜIϹЁϼϚϞϺʿϜДЗϲϦϺАϙϵϲϟώ̧ŦЀýŜIϟλК)ϛЀϽāϪώϦϦϽƍϞЗϸϚЖЀЁЮСчсѢϹϙ

ЖϏRIGHINI 2010. 
37 RIGHINI 2010, p. 129. 
38 BERSELLI 2010, p. 141. 
39 яѢЧѦпОϟɘ˻ϪϲSơƷ̊ϽЁώϓЮѦЮѣрОНϔϺϓȀπϔЀвѦѕѣКƍϢϦϺϟƭ̅ϨЗϸϚЖϏ
BRIGANTI 1945, p. 113, nota 117; ASBo, Insignia degli Anziani, I, c. 114: concordiae silentiaeque symbolum in eorum 
aula pingendum curavit. 
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ϝϰДϢ 19 	ʛ#ϽʱЀ˲ίͦ_ϧϺ¾�ΉϞДэНчѨчѩьѤϽʁϨЗϸϚЖϏ϶ЌЕώɇȽЁ

16 	ʛĸƯЀ̌ʶȽȅКЊЋɑЏϸϚϼϚϏϪϞϪώ̰ɋɡБİʘøϽГЖǕñ̊ϞДƊϪͱ

ЖϦϺϟ�ˋϹϙЖϏ 

 

a.ѫ ѡѧОфНѨюФѦкуϺщѣсѥњХѨмТѩг 

Ќϭώ�ΉЀэНчѨчѩьѤϽϙϵϲϺʿϜДЗЖЀЁНѦфѩщѤѨЦѡнмЀϑ�"ѥѩїЀJĲϒ

Ѫfig. 0–35ѫϺώѡѧОфНѨюФѦкуЀϑ6ȻЀřƱϒѪfig. 0–60ѫϹϙЖϏюФѦкуЀ2¬ϹЁώНШ

нѤѨѕнШЀϕ̭ňƎ˹ϖЀвѦѕѣ 122 ɓϞДǡ¹ϟ�ДЗϸϚЖѪfig. 0–61ѫϏͷơϓDIS PIETAS 

CORDISϔЁώєѡпОСдЀϕǫΏϖϞД�ДЗϸϚЖ40ϏѕнШЀвѦѕѣ 122 ɓЁώ�"ЀвмѢН

Ѐ͂�ёѣћЪѡпдϟ~gЀŀϽɻÊЀnϹɷЖäКƍϚϸϝЕώ̇ϴ�ϵϲƟϽāϬЖϓƜ˪

ѪpietasѫϔЀşĭК̪ϜϸϚЖϏаљУѣѨѧОкѩѢЁНШнѤѨвѦѕѣϺЀ͔Ĺ�ЀΩ+œКǗŻ

ϽώюФѦкуЀ2¬ϽƍϞЗϲnƱ�Ѐʾ�КώѥљѣдЀŀʪˀϹɅƙѥѩїЀʎ 2 "ЀɅώх

їѨіѦэѢСдϺ ñϪϸϚЖϏ 

щѣсѥњХѨмТѩгЀϑŝЀ~gЀýŜϒѪfig. 0–62ѫώϑȀπЀýŜϒѪfig. 0–63ѫЁώϚϭЗА¾

�ΉЀfϐЀĈõϽ̌ʶϨЗϸϚϲϺʿϜДЗЖϏЌϲώϻϴДА¹IЀÂǃɚϼɧŚȚЁЦѣкѩ

ѢЀϕ��ϲϴЀɺϐЀäϽ϶ϚϸϖϽǽЏДЗЖϏϑŝЀ~gЀýŜϒЁώǡ¹ώћпОѩюTϽЦѣ

кѩѢЀНћѣЀƁʨКϞϼЕŏóϽȌɌϪϸϚЖѪfig. 0–64ѫϏ,ϪώϦϦϹЁНћѣǃǉЀжѦвў

Нѣϼœ̶ϹЁϼϢώƙȄɚơˍϽʶϠƐϜϸ̛ЎϦϺϟŋ˹ϹϙЖϺʿϜДЗЖϏɐ�ϽƷϠ͋Ќ

ЗϲϓHOC VIRTVTIS OPUSѪϦЗϦϰϟʸŇЀ��ϳѫϔЀͷơϞДϰЗЁƭДϞϹϙЖϏЦѣкѩѢ

ЀƁʨϹУѥдϺНѦпѥѩдϟ�Е�ϵϸϚϲǚǧЀˣЁώХѢѩяЀǏϽϼϵϸϝЕώϓģ«ϔЀŜ

¨�Ϛϟķ̞ϨЗϸϚЖϏЌϲώˈŀϹѤѩпЀНћѣϟȐϬǌƭЀȣЁώőЕϼϻЀΖɈœɚϼŞ

řϟʧiϨЗϲȽşКŜ¨ϬЖ41Ϗ 

ϑȀπЀýŜϒЀÅ�АώЦѣкѩѢЀȶǃϽ+ϲƁʨϟ˻^ϨЗЖѪfig. 0–65ѫϏЦѣкѩѢϽˮϨ

ЗϸϚЖ�ǴЀ��ЁTϽ�"УгѐсЀȀπЀɺшѣіЪѡпѩдϹώ�ǴЁ�"ѥѩїЀϓˬȨ

ϬЖϦϺϔЀÜɺНѦгТѥѩуϹϙЖ42ϏмТѩгЀ2¬ϹЁώЦѣкѩѢϽϼϚƣϲϼ˹ʡϺϪϸώ

                                                        
40 СТѣЩѢСдϕНУцѩПдϖѪVIRGIL–IZUI 1976 [2010]ѫʎ 10Ě 467–469ˬϏVITALI 2009, p. 127. 
41 VITALI 2009, p. 127. 
42 CARTARI–OHASHI 2012, 448–449Λ: ϰЀɺǶЀϼϞϽϙЖɻÊϽЁНѦЭѥѩуϟɶДЗϸϚϲϏϦЗЌϲ�
ǟЀÜɺϺ=ϫДЗϸϚϲАЀϹϙϵϲϟώϙЖϚЁ˃НСЫдпОхдБСМѥϟ̅ϛϺϦИϽГЖϼДЂώˬȨϬЖϦϺ

ЀÜɺϹϙϵϲЀϞАϪЗϼϚϏѡпѦ�ЁȨϬϦϺКϓНЭѩѤϔϺ̅ϵϲϟώϦЀÜɺЁ�ϐКˬȨЇϺŀŷϪϬЖА

ЀϺϨЗϲЀϹώϦϦϞДϰЀ¡КńϲώϺϏϗςςϘϦЀÜɺϟϦЀГϛϽ͔ЕϼϨЗϲЀЁώ=$Ѐ˃ϼЖɂʺϽ϶Ϛϸ

Ё͙ϢĨЏЖϲЏϽ̘Жŋ˹ϼϻϼϚϺϚϛϦϺКɳϬϲЏϹϙϵϲώϺƷϚϸϚЖϏϗςςϘϦЀϦϺϽͿϪϸЁУгѐс

�ϲϴАȀπЀɺКĐЏώϳϵϲɺϐϲϴϺϺАϽϰЗКɶϵϲАЀϳϵϲϏľДЀАϺϹЀϦЀɺЀ¡ЁшѣіЪѡ

пдϺϚϚώЩѢвќ�ϲϴЀАϺϹЁвЧѤХѦϺϚϵϲϏЌϲľЀIЁНѐѤПСдϺїѣпОНхдϽГЗЂώ̜ϞϽ

πЖГϛϽ�¹ϬЖƯϽϼϬГϛϽžК�Ͻϙϸϲ˝ˀЀäϹϙϵϲϺϚϛϏľЁЌϲȀπЀɺϺϪϸώĄϨϼġèКΣ
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��ЀшѣіЪѡпѩдϽ̾ЍϪϳϞЗЖ�ЀћпОѩюϟʤЍ͋ЌЗϸϚЖϏϦЗАЦѣкѩѢЀf

Ѐ͎̊ϞДʿϜЖϦϺϟ�ˋϹώНюѥрОѩпѩϟ�К̾Ѝ϶ϤЖ¹ЁώƩæÜœϽāϪϸϓ̮ȟϔ

ϹϙЕώϓĀπϔϽøКíЖϦϺК̝ϬώϺϚϛŜ¨�ϚϟϙЖ43ϏЌϲώ�ǴЀÜɺНѦЭѥѩуЁсѩ

ЧКЌϺϵϲɏœIϽʶϠƐϜДЗϸϚЖϏȶǃƁʨЀНѦЭѥѩуЁĜϹ�К˺ЙЗϸϚЖϟώЦ

ѣкѩѢЁϦЗϽͿϪϸϓy˞К�ЍΌϪˁϜπϬϦϺКɪЖˀЁƺŀϽůϴP϶ˀϹϙЕώːДЀɊ

КĥɽϽśϪЎˀϹϙЖϔϺϚϛїЪѥьСдЀ̃ͮКʣ�ϪϸϚЖ44ϏмТѩгЀ�ǴЀɏœIА�L

К˺ϚΌϪϸϝЕώϦЀŜ¨�ϚЁʬŽϨЗϸϚЖϺʿϜДЗЖϏϦЗДК|ǘϬЖϺώ¹IЀ�ϹЁ

ϓȀπϔЀʸŇϟʀƏϨЗϸϚЖϺʿϜДЗЖϟώͷơϓNUSQUAM TVTA FIDESѪϻϦϽАîŊϹϠ

Ж=ʺЁϼϚѫϔϺЀʦЄ϶ϠЁ�ƭɩϹϙЖ45Ϗ 

 

b.ѫ Цѡнмȋ 

Цѡнм�ƧЁїфќѩфͥЀϲЏϽ̆ 5ȧЀƳȥ�ʨɐКi2ϪϸϚЖϏѥѩїİ»̦ЀƍϞЗϲ

2ΉÓĨ;Ѐϑ�"ѥѩїЀJĲϒѪfig. 0–35ѫЀЊϞώУѦсѡѦдЀĕBЀ 3϶ЀĈõϽ 3ȧЀ2¬

ϟϙϵϲϦϺϟ_ϞϵϸϚЖѪfigs. 0–37, 38, 39ѫϏϦЀ 3ȧЁ 18	ʛǂϽЦѦѧМдϽʁϪƹϜДЗώ

ЦѡнмѨНЦрјѩЀĵèώэУсѥѨюМнмѩфϽğČϬЖАϛ 1ȧЀƳȥ�ʨɐϺTϽώжѩфѬ

їжнпОͥЇʁ{ϨЗϲѪfig. 0–69ѫϏЌϲώÓĨ;ЀõϽЁНЯдпОѩчЀϑНУцѩНѩдЀ

hɧК�̅ϨЗЖѡпОхдɅϒϟǳϵϸϚЖѪfig. 0–36ѫ46Ϗ 

їѣѧМгНϽГЗЂώѥѩїİ»̦ЀюѢѩе˲ίϽāϬЖѥѤѦоФѨїфќѩфЀÄͭЁώÛ

ʜƯϽ�ЕǿЏДЗϲͲΦК�·ЖАЀϹώЦѡнм�ƧЁϰЀ͍ɴϺϪϸƳȥ�ʨɐКi2ϪϲϺ

Ϛϛ47ϏжѩфͥϽʁϨЗϲ 3ȧϟϰЗϽĸϲЖϺʿϜДЗЖϏ3ȧЀϛϴώѣтѧОЮϺНЯдпОѩчЀ

                                                                                                                                                                        
Ͻ˰ϵϲЀϵЉДЋϛϹώȿЀɜКʵϚώ�_˻ϲЕ˄ϚϲЕϮϿЂϼДϾАЀЀЊϺЛϻ̘ЖϦϺϟϼϚВϜϽώR̀

ɡϺ˂ϽϝϝЙЗϲäϽƍϞЗϲϺАϚϛϏЌϲ̜ϹАǪϬЖЌЌϽπϬϦϺЁϹϠЖϟώϚ϶АǪϬЖϺϦИК̘ЖϦϺ

ϟϹϠЖАЀϹЁϼϚϏϦЗКϰЀġèϟɳϪϸϚЖϏ 
43 CARTARI–OHASHI 2012, 628Λ: �̺ϪϲĻløдЮъдЁώϦЗКčʷЀ�ϽĮЕώȵ̼К�Ѐ�Ͻ�ϮϲÜ
ɺЀäϽ͔ЕϼϪϲώϺНѤЪаѦрѣѨуіѢкдЁ(ϜϸϚЖϟώѐѣкѣЮдЁϦЗКľÜϟÖϲϴϽ�ϜӜˇϹ

ϙϵϲϺ̊ϪϸϝЕώЌϲюОрОНдЁϬϹϽУѢдЀ�ϐЀϲЏϽȵ̼К�Ѐ�Ͻ�ϮϲСТхдIК͔ϵϲϟώϦЗ

ЁÜϲϴϽø�ϽĂŐϪ�ʑϜϼϻϪϸЁϼДϼϚϺƛϜЖАЀϹϙϵϲϺ̅ϵϸϚЖϏϼϯϺϚϵϸÜϟπϬϦϺЁʸ

ŇϺʿϜДЗϸϚϲϞДϏѐѣкѣЮдЁfЀʓūϹώъСафНдА̄ЗϸϚЖϦЀIЀŜ¨Ͻ϶Ϛϸ̚ƭК̑Ѝώ

˝ϚåЁ\ÜЀϛϴЁ �ЀɟɨЀАϺϽϙЖЈϠϳϟώЃϺϲЄʦæϪϲϼДø�Ͻ̘ЖЀЁÖЀ}ЏϺıϜϸĀπ

ϽøКíЖϦϺϽxЏϿЂϼДϼϚЀϳϺ̅ϵϸϚЖϏϼЖЊϻѐѢфСдЁ�ϽЁ˔ϟϼϚϺ̊ϪϸϚЖϏϗςςϘΐ�

ЁΠϼϽ�ĆКɼǪϪώřǪЀЌЌϽЅЖЌϛΎϞД͑ЗЖЀϳϟώʦćϰЗϽŎϫЖЈϢķ˹ϨЗώϙЖʃЀˠϽ̄

ЗЖϺřǪϽȣϟ϶ϠώАϛϼϽАŔЗϼϢϼЖϏ϶ЌЕÜϲϴАŠЌϪϨКØϛϺϻЛϼ�ΆϟĿϵϸϚЖϞʿţϪϸϝ

ϞϿЂϼДϭώʦæЀ}ЏϺϪϸŀʪˀϺϪϸЀè6К϶ϢЖϲЏϹϼϤЗЂώřǪЀǬЄϺƘŕϼ´ÝϞДЁ͑ЗϿ

ЂϼДϼϚϏ 
44 CARTARI–OHASHI 2012, 448ΛϏ 
45 ϕНУцѩПдϖʎ 4ʋ 373ˬϞД�ДЗϸϚЖϏVITALI 2009, p. 127. 
46 Υ ñЁѧОкѩѢϽГЖϏVITALI 2009, p. 124. 
47 MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, pp. 330–331: Regalato qualche volta dopo il lavoro, donava testicciuole, o quadretti 
di divozione, non volendosi mai lasciar vincere di cortesia, anzi tenendosi a scrupolo di ricever ciò, che a titolo d’ un 
sovrapiù e di regalo venivagli aggiunto; il perchè finito al Sig. Lorenzo Magnani la sala, donando loro qual 
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2¬ϽЁѡпѦ̘ЀͷơϟƷϞЗϸϚЖϏ 

ѣтѧОЮЀ2¬ЁÕ·ɺНіѥѦϟÎϽ¸ЌЗЖɆϪϚ¹IϳϟώϦЗАіПѕдѬНіѥѦϺϪ

ϸБЁЕЦѣкѩѢϟʣ�ϪϸϚЖѪfigs. 0–39, 66ѫ48ϏЦѣкѩѢϽГЗЂώНіѥѦЁ˱eūЀɄĮ

ϽĮЕώɔϼЖʡǅϹ͔ДЗϲ¶϶ЀÎКnϽϪϸϚЖϏϦЗДЁ¢Ϟϵϸ�ϞДϓСѣЦхдЀΣϔώ

ϓџэпѣЀʍϚϔώϓасРѣхдЀǲϔώϰϪϸϓџѩчѩЀ�ŪϔϺ¡!ϤДЗϸϚϲϏʹ˴ЀϓСѣЦ

хдЀΣϔЁȦϟώͶ˴ЀϓџэпѣЀʍϚϔϽЁƲƽЀǻϟșϴώ͵Ϲ^ǉϲϓасРѣхдЀǲϔϽ

ЁüǻϟώϰϪϸЧѡд˴ЀϓџѩчѩЀ�ŪϔϽЁɊªϺǲЀʃèϟQϵϸϚϲϺϚϛ49Ϗͷơ

ϓRERUM PRIMORDIA PANDENSѪȹ�Ѐ̹ȚКĨЏЖѫϔЁώѣЪѤпОСдЀϕ�ȹЀǃœϽ϶Ϛ

ϸϖЀĩơϞД�ДЗϸϚЖ50Ϗ 

НЯдпОѩчЀϑъѦϺНћѣϒЁώНћѣϺȸɺъѦϟʤЍ�ϛÅΗКƍϚϸϚЖϟώϦЗЁСТ

ѣЩѢСдЀϕȸǫϖЀ�ʕϹώжѣСОСдϽГЖ̎̃К͓ϫϸĨЌϵϲϓOmnia vincit amorѪŝɺЁR

ϸКůϴ̯ϞϬѫϔЀпѩїϺͿ͕ϬЖѪfig. 0–37ѫ51ϏНћѣϺъѦЀПњѩгЁЦѣкѩѢϽАəÅϬ

ЖϟώНЯдпОѩчЀ2¬ЁНШнѤѨѕнШЀϕ̭ňƎ˹ϖвѦѕѣ 75 ɓЀƁʨϽГЕ͌ϚϺŒЙЗ

ЖѪfig. 0–67ѫ52ϏϦϦϹЁЩѢвќ̘Ϲϓ�ȹϔКŜ¨ϬЖъѦϟНћѣϽʤЍƠϞЗЖϦϺϹώϙДВЖ

˰͔ȹϟŝɺϽĉϬЖώϺϚϛŜ¨�ϚϟГЕѢпѡѣϽ˽˾�ϨЗϸϚЖϏͷơЁϓVINCOR 

LUBETQUEϔϳϟώ^VЁƭДϞϽϨЗϸϚϼϚϏ 

НѦфѩщѤϺэУсѥѨюМнмѩфЀ2¬Ͻ϶ϚϸЁώNˬɭʅϹЁпѩїѨΥ̃ͮϺАϽß

ĸœЀϙЖ˻̃ϟ^ϨЗϸϚϼϚϏїѣѧМгНЁНѦфѩщѤЀ2¬Ͻ϶ϚϸЁ̅�ϪϸϚϼϚϟώ

эанѢЀǤlȶɐϹЁϓщнЦдϔϺΥϟñЏДЗϸϚЖѪfig. 0–38PѫϏ̟ˀЀ̞ǕЀЕώϦЀą

ĤЀǢèКϓɡКͼϫϸɦϵϸϚЖϔϺƂϜϲЀЁдкѦоМѩфϟƺdϹϙЖ53ϏдкѦоМѩфЁϦЀ

́ÿϽÂϷϠώΥϟ÷ЀɺЮѩћдϟæɴЀ;ЀnϹͬϵϸɦϵϸϚЖÅΗϹЁϼϚϞϺƎǘϪ

ϸϚЖѪfig. 0–68ѫϏɰϞϽώдкѦоМѩфЀſϥϸϚЖюОѥдсѡсдЀУЪюѡвдϽЁϓͬϵϸАϛ

ɡАͽϤϸϝДЗϭϔϼϻώ�ͦϽНѦфѩщѤЀ2¬ЀąĤЀäКŚ̹ϨϮЖАЀϟϙЖϟώ�˒Ϫ

ϼϚͦ_АÑϚ54Ϗ 

                                                                                                                                                                        
splendidissimo[sic.] Signore, per essersi portati si bene, e sentione tante lodi, non so quanti scudi d’oro sopra l’accordo, 
gli fece, e fece fare agli altri due nel partimento a basso le tre fughe de’ camini. 
48 SEZNEC 1945ώ178ΛϏ 
49 CARTARI–OHASHI 2012, 105–106ΛϏ 
50 VITALI 2009, p. 128; LUCREZIO–FUJISAWA, IWATA 1965: ϓɾЁϙϼϲЀϲЏϽÔϺɺϐЀƺηЀɈȆϽ϶
Ϛϸ̟ʅКЁϫЏώ�ȹЀǗȚК̃ϠƭϞϬ϶АЕϼЀϳϞДϏϔ 
51 ЧѤѢНѨюМѣцѩзϹА ϫпѩїϟƍϞЗϸϚЖϏMARTIN 1960, pp. 95–96. 
52 VITALI 2009, p. 127. 
53 EMILIANI–STANZANI 1989, p. 188, nota 9. 
54 CARTARI–OHASHI 2012, 500–501Λ: ˥ˡͫЁȲϢϬЖϺϚϛϺϦИϞДώϞϜϵϸщнЦдЁ·ǻϹŗŧÝϠϼ
θϼϪЀ˝ˀϺϨЗЖϦϺАÑϞϵϲϏϦЗЁϲϚЇЛЮѩћдϽ+ϸϚϲϏ��ϲϴϽϙϵϸЮѩћдЁ÷'ЀɺϹϙ

ϵϲЀϹώϰЀäЁБϵϺ«ǹЀɊϜЁϫЏϲЂϞЕЀ˝ˀϺϨЗϲϏюОѥдсѡсдϟľЀäϳϤКƍ^ϪϸЍϮЖϺ
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эУсѥѨюМнмѩфЀ2¬ЁэНчѨчѩьѤǋB͓̽Ѐʎ 2 õϽ̌ʶϨЗϸϚϲϦϺϟ_Ϟϵϸ

ϚЖѪfig. 0–69ѫϏНѦфѩщѤЀ2¬Ϻ ǢƓFϟȡϪϢώŀ˳АÑϚϏΥЁͺДϢ̣ϺϨЗϸϚϲ

ϟώѧОкѩѢЁ�ŭϽǌƭКŽϴώĕŭϹїѦсЀ˵КƌЛϹʊ϶ϰЀäϟώЦѣкѩѢЀʣ�ϬЖ

æɴЀɺыўњуПХдϺЊЋ�˒ϬЖϦϺКžƕϪϸϚЖѪfig. 0–70ѫ55Ϗ 

 

їфќѩфͥЀϲЏϽi2ϨЗϲƳȥ�ʨɐʹЁώȣЀћпОѩюЀƼȪѨͷơЀƼȪѨ̌ʶÅūϺ

Ϛϛ 3϶Ѐ́ȧϞДώ#�ЀГϛϽƞɈϬЖϦϺϟ�ˋϹϙЖϏ 

 

 ȣЀћпОѩю ͷơ ǃǉЀ̌ʶÅū 

НѦфѩщѤϑ�"ѥѩїЀJĲϒ ύ ϙЕ эНчѨчѩьѤώÓĨ; 

юФѦкуϑ6JЀřƱϒ ύ ϙЕ эНчѨчѩьѤ 

юМнмѩфϑыўњуПХдϒ ύ ϼϪ эНчѨчѩьѤ 

НЯдпОѩчϑ�̅К�ϤЖѡпОхдɅϒ ύ ϼϪ эНчѨчѩьѤ 

мТѩгϑŝЀ~gЀýŜϒ ύ ϙЕ ¾�Ή 

мТѩгϑȀπЀýŜϒ ύ ϙЕ ¾�Ή 

ѣтѧОЮϑНіѥѦϒ – ϙЕ ¾�Ή 

НѦфѩщѤϑщнЦдϒ – ϼϪ ¾�Ή 

НЯдпОѩчϑъѦϺНћѣϒ – ϙЕ ¾�Ή 

 

ϦЀ�ϹЁюМнмѩфЀϑыўњуПХдϒϺНЯдпОѩчЀϑНУцѩНѩдЀhɧК�̅ϨЗЖѡ

пОхдɅϒώϰϪϸНѦфѩщѤЀϑщнЦдϒЀ 3 ȧЀЍϟͷơК)ЙϼϚϏЌϲ¾�ΉϽϙЖЦѡн

м�ƧЀ 3 ȧЀϛϴώѣтѧОЮЀϑНіѥѦϒϺНЯдпОѩчЀϑъѦϺНћѣϒЁώTϽȣГЕАϓÓ¾ϔ

ϺЀʦЄ϶ϠϟķϚпѩїϹϙЕώ�ȹКɊЍ^ϬǗȚɚ˹ʡϽāϪϸ̅�ϪϸϚЖȧϹT͓ϬЖ

ϟώϰЗϽāϪϸНѦфѩщѤЀϑщнЦдϒЀ-ʶ!ϤЁņÞϹϙЖϏЌϲώюФѦкуϺмТѩгЀ 3

ȧЁώϓƜ˪ϔώϓģ«ϔώϰϪϸϓȀπϔϺϚϵϲГЕƛ̈ɚϼǠŐКˮϪϸϚЖȧϹώЦѡнм�ƧБю

МнмѩфЀ2¬ϺЁББ̶КɔϽϬЖϏ 

                                                                                                                                                                        
ϦИϽГЗЂώľЁƣæЀЅϲЕϟǟϪϢϬЂДϪϚ÷'Кɹϵϲŀώþ�ϹŝϪϚǎóК̲ЖͦĊЀŬЀÐϽʊϵϸ

ϚЖϏľЁʳʢˌĶϹώК̷ϢǒЏϸϚЖϏήЍϬϡЀϪЖϪϏͬϵϸАϛɡАͽϤϸϝДЗϭώϰЀ̷ϚΧКˊϺǛ

ǙϽ]ϮϞϤϲĕŭЀ;ϽˢϺϪϸώŁϐϽɦЕϽˢϴϸϚϢϺϦИϏϰЀǛǙАˢϺϪϰϛϹώЌϲȳϜЖǌƭКƖϜЖ

�ŭАϭЕˢϴϸώˎКƵϥϼϤЗЂȣFКϬЖϺϦИϏ 
55 VITALI 2009, pp. 124–127; CARTARI–OHASHI 2012, 241Λ: ϦЀɺ϶ЌЕыўњуПХдЀäКƍϢϽϙϲЕώϙЗ
БϦЗБЀʦæЀJĲЁАϛϦЗϹ�_ϳИϛϏϦЀɺЁ��ϲϴϞДʸϪϚ˝ˀЀäϽ͔ДЗϲϏϨЌϩЌϼ˜ϺЮЬ

ћћЀʮˣЀZК˰Еώ�ŭϽЁȣЀ϶ϚϲǌƭώĕŭϽ̷ϙЖϚЁξ˚ϳϵϲϞЀ˩ʟКАϵϸϏϦЗЁÖЀАϺЇ

áЏϸ̸Ϣ˜çϲϴЀΣБΧК˺ϵϲАЀϳϵϲϏ 
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їфќѩфͥЀƳȥ�ʨɐʹϹЁώȣЀћпОѩюКюОЪвѠуѣϽŰϛώϺϚϛѤђѣϽɑЌДϭώ

ɺ̓ЀћѡѢдпОнЪϼ̃ͮϟˬЙЗϸϚЖϦϺϟ_ϞЖϏϰϪϸώϰЀ̃ͮЁƯϽѡпѦ̘ЀͷơК

�Ϫϲ̛Ѝ̃ϠКϛϼϟϬϏАϴИЛώюФѦкуБмТѩгЀ2¬ϹʀƏϨЗϸϚЖʸŇЁώϚϭЗ

АƙȄøϽАϺЏДЗЖ�˘ɚ̵̶ϹϙЕώâµѥѤѦоФѨїфќѩф?�Ѐ�ʲϺɢʯɚϽʦЄ

϶Ϛϲ̃ͮЁϦЗЌϹ^ϨЗϸϚϼϚϏϪϞϪώϰϦϹgɌϨЗϸϚЖǐʤЍϰЀАЀЁϙϢЌϹϓУѦ

яѤљɚϔϹϙЖϺ̅ϵϸГϚϳИϛϏ 

 

第 4節 本研究の目的および意義 

 

ϦϦЌϹώЦѡнм�ƧЀɐǝϺώƳȥ�ʨɐϺϚϛгќѦѣЀȺ̶Ͻ϶Ϛϸώ16 	ʛУјѢНѬѥїѩ

фќЀ�5К�ŊϺϪϸʿÿКϝϦϼϵϸϠϲϏїфќѩфͥϽǳϨЗϲ�ñƝЀƳȥ�ʨɐЁώϚ

ϭЗАɔƛΥКŰϵϸϝЕώЦѡнм�ƧЀѕѥѩфќϹЀȊ{ϽϝϚϸώɔƛΥϟðƛɐϺ�

ЛϹώ̅ЙЂϰЀȊ{Ѐ
͉КŤϬсэнЪϹϙϵϲϦϺКϙДϲЏϸʉЙϮЖϏϰЀсэнЪϽϝϚϸώ

юМѩѧМͥϺїфќѩфͥЀюѢѩе˲ίϟώŀĤЀНѦфѩщѤЀюМѣцѩзЀЧѤѢНЀŤǎ

ϽɢƉʴϟЖАЀϹϙЖϺϬЗЂώϓƳȥ�ʨɐϔЁϰЀ͚ʂЀ�ϹώϚϞϼЖ-ʶ!ϤϽϙϵϲЀϳ

ИϛϞϏϰϪϸώ�ƧϟƳȥ�ϽƍϚϲʨɐϟУѦяѤљɚϼȺ̶КDϜЖϺϠώϰϦϹЁϻЀГϛϼˮ

ɇϽГϵϸâµЀŜ¹ϟ͜ŤϨЗϸϚЖЀϳИϛϞϏ 

ϦЀГϛϼ°ΥŜ̥ϽÂϷϠώǃ̟ЀǐʤЍК#�Ѐ 2 ȧЀ°ϚКͅϺϪϲАЀϽ̌ñϪϲϚϏ

ϬϼЙϴϓƳȥ�ʨɐϔϺϚϛ�϶ЀгќѦѣϽϝϚϸώЦѡнм�ƧЀ2¬ʹЁϚϞϽ-ʶ!ϤϛЖ

ЀϞώϰϪϸЦѡнмЀɐǝϽϝϚϸώƳȥ�ʨɐʹЁϻЀГϛϽ̐8ϨЗЖЈϠϼЀϞώϺϚϛ°Υ

ϹϙЖϏϦЀǐʤЍЁϨДϽώ16 	ʛѕѥѩфќЀͩěƙĬЀ�ǑϲЖжуѩсϺЦѡнм�ƧϟϻЀ

ГϛϽͿЙЕ�ϵϸϚϲЀϞώϺϚϛ°ΥϺАͿЙϵϸϚЖϏϦЗДЀ°ΥЁ�ϚϽ͕ͿϪώ¹Iëɚʿ

ÿК:ϬАЀϺ̅ϜГϛϏ 

ǃ̟ϹЁϦЀ́ȧϞДώ¹ˮ 1 Ͻſϥϲ�ϹАȺϽîñϪϲ̶КɳϬ 5 ϶Ѐ5ώ̆ 8 ȧК͡ЛϹ

ʿÿКˬϛѪ¹ˮ 1σώωώϊώό�ύ14ѫϏ?�ͥìϹЁϼϢðƛƥ̌ϽƍϞЗϲ2¬Ѫ¹ˮ 1ϋѫώϰ

ϪϸэанѢϟЦѡнм2¬ϺϪϸǤlȶɐΏϽſϥϸϚЖАЀЀϛϴώЦѡнмЇЀğČϽɕʺϟ^Ϩ

ЗϸϚЖ2¬Ѫfigs. 0–48, 51ѫϝГЄȐØϪϲ2¬Ѫfigs. 0–49, 50, 52ѫϽ϶ϚϸЁώ�·KNɚϼʿ

ÿЀā̭ϞДЁÐϬϦϺϺϬЖϏЌϲїфќѩфͥЀ2¬ʹϽ϶ϚϸАώnʕϹ˻ϲГϛϽƩϽNˬɭ

ʅЀ�ϹϪЂϪЂ̅�ϟˬϼЙЗϸϚЖϲЏώǃɭʅЀʖ¸ϞДЁ΄ϚϲϏ 

 

ʎ 1 ʕϽ͎Јϲ͓Еώ͌"#ЀЦѡнм�ƧϽāϬЖʸ˭�ɚ̐8ЁώńϸϪϸǢĲɚϼBΗϽ
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Ώ�ϪϸϠϲϏЦѡѧМнгѠЀпцяѢдљϽáЌЖΘƣɚϼ{¢ϽāϪϸώНѦфѩщѤϟюМѣц

ѩзЀ·įϹïŤϨϮϲГЕ�VʺɚϼǢĲЁώЫПтѨѤѩфБтњфШѩчϺϚϵϲĵèʐϽ�

ϤʪϟЗЖϦϺϹώ17 	ʛПкѢНʸ˭ЀȌКŤϬАϛ�϶ЀªˍϺϼϵϲϏϓЦѡнмϺϰЀĵè͜

ЀǱ�КƷϢϦϺЁώϦϦ 2 	ʛЀПкѢНR¼Ѐʨɐ�Ͻ϶ϚϸƷϢЀϺЊЋ ϫϦϺϳϔϺϚϛѣП

гѨѡѦоОЀ̅ˣЁώЦѡнм�Ƨ#ŀЀϓѕѥѩфќʸ˭ϔЀȇ�ЀǢşϟϚϞϼЖĨϟЕКŽϵϸ

ϚϲϞКɳϪϸϚЖ56ϏϪϞϪϰЀ�ƤϹώºƼЀǢĲϽƂЙЗϭώѥѦщѣрОНώѧТцс¾ƤК�

ŊϺϬЖ�ПкѢНЀѣцаѦдʸ˭КǓ̓Ͻ¥�ϪώʩϜϭːęЀǢĲКƶƣϪϸВϢЦѡнм�Ƨ

ЀşĭϟώϙЖƯƿЌϹϓŶ˯ʺϔЀ¡ЀАϺϽ̴ЏДЗϸϠϲϦϺКώɾϲϴЁōЗϸЁϼДϼϚϳ

Иϛ57ϏѥђѣсѨѥѦЩБюѡѦмТдЮѨНѣЦѦгТѢώϰϪϸрфдѨїѩѦϺϚϵϲɭʅˀѨű̐ø

ϲϴϽГЖЦѡнм�ƧЀX̐8ЁώϰЀ¡̕К·ŅϪГϛϺϬЖ̑ЍϹАϙϵϲϺ̅ϜЖ58Ϗ20	ʛŀ

�#ЁϦϛϪϲǢĲɚ̐8ϞДΑЗϸώГЕ2¬Ͻ�ϪϸЦѡнм�ƧК̟ϫГϛϺϬЖ{¢А˻ДЗ

ЖГϛϽϼϵϲ59Ϗ1993 ĤϽЁѣтѧОЮώ2006 ĤϽЁНѦфѩщѤ�ȾЀċ˿'АͽEϨЗώ2øϺ

ϪϸЀЦѡнм�ƧЀ̐8ЁϙЖʂĭñЌϵϸϠϲϞϽА˻ϜЖ60ϏϪϞϪϼϟДώ2013 ĤϽЁǋ�Ѐ

»ʊ˸Ȉʸ˭αϹώØЙЗϲϺʿϜДЗϸϚϲѣтѧОЮЀ2¬ϑлѢСдЀøƧϒϟXɘ˻ϨЗЖϼϻώ

7ȬϺϪϸÂɲɭʅЀΡÀϽА̱ɀϪϛЖͦ_ϟǳϨЗϸϚЖ61Ϗǃ̟ЁЦѡнмɭʅϽϝϚϸϦЗЌ

ϹЊϺЛϻɤЍДЗЖϦϺЀϼϞϵϲƳȥ�ʨɐʹϽOКĸϸЖϦϺϹώϰЀ�wϺϼЖϦϺКɡžϬА

ЀϹϙЖϏ 

�VʺˀώŶ˯ʺˀώāŵðƛƗΘƿЀʸ˭ЀʊĽˀώϙЖϚЁ̠kɐЀ¡ŭϏЦѡнм�

ƧϽ�ϜДЗϸϠϲǢϐϼѡђѣЁώľДЀ2øϺϪϸЀȊ{ЀÑΗœКɳϪϸϚЖϏϙЖϚЁώїф

ќѩфͥЀѥѩїİ»ɺ̓Ѐ2ˀК°ЙЗϸϓЦѡнмϹϬϏťϐRϹƍϚϲЀϹϬϔϺʑϜϲϺϚ

ϛ͗̓Ёώʸ˭�ϟ��Ѐϓė�ϔЀķȩϼ?œϽГϵϸ2ДЗώϞ϶ϰЀϓ?œϔϟ"ƹ�ˋϼАЀ

ϹϙЖώϺϚϛťϐЀNQ́КȎϠĻЕϽϬЖ62ϏЦѡнм�ƧɭʅϽ�ЕʤЎϽĸϲЕώϰЀÑΗœϺ

ϙЖʃЀƂϜϻϦИЀϼϨКnƎϺϪϸĴϠ�Ϥ϶϶ώюТрѢЮѨзѩѢЀϦЀ̅ˣϞДáЏГϛϏϓЦѡ

                                                        
56 LANZI 1796 [1974], vol. 3, p. 49: Scriver la storia de’ Caracci[sic.] e de’ lor seguaci è quasi scriver la storia pittorica 
di tutta Italia da due secoli in qua. 
57 "ˮɚϼ̅̚ϺϪϸ#�К�ȰϏRAGGHIANTI 1933. 
58 LONGHI 1935; ARCANGELI 1956; MAHON 1953. 
59 ѣтѧОѩЮώНЯдпОѩчώНѦфѩщѤЀћчЫѡюϺϪϸϰЗϱЗ#�КſϥϸϝϢϏFEIGENBAUM 1984, 
BROGI 2001; OSTROW 1966; POSNER 1971, ROBERTSON 2008. 
60 BOLOGNA 1993; BOLOGNA 2006. 
61 Xɘ˻ϨЗϲϑлѢСдЀøƧϒϽ϶ϚϸЁ#�ЀÄ¦К�ȰϏTAKANASHI 2013. 
62 MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 287: Si sa poi quanto l’affettassero anch’essi questa dubbietà, pattuendo di a bello 
studio confondere la cognizione, per mantenimento della loro unione, che dalla diversa e divisa affezione della scuola si 
voleva, a dispetto della loro virtuosa solo concorde emulazione, segregata e partita. Quindi avvenne, che tentati talora, e 
interrogati qual fosse l’oprato da Annibale, quale, da Agostino, e dove le mani posto avesse Lodovico, altro cacciar loro 
di bocca non si potesse, se non: ella è de’ Carracci: l’abbiam fatta tutti noi. 
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нмЀ-ʶϷϤϗςςϘϰЗЁПкѢНʸ˭�ϽϝϚϸƺАΒϪϢώιtɚϼ°Υϳϔ63Ϗ 

                                                        
63 ZERI 1995, p. 161. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

I ラッタ邸所蔵《トロイア脱出》 
〈脱出〉〈建国〉の対作品と文献典拠としてのセルウィウス註解 



Ɲ 1ƛɖ ˦˄ˁȩøǐɞˈ˪ʫʩǃGɟ 
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2009 Îə˚˪ˮˋˡÈB	áȫʲʼˆʪ˧ʱˮˍȜʡʉ�ƴɹʢ˦˄ˁȩʉʄə˨ˉˬʪʷ˭ʲ˦˄˃ʉ

ÌÂɵʣʢ˔˩ʼʷŷɞˈ˪ʫʩɫʠǃGɹʢʩʯˍˮʩˮʼɟɬCżǜɵʣɾ˯fig. I–1˰ɚĮ#ʍ˨ˉˬ

ʪʷʌ#}ʆɷʄə17�ƥ�ȺəęŮoĚʉʟʁʄɼʌ©�ʦƌ~ɵʣʄɭɾʜʌʌŗè�ģʆʈʁʄ

ɪʡəȶʠɯȡ�ɷɾʆƹɩʠʣʄɧɾɚɼʌCżǜʍţǻəȖÎʌʲ˦˄˃ƊƕʉɪɱʢȱǛʈȠÁ

ʅɦʡə2016 Îʉʫˁ˧ʩʅIǑɵʣɾ˨ˉˬʪʷʌˠˎʶ˦˔ǘȧʉɪɧʄʜəĨĜʌôĲʌʐʆʂʆ

ɷʄǫ)ɵʣʄɧʢ64ɚ 

CżǜɵʣɾĮ#ʉʂɧʄʍəęŮoĚʆʌŦqəɪʟʑĽÕHıʉ�ʃɯôƚÎ�ʌūɬż

ǜƺʌˈ˫˜ˮˀ˭ˠ˄˅ʨˮˆʪʉʟʁʄǑʥʣʄɧʢɬə�ĝʅ�7ªžʈǿǻʍʖʗĬƇùʅɦ

ʢʆǤʁʄʟɧ65ɚĮƛʅʍˠ˄˅ʨˮˆʪʌôĲʦȌʘɩʈɬʠə#}ʌ�7B´ɼʌʜʌʉƚʀÌ

ʡəƹɩʠʣʢęŮ�ʌAĀʆɼɳɫʠʌ�7ŲôʉʂɧʄəĜɾʈĂďʦǑɧɾɧɚɼʌɨɩʅəĮ

ȩ«ɬşŠʅťɱɾ�Qʌˑ˦˄˅ʰʌÝʉÔʄʠʣɾʆɧɨńožƪưɬəşʆɧɨˠˆʪˮ˔ʉʇ

ʌʟɨʉȱʋʠʣʄɧʢɫʦƹɩʄʙɾɧɚ 

 

第 1節 制作の背景––カラッチによる 2点のフレスコ画 

 

˨ˉˬʪʷʌ˔˩ʼʷŷʍə˦˄ˁȩʌ�±ʌĦš�ǖɏʆɷʄ��ɵʣɾɚ#}ʍŰ�ə17 �ƥʉO

#ɵʣɾʻˤˬʨ˫ˋ˭ʩ˫ˈˮˋʱ˭˕˄˧ˮˋʌ��ŷʆ>ʉə	ÒʉɅɷɾ 2 ȿʌ¾±ʉ.©ɵʣ

ʄɧʢ˯fig. I–4˰66ɚ19�ƥÝ^�ȺʉǑʥʣɾˑ˦˄˅ʰʌ�ÍʈĒƣʉ�ʁʄÙKʌǨƴ�øɫ

ʠƓǨɵʣəŰŬʅʍŷɅ<!ɫʠɋǖȫHʉǆʢʘʅĎ6ɬǱʛʠʣʢ˯fig. I–5˰ɚ 

˦˄ˁ³ʍ 13 �ƥĭ�Ⱥ˚˪ˮˋˡʉ¾ʦʛɾ�ĞʅəƵŊiÖʦŲĹʆɹʢ�³ʅɦʁɾ67ɚ

ʶʫˇʪ˃ˮˋʍəÙ
˨ˉˬʪʷ˭˦˄ˁɤ? –1588/89ɥɬə1567Îə˔˦˫˃ʮʼʷ˭˩ʷ˨˂ˮˆʪʈʢ

�ŪɫʠəşʅťɱɾÀĘʦ��ɴʆȄɧ�ɲə1570 ÎɈʉɫɱʄŰ�ʌˑ˦˄˅ʰʦȞ�ɷɾʆ

�ɩʢ˯fig. I–6˰68ɚÝȗɹʢʟɨʉəɳʌƪưʍ#}ʌ
ɊȦüʆȹʥʁʄɧʢʆƹɩʠʣʢɚ 

˨ˉˬʪʷʍ 1590 Î�^ʎɫʠ 1600 Î�Kɉʉɫɱʄə˨ˉˬʪʷ˭˦˄ˁʌè¨ˇʪʱˋʻʱ

ɤ1549–1597ɥɬȞ�ʉGȅɷɾƼ�ʌɾʛʉ 2Ţʌ��Ɛ�ŷʦO#ɷʄɪʡəɳʌ�Ğʆóîʅɦ

                                                        
64 BROGI 2016, p. 105, figs. 20–23. 
65 MOZZATI 2010. 
66 ˕˄˧ˮˋʌ��ŷʍɞʱ˧ˢ˫˛ʼʉʩʫʴʼʌƄʦȢʓ˙˨ʽʭʼɟəɞt�ɟəɞ˚˪ˮˋˡʌĶ:ɟəɼɷʄ˖˄ˈ
ˮʦ 8]ŷʉČɧɾʜʌʆʈʁʄɧʢɚʯʭʻʮˋʱ˭˧˄ʷˮ˝ˋʍ 1676Îʉ˦˄ˁ³ɬʽˊˈˮ˩ʌ��ʉ�{ɵʣʄ
ɧʢɳʆʦĂďɷəɳɨɷɾ�Ğʉʆʁʄʌñɬə˕˄˧ˮˋʌ��ŷɬČɫʣʢƃĉʌ�Ŀʉʈʁɾʌʅʍʈɧɫʆ

ɷʄɧʢɚ��ʦeŦɚRICCÒMINI 1999, pp. 162–165, figs. 7–13, cat. nos. 7a–7d. 
67 ˦˄ˁ³ʌŎɆʉʂɧʄʍ��ʦeŦɚDOLFI 1670, pp. 635–643. 
68 GUIDICINI, 1870 [1980], vol. 1, p. 292. ˑ˦˄˅ʰʌȞ�ƪưəɪʟʑÔƣʆɷʄʌūȈʉȹɷʄʍ��ʦeŦɚ
CUPPINI–ROVERSI 1974, p. 314. 



Ɲ 1ƛɖ ˦˄ˁȩøǐɞˈ˪ʫʩǃGɟ 
 

 30 

ʁɾɳʆɬƙɩʢ69ɚ˨ˉˬʪʷʍʘɾə˦˄ˁȩʌɾʛʉʜɨ 1 Ţ˔˩ʼʷŷʦO#ɷɾʆ�ɩʠʣʢɬə

ɳʀʠʍżǜɵʣʄɪʠɺə˓ʹ˄˧ʌľPŨŷʉʟʁʄʌʙ�ĽʦƙɧƉʢɳʆɬGįʢ˯fig. I–3˰

70ɚ 

ˠ˄˅ʨˮˆʪʉʟʢȖÎʌCżǜəɪʟʑǹĵʉǆʢʘʅəɞˈ˪ʫʩɫʠǃGɹʢʩʯˍˮʩˮ

ʼɟʍ˨ˉˬʪʷʅʍʈɯəʩ˫ˋˮː˩˭ʲ˦˄˃ʉÌÂɵʣʢuɭɬØɫʁɾɚ¾±ǖɏʉʂɧʄǣ

ʣɾĨʜlɧęŮoĚʆɷʄə�ǧ#ƺ˜˨ˬʨʻʩʌǏ#ɢ˚˪ˮˋˡʌƬŷɣ˯1686Î˰ʦăɲʢɳ

ʆɬʅɭʢɬəɳɳʅ˜˨ˬʨʻʩʍɠˑ˦˄˅ʰ˭˦˄ˁɤɗɗɥ˨ˉˬʪʷɤ˭ʲ˦˄˃ɥʉʟʢȚȨɤʌƬɥ

ɬƒȇɵʣʄɧʢɚʘɾȿ�ʌ�±ʉʍəʩ˫ˋˮː˩˭ʲ˦˄˃ʉʟʢMʌ 2 Ţɬɦʢɚɼʌɨʀʌ�

ʂʍəʩʯˍˮʩˮʼʉȢʎʣʢʩʳ˩ʼɿɬəɳʣʍʩ˫ˋˮː˩ʌKīʌ#}ʌʐʆʂʅɦʢɡʆ

ȗʕʄɧʢ71ɚʂʘʡə˦˄ˁȩʉʍʲ˦˄˃ʌ#}ɬ 3ŢɦʁɾʆƹɩʠʣʢɚɷɫɷəCżǜɵʣɾɞˈ

˪ʫʩɫʠǃGɹʢʩʯˍˮʩˮʼɟʦĂɹʌɬ 2 ȿʌɠȚȨʌƬɡʈʌɫəɦʢɧʍ 1 ȿʌ#}ʈʌ

ɫɘɘÙŤɳʌ�qəõɛʍɠʩʳ˩ʼɡɬǴʡʅɦʡə˜˨ˬʨʻʩʍĮįʩʯˍˮʩˮʼʉȢʎʣʢ

ɠʩ˫ʳˮʽˮʼɡʦĂɹʂʜʡʅɦʁɾʆűǢɷʈɱʣʎʈʠʈɧɘɘʍLŤʆɷʈɧɚ 

18 �ƥÝ^ʉ˚˪ˮˋˡÈBʌȃĞʌƶǒʷ˩ʵʺˤ˫ƮǟʦŪɷɾ˜˨˃ʮ˄˪˭ʱ˩˄ˆʪʍə1

ȿʆ 2 ȿʉʩ˫ˋˮː˩˭ʲ˦˄˃ʉʟʢĦš�ǖɏɬɦʢʆɷʈɬʠəɧɺʣʉʂɧʄʜɠɫʈʡɕɺ

ʧʅɧʢɾʛəƑʍ"ʜŴɵʈɧɡʆ�ɩʄɪʡəɳʌĤŢʅ¾±ǖɏʌĎ6ɬȠʧʅɧɾɳʆɬ�ɩ

ʢ72ɚ˦˄ˁȩʌ¾±ǖɏʍə19 �ƥʘʅʍ˚˪ˮˋˡʌƶǒķBʉɪɧʄɷʎɷʎǤfɬɦʢɬə

1875Î�Ⱥʌˑ˦˄˅ʰʌĒƣʉ�ɧəŗè�ģʆʈʁɾʆƹɩʠʣʢ73ɚ 

ˠ˄˅ʨˮˆʪʍĮ#ɞˈ˪ʫʩɫʠǃGɹʢʩʯˍˮʩˮʼɟʦə1583–84 ÎʉɫɱʄO#ɵʣɾ˔

ʨˮˬʨȩʌʫʩʿ˫ȟ#ʆŉȑɷʄɧʢ˯fig. 0–29˰ɚ�ƺʌ�Ū7ʌȸʉʍȞÚžɍ�æɬǜGɵ

ʣʢʜʌʌə�ǑɭʌɦʢƖȸBʉ�Ūʦ�ɭɯȮƴɹʢ˦˄ˁȩʌ#}ʌļ�ʍəʫʩʿ˫ȟ#ʌʝ

ʝ`ǹʈƖȸļôɫʠǃaɷʄʞɯĽÕžÁȷʌț�ʉ�ƴ�ɱʠʣʢɚsĤʉəƨȫČDʉʍ

                                                        
69 ˨ˉˬʪʷ˭˦˄ˁʌè¨ˇʪʱˋʻʱɤ1549–1597ɥʍƼƽƺʆɷʄ˪ˮ˜ʌĖſÐʉG�ɷǛƽʦZʛʢɫɾʥʠə
1590Î�ʉʍ˚˪ˮˋˡʌƼ�ʌȞ�ĹʉȅȲč(ʦǑʁʄɧɾɚ˨ˉˬʪʷ˭ʲ˦˄˃ʍʹ˫˭˓ʯˈ˪˭˜˨ˆʪˮ
˩Ƽ�ɪʟʑʹ˫˭ʻˤˬʨ˫ˋ˭ː˄ˆʪʼˁƼ�ʌɾʛʉəɼʣɽʣɞʳ˧ʼˈʌ�´ɟʆɞŒƍƺ˥ˏˍʌǲŲɟʦČɧ

ʄɧʢɚ�Ƽ�ʍɧɺʣʜŰ©ɻɺəƐ�ŷʍŰ�˚˪ˮˋˡ�ƚƬŷɑʉøǐɵʣʄɧʢɚFEIGENBAUM 2006; 
FEIGENBAUM 2006b. ɳʌɨʀɞʳ˧ʼˈʌ�´ɟʉʂɧʄʍ 1596Î 3ĩ 1ğ�ʌđûɧǧȴɬņʁʄɧʢ [ASBo, 
Archivio pribato de Bosdari 428/654]ɚ��ʦeŦɚFEIGENBAUM 1984, pp. 319–320, cat. no. 77; CAMMAROTA 
2009. 
70 FEIGENBAUM 1984, pp. 507-508; BROGI 2001, pp. 300–301, cat. no. P119. 
71 MALVASIA 1686 [1969], pp. 173–174: Palazzo Ratta [......] si ammira nella Sala la fuga di Lodovico, e in una stanza, 
e abbasso l’altre due di Annibale Carracci; una delle quali cioè Acchille, portato da Enea fu sopra trasportata, ma ella è 
una delle prime sue cose. �ĝə˜˨ˬʨʻʩʌʜɨ�ʂʌ
Ǐɢ˚˪ˮˋˡŷ³J�ɣ˯1678Î˰ʅʍə˨ˉˬʪʷʌ#
}ʆɷʄɠ˦˄ˁ³ʌ�ȿɡʉɦʢĦš�ǖɏɬăɲʠʣʄɧʢʜʌʌə
Ɋʉȹɷʄʜəʘɾʩ˫ˋˮː˩ʌ#}ʉʂ

ɧʄʜǤfɬʈɧɚMALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 353. 
72 ORETTI 1760–80, II, fol. 153: nella sala un camino dipinto da Ludovico Carracci [...]. In una camera un altro dipinto 
da Annibale, che un altro ne dipinse in una camera nel piano d’abbasso che per essere tanto neri altro non dico. 
73 MALVASIA 1678 [1841], p. 173, notes. 254 / 3, 4.ɖ ʘɾəȖÎʉǑʥʣɾˑ˦˄˅ʰ˭˦˄ˁʌÔƣʌ0à�xʆɷʄ
��ʦeŦɚDE ANGELIS–NANNELLI 1983. 
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1587–88ÎʉɫɱʄO#ɵʣɾ˨ˉˬʪʷʌˁ˕˪ˮʉ�ȜʁɾūȈɬǱʛʠʣəɳʣʠʌŢʦƮqɹ

ʢʆəĮ#ʌO#Î�ʍ 1585–86ÎɈʆĊɵʣʢ74ɚ˨ˉˬʪʷʌĨĜʌˠˎʶ˦˔ʌǏƺʅɦʢʩ˩

˄ʹ˫ˉ˪˭˕˪ˮʻʍəˠ˄˅ʨˮˆʪʌčǤʦɪɪʚʋǱʛʂʂʜəO#Î�ʍʝʝġɯəʟʡʫʩ

ʿ˫ȟ#ʉȖɧĤīʅɦʤɨʆɷʄɧʢ75ɚ 

ˠ˄˅ʨˮˆʪʍM±ʉǨƴɵʣʄɧɾʆɵʣʢ#}˯fig. I–3˰ʌ#}ʌȳęɠHic domvs est vobis

˯ɳɳɬɦʈɾɬɾʌ³ʅɦʢ˰ɡʦɢʩʯˍˮʫʼɣƝ 5Ç 636–38ǑʆsɷəɳɳʉČɫʣʄɧʢʌʍ

ʲ˄ʹ˫ˉ˦ˮɬǦ°ʦćɱʢ:ĥʅʍʈɧɫʆĊśɷʄɧʢɚÙǯƠøʍʩʯˍˮʩˮʼ�ǑʌǊ

ʦťɭəʺ˃˧ʩʉŹʘʠɻʄɳɳʉĜɾʈȭʦƣɫɻʟɨʆɹʢ¡Əʫˮ˧ʼʌŭŽʅɦʢɬəˠ˄˅ʨ

ˮˆʪʌĂďɹʢʆɪʡəɳʣɬ 1570 Î�ʉȞ�ɵʣɾʎɫʡʌ˦˄ˁ³ʌˑ˦˄˅ʰʦȀɩʢęǂʉ

ƜqɹʢB´ʅɦʢɳʆʍģŽʅɦʢ76ɚ�ĝ˘˨ˆ˦ʍĮ#ʌˆˮ˜ʦəʴˇʱ˫ʌQʉ�%ɬG

ŰɹʢĠƦƼħɢ�Ëǧɣʌ��ɅʅʍʈɧɫʆɷɾɬəȳęʌB´ʝȞ�ƪưʉȵʙʢʆəɳɳʉ

ʍɜÔ�ɝʆɧɨˆˮ˜ʦǶʙiʢĝɬŁɷɧɿʤɨ77ɚ�ʘʅĂďɵʣʄɧʈɫʁɾɳʆɿɬəɪɼʠɯ

˨ˉˬʪʷʌ 2 Ţʌ#}ʅʍə˦˄ˁȩɬşʌÝʉȞ�ɵʣɾʆɧɨńožƪưɬəťɱǍʀʢ�ɫ

ʠʌɜǃGɝʆəĜɾʈ��ʅʌɜÔ�ɝʆɧɨ˔ʪʵʺˤ˫ʉȱʋqʥɵʣʄɧɾʌʅɦʢɚ 

 

第 2節 文献上の典拠--セルウィウスと 16世紀の『アエネーイス』註解 

 

ɞˈ˪ʫʩɫʠǃGɹʢʩʯˍˮʩˮʼɟʅʍəöşʉ[ʘʣɾˈ˪ʫʩʌŶʦÝʉəȘȨɹʢ
Ǜ�Ū

Ʒʌ¦ɬQĥʉ�ɭɯČɫʣʄɧʢ˯fig. I–1˰ɚʭʮ˨ʴ˧ʭʼɢʩʯˍˮʫʼɣƝ 2Çʅʍəʲ˨ˁʸʌ

¡ůˇʪˮˉˮʉ¸ɷəʩʯˍˮʩˮʼɬˈ˪ʫʩȼǍʌɌĭʦ�íʆɷʄŪǳʢɚˈ˪ʫʩʍtºʱˇ

ˢ˄ʽʭʼʌǒƟʉʟʁʄʴ˧ʺʩȏʉēźɵʣɾɚʭʮˌʼʌƏǦʦjɱɾʩʯˍˮʩˮʼʍəŧʩ˫

ʳˮʽˮʼʆ¨ʌʩʼʲˮˋʭʼəɼɷʄ¤ʵ˩ʭˮʹʦ�ɧǃGʦŌîɹʢɬəȤ	ʵ˩ʭˮʹʆʍ

ɰʣʄɷʘɨ78ɚɼʌTžʈkȗʍȞÚ#}ʌ
ɊʆɷʄʜƁʧʉĈʡ�ɲʠʣə˨ˍʹ˫ʼəː˪˄ʵ

īʌʫˁ˧ʩƶǒʉŉȑž�ɯʌ#&ʦǜGɹɳʆɬʅɭʢ˯figs. I–7, 8˰79ɚ˨ˉˬʪʷʌ#}ʜʘɾə

�ǜɷɾʆɳʤʭʮ˨ʴ˧ʭʼʌˆʵʼˈʉã®ʅəɫʂĨʜʱˮʿˉ˄ʵʼʈʫʷˎʶ˦˔ʪʦȌǚɷʄɧ

ʢʟɨʉäʥʣʢɚɷɫɷʈɬʠƞƺʍɳɳʅəʵ˩ʭˮʹʌǀÝʉČɫʣɾ�ŪƷʌ©�ʉőîʦ,

                                                        
74 MOZZATI 2010, pp. 525–526. 
75 BROGI 2016, p. 105. 
76 MOZZATI 2010, p. 524, note 11. 
77 BERTELÀ 1974, cat. no. 634. 
78 ɢʩʯˍˮʫʼɣƝ 2Ç˯VIRGIL–IZUI 1976 [2010]˰ə721–747Ǒɚ 
79 ɢʩʯˍˮʫʼɣʌǕȁoʉʂɧʄʍ��ʌÁǟ�ʲˁ˪ʶʦeŦɚROMA 1981. ʘɾəʲ˦˄˃�ĞʆŬŏʌȖɧ
16�ƥ˚˪ˮˋˡʅʌs
Ɋ#&ʆɷʄʍə˩ʱˮˋȩʌʩʯˍˮʫʼȟ#ʦăɲʢɳʆɬʅɭʢɚBOSCHLOO 1984, 
pp. 36–44, figs. 34–58. 
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ɷɾɧ˯fig. I–10˰ɚʵ˩ʭˮʹʌÑɲɾÅùʆɎʉʈʑɯǔĪəɼɷʄpʌŷĳʉʟʁʄÚʃɯʠʣʢ

�ǡÚʌƖȸʉə��ʌ�ŪɬʝʝƗ¿ʉhʛʠʣʄɧʢɚ��ʌłǖɷɾ?�ɬ�ǑʌǀÝʉ

ɓɱµʡəɼʌɨʀʌ��ʍȝɷɧǄʦʚɭGɷʉɷʄʵ˩ʭˮʹʉiʡƱʁʄɧʢɚʘɾɼʌÝʤʅʍə

��ʌ¡æɬɄɫʈǕëʅɳʀʠʦǜʂʛʄɧʢɚʭʮ˨ʴ˧ʭʼʌˆʵʼˈʉʍɳʌʟɨʈkȗʍǜG

ɵʣɺəʵ˩ʭˮʹʍȘȨʌĨ	əʩʯˍˮʩˮʼʌŋ�ɫʊɨʀʉ¦ʦŗɷəʌʀ�Ƀʆɷʄ�ʌQ

ʉ¦ʦŰɹʌʅɦʁɾ80ɚs
Ɋʌʫʷˎʶ˦˔ʪʆŉȑɷʄʜūŻʈɳʌČDʍəʇʌʟɨʉąɩʠʣ

ʢʕɭʈʌɿʤɨɫɚ 

ǻƺʍɳʣʦəʭʮ˨ʴ˧ʭʼʌˆʵʼˈʅʍʈɯəʚɷʤ 4 �ƥĭʌęŐªƺʽ˨ʭʪʭʼʉʟʢɢʩ

ʯˍˮʫʼɣǪǢʉ�ʃɯČDʅɦʢʆƹɩʢɚʽ˨ʭʪʭʼʌʭʮ˨ʴ˧ʭʼǪǢʍəl�ƏǮʌǢȰ

ʌɾʛʌcAoĚʆɷʄə˨ˍʹ˫ʼ�ȺƁʧʉeŦɵʣʄɧɾɚʘɺəʭʮ˨ʴ˧ʭʼʌcAʅʍəˈ

˪ʫʩɫʠʌȘaʌț	əʩʯˍˮʩˮʼʉǀȂʥʣɾŧʩ˫ʳˮʽˮʼɬəǀÝɫʠĉȖɹʢėʌ

ŋȮʦǱʛəè¨ʦåɭɾʄʄɧʢɚcAʌɠPropinquant˯ÜʠɬȖʃɧʄįʢ˰ɡʆɧɨǳmʉ¸ɷʄə

ʽ˨ʭʪʭʼʍɠɳɳʅʭʮ˨ʴ˧ʭʼʍǷɬȖʃɧʄįɾʌɫʦȗʕʄɧʈɧɚ"ĕʈʠɼʌƃÝʉʷ

˧ˢː˫ˆʼʉȹɹʢkȗB´ɬ;ʢɾʛʅɦʢɡʆȗʕʄɧʢ81ɚŧʉåɭɾʄʠʣɾʩʯˍˮʩˮʼ

ʍɠʥɾɷʉéîʜʂəǜƉʠʊUɡʦïɸʄiʡ�ɹʌɿɬəɼʌUʆʍɠƏɛʌňʌƏ¬ɾʀʉȟ

ʣʄǑɫʣʄɷʘʁɾ¤ʉʂɧʄʌŚëʆɷʄʌƏîɡʅɦʢʌɿʆǤɨ82ɚʂʘʡʽ˨ʭʪʭʼʌǪǢ

ʅʍəʵ˩ʭˮʹʦȟʣdʁɾʌɬʷ˧ˢː˫ˆʼʅɦʢɳʆɬģǧɵʣʄɧʢʌʅɦʢɚ 

ʷ˧ˢː˫ˆʼʍ��ňƏʳˢ˘˩ˮʉ�ɩʢƏ¬ʅɦʡəɇĻʉqʥɻʄŞɷɧRǈʦǈɨʆɵʣə

ː˄ʲˊˮ˩žʈƎƐʌʫ˟ˮʻʆƫʑʂɱʠʣʢɳʆʜɦʢ˯fig. I–9˰ɚɪɼʠɯ9ǑƊƕʅʍə`ʉ

ėɬȖʃɧʄɯʢʆɧɨʭʮ˨ʴ˧ʭʼʌˆʵʼˈɬǝǞ\ɵʣɾČDʆƹɩʠʣɾɾʛəɳʌȫHʍǻ

Ţʆɵʣʄɳʈɫʁɾʌʅɦʤɨɚʘɾʵ˩ʭˮʹǅȍə�Ƀʆʈʁʄ�ʉǳʡɫɱʢʈɫʅəǅHʍʳ

ˢ˘˩ˮʉ�ɩʢȍʆʈʁɾʆȗʕʄɧʢ83ɚɷɫɷə˨ˉˬʪʷʌ#}ʅʍłǖɷɾ?�ɬÝʤɫʠʵ

˩ʭˮʹʉýɭʂɭəʘɵʉȟʣdʠʣʟɨʆɹʢƈȸɬČɫʣʄɧʢʌʅɦʡəɳʣʍʭʮ˨ʴ˧ʭʼ

ʌˆʵʼˈɿɱʅʍǵģɬʂɫɺə"ɫūʌęǂʉĀʁʄɧʢʆƹɩɶʢʦßʈɧɚ 

ƞƺʌǹĵʌȻʡəˈ˪ʫʩɫʠʌǃGʆɧɨ
Ɋʉʵ˩ʭˮʹʌź ʌʯ˓ʿˮˉʦƩʙȔʧʅǕ

ɷɾ��ʌȞÚ#&ʍə16�ƥ	ǎəː˄ˆʪʼˁ˭˔˦˫ʷʌ�Ƭʉ�ʃɧʄʭ˨˒ˮˎyȓʅO#

                                                        
80 ɢʩʯˍˮʫʼɣƝ 2Ç˯VIRGIL–IZUI 1976 [2010]˰ə767–789Ǒɚ 
81 VIRGIL–SERVIUS–DIEHL 1911, p. 123: PROPINQVUANT non dicit qui, propter sequentem de Corybantibus 
oeconomiam. ʈɪəʽ˨ʭʪʭʼʌǪǢʉʂɧʄʍ˦ˆ˫ǳcAʆ>ʉ��ʌʫˁ˧ʩǳǩʜeŦɷɾɚ
CIGNARELLA–CIPRIANI 2011. 
82 ɢʩʯˍˮʫʼɣƝ 2Ç˯VIRGIL–IZUI 1976 [2010]˰ə736ǑɚVIRGIL–SERVIUS–DIEHL 1911, p. 123: MALE 
NVMEN AMICVM non cum utilitate mea favens uxori, quae in numerum ministrarum matris deum relata est. 
83 ɢʩʯˍˮʫʼɣƝ 2Ç˯VIRGIL–IZUI 1976 [2010]˰ə788–89Ǒɚ 
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ɵʣɾ˜˥˧ʲťʅɦʢ˯fig. I–11˰84ɚɳʣʍʭ˨˒ˮˎ=ʶʫˉː˨ˉ 2�ɬəƏƼ˪ˮ˜ſÊʲˮ˨ 5

�ɤ�� 1519–1556ɥɪʟʑʩ˩˄ʹ˫ˉ˪˭˔ʨ˨ˍˮʾĴĿbʆɧɨʙɺɫʠʌ���ʌǛ�ʉ¸ɷ

ʄȉwɹʢƂžʅO#ɵɻɾʜʌʅɦʁɾɚʶʫˉː˨ˉ=ʍȱųɷʄɧɾː˄ˆʪʼˁ˭˔˦˫ʷʉ�

ƬʦČɫɻəƘĹʅƉʠʣʢʭ˨˒ˮˎȖȪʲʼˆ˨ˇˢ˦˫ˆ˯Ű�ʌʭ˨ːˋʩ˰ʌ˔ʰ˫ˁˮˊ

Ä÷ɬ®#ʦǺɱȂʁɾʆɵʣʢ85ɚɳʌ˜˥˧ʲťʌ�Ľʅʍəʩʯˍˮʩˮʼ�ǑʌĨÝ½ʦŃɯ

ʵ˩ʭˮʹʌÅǄʦə��ʌŵæɬċʧʅɪʡəɳʣʍ˨ˉˬʪʷʌ#}ʌǕŰʆĺʛʄʟɯ�Ȝʁʄ

ɧʢ˯fig. I–12˰ɚʘɾəƬƀʌǗɅʉʍɠI CORIBANTI A’ ENEA RAPIR CREVSA˯ʩʯˍˮʩˮʼ

ɫʠʵ˩ʭˮʹʦÿǇɹʢʷ˧ˢː˫ˆʼ˰ɡʌȳęɬǱʛʠʣəʷ˧ˢː˫ˆʼɬ
ɊʆɷʄģƋʉî�

ɵʣʄɧʢɳʆɬ�ɩʢɚʽ˨ʭʪʭʼʉʟʢ˦ˆ˫ǳʌęŮǪȰʉ�ʃɯʯ˓ʿˮˉɬĄ;ɵʣɾɳʌ

�7ʍəţǻə#ƺʌː˄ˆʪʼˁ˭˔˦˫ʷʉʟʡ`ŭʅƹķɵʣɾʜʌʆʍƹɩʉɯɯəɼɳʉʍÙĤ

ʭ˨˒ˮˎ²Óʉ�ɩʄɧɾ�ę
ƸƺʌXǤɬɦʁɾʆíɵʣə@!žʉʍʭ˨˒ˮˎ�=¢ʌ

g�ʅɦʁɾǤǳªƺʌʩ˫ˋˮː˩˭ʲˮ˪ʝəː˄ˆʪʼˁ˭˔˦˫ʷʆħƤʌʝʡiʡʦɷʄɧɾę

�˓ʯˈ˪˭ʩ˩ˆʪˮˎʌtɬăɬʁʄɧʢ86ɚ 

˦˄ˁȩʌs
Ɋ#}ʌO#ʉɦɾʡə˨ˉˬʪʷɬɳʌ˜˥˧ʲťʦƃĉeŦɹʢɳʆɬʅɭɾʆʍ

ƹɩʉɯɧɚʵ˩ʭˮʹɬʷ˧ˢː˫ˆʼʉÿǇɵʣʢȫHʉʍƆȣɷɩʈɧɍ�æɬɦʢʜʌʌəː˄

ˆʪʼˁ˭˔˦˫ʷʌ�ƬƧČəʭ˨˒ˮˎ=ʌƬƀʆʜʉO#Ýʇʌʟɨʈƪȋʦȕʁɾɫʍ�ģʅɦ

ʢɚɧɺʣʉɻʟəʽ˨ʭʪʭʼʌǪȰɼʣǅ!ʍlAęŮªƊƕʌ�ǉĖɐʆɷʄÑɯŕÉɷʄɪ

ʡəʫˁ˧ʩǳʅeŦnǁʈ�qʜɦʁɾʆƹɩʠʣʢɚɾʆɩʎəʩ˩ˆʪˮˎʆʜ�ŕʌɦʁɾˬʮˍ

˅ʪʩʌ�ę
Ƹƺʻˤˬʨ˫ˋ˭˔ʨ˄˕˧ˮˋʌ-ǳŨɢʩʯˍˮʫʼɣ˯KŨ 1581Î˰ʉɪɱʢ��

ʌǪǢʍəőƂʉ1ɹʢ�&ʆɷʄÖɯɳʆɬGįʢɿʤɨ87ɚ 

 

ɤɗɗɥȖʃɧʄɭɾʌɬǷʈʌɫʍȗʕʄɧʈɧɬəɼʣʍƉʠʈɫʁɾʆɧɨʟʡʜəǴ

ʁʄɧɾʌʅɦʢɚ"ĕʈʠʩʯˍˮʩˮʼʍɼʣɬėʅɦʡəĮÙʍɼɨʅɦʁɾɴʆɯəʷ

                                                        
84 ANTALDI-SANTINELLI 1897, p. 26, No. 89; SCIAVA 1926, p. 61, no. 457; DELLA CHIARA 1979, no. 189. 
85 �ȟʌƬƀʉʂɧʄʍː˄ˆʪʼˁ˭˔˦˫ʷʌŝ4ƧČɬņʁʄɪʡəĮ#ʆȹȟʃɱʠʣʢʜʌʆɷʄʍəʩ˫ʳ
ˮʽˮʼʦƾȎɷɾʩʯˍˮʩˮʼʦǕɷɾ 1ŢɬƉʠʣʄɧʢɚ��ʦeŦɚLAUDER 2009, pp. 198–213, cat. nos. 
34–45; 39. 
86 ʲˮ˨ 5�ʆʩ˩˄ʹ˫ˉ˪˭˔ʨ˨ˍˮʾĴĿbʍə˖˪ˆʼˁ˫ˈŔʌˉʫ˅Ǽ*ʆʌȸʉȊɳʁɾʺˢ˜˨ʲ˨ˇ
˫ö�ɤ1546–47ɥʉɪɧʄ_Uȹ+ʉɦʁɾɚʶʫˉː˨ˉ=ʍ 1544Îʉʍˬʮˍ˅ʪʩ>|�ʌ5?Ⱦȶʆɷʄʲˮ
˨ 5�ʉǽǜɷə�ĝʅ 1548Îʉʍʩ˩˄ʹ˫ˉ˪˭˔ʨ˨ˍˮʾĴĿbʌ£ˬʪ˄ˈˮ˧ʩʆC§ɷʄɧʢɚ1540Î�
ʉɪɧʄʶʫˉː˨ˉ=ɬƴɫʣʄɧɾɳʌʟɨʈĔōžŬŏʉȵʙʢʆə�ȟʌƬƀʍ�Hʉ��žʈîzqɧʦ

�ʄO#ɵʣɾʜʌʅɦʁɾʆƹɩʠʣʢɚƬƀʌ
Ɋʉʍʩʯˍˮʩˮʼʌʙʈʠɺə˗˦ʵ˩ʼʌVĹʆɧʁɾl�

ƏǮʜȦʎʣʄɧʢɚĮ#}Ʒʌ
ɊȦüʦvʛɾO#ǀĥʉʂɧʄʍ��ʌǻƹʉǰɷɧɚCLIFFORD–
MALLET 1976. 
87 ˔ʨ˄˕˧ˮˋʍǋɭğʦĕȬʉȖɧ˔ʪ˩˫˅ʮʅȣɴɷɾɬəʌʀˬʮˍ˅ʪʩʉƓ ɷəlAęªʌ-ǳǩʦ	
áʆɹʢĢƁʈęƞœYʦɪɳʈʁɾɚ��ʦeŦɚZACCARIA in DBI 1993. 
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˧ˢː˫ˆʼʅʍʈɧʆ/ɸʄɧɾɾʛɿɚɳʣʍǭ�ɤʭʮ˨ʴ˧ʭʼɥʌS#ʅɦʢɚʭʮ˨

ʴ˧ʭʼʍƏɛʌňʳˢ˘˩ˮƏɬʩʯˍˮʩˮʼʌ¤ʵ˩ʭˮʹʦòʣʙəǅHʌ%ƺʦ

șʁɾʆí7ɷʄɧʢɚ%ƺɾʀʍʵ˩ʭˮʹʦʳˢ˘˩ˮƏʌ'Þʌ��ʉɷʟɨʆÜ¡ʦ

ÖʁʏʡəɼɨɷʄĆʘɩəȟʣʄǑʁʄɷʘʁɾʌʅɦʢ88ɚɤØǹʍƞƺʉʟʢɥ 

 

3Ưȫʌ�ơʍəʭ˨˒ˮˎʌ˜˥˧ʲťʝ˨ˉˬʪʷʌ#}ʅǝǞ\ɵʣɾʫ˟ˮʻʦəʽ˨ʭʪʭʼ

ʌˆʵʼˈʟʡʜ@!žʉíȊɵɻʢɚ˦˄ˁȩʌ˔˩ʼʷŷʉəʷ˧ˢː˫ˆʼʉÿǇɵʣʢʵ˩ʭˮʹʆ

ɧɨĺʛʄɍ&ʌƔʈʯ˓ʿˮˉɬĄ;ɵʣʄɧʢɳʆʍəO#ʉɦɾʁʄɳʌʟɨʈ-ǳŨɢʩʯˍˮ

ʫʼɣʌǪǢɬeŦɵʣʄɧɾɳʆʦƌ~ɹʢʆƞƺʍƹɩʢɚɪɼʠɯəɼʣʍŷ³ʉʟʁʄʭʮ˨ʴ

˧ʭʼʌˆʵʼˈɬçîžʉǢȰɵʣɾƫĲʅʍʈɧʌʅɦʢɚ 

 

第 3節 居室装飾のプログラム的一貫性 

 

ɦʠɾʛʄ˨ˉˬʪʷʌ˔˩ʼʷŷʉƂʦȐɸʢʆəŷɅʌQĥʉɪɧʄʵ˩ʭˮʹʌÿǇʆɧɨGį

ɬģʠɫʉØǹɵʣʄɧʢɳʆɬHɫʢɚɼʌÛ�žʉ�ʘʁɾǔǙʍəʩʯˍˮʩˮʼʌ˜˫ˈʆs

ĽəɎʦʍʠʧʅ�ɭɯÑɬʡəǀÝɫʠĆʘʁɾǓĐʆƭ×Ŭðʦ�ɩʄɧʢɚʘɾəʵ˩ʭˮʹɬÏ

ɧè¨ʩʼʲˮˋʭʼʆùʦƲɮəɦɾɫʜMʣʦìɷʚɫʌʟɨʉǝƯʦ�ʥɷqʁʄɧʢëĥʜəʫ

ʷˎʶ˦˔ʪʆɷʄʍĺʛʄūŅʆǤɩʢ89ɚ&ɩʎəʲ˦˄˃�Ğʍ˔ʨˮˬʨȩʌʩʯˍˮʩˮʼʌ

ȸʉʜsɸ
ɊʦČɧʄɧʢɬəɼɳʅʍɳɨɷɾǕŰʍôɵʣʄɧʈɧ˯fig. I–13˰ɚ 

ʒɾʡʌʷ˧ˢː˫ˆʼʌȸʅɳʀʠʉǝƯʦuɱʄɧʢ¡æʍəÜʠʌňʅɦʡəʵ˩ʭˮʹʌÿǇ

ʦĂƌɷɾ��ʌƏʳˢ˘˩ˮʆɍĊɹʕɭʅɦʤɨɚÜ¡ʌɉȫʉʍʳˢ˘˩ˮʌʩˈ˧˒ˢˮˈʅ

ɦʢ��EɬǱʛʠʣɺə˓ʹ˄˧ʌľPŨŷʦ$ɻʄeŦɷʄʜəƋžʈLěʦ�ɹɳʆʍʅɭʈ

ɧ˯fig. I–2˰90ɚɷɫɷəɧɺʣʉɻʟǀĥʅˈ˪ʫʩʌŶʦ[ʚşɬəĦš�ʆɧɨǨƴ�øʆʌ¸â

ʦî�ɷɾʜʌʅɦʡəʷ˧ˢː˫ˆʼɬňƏʳˢ˘˩ˮʌ8ʔʵ˩ʭˮʹʦȟʣdʢʆɧɨʯ˓ʿˮˉ

ɬəɜ��ɝəʐɧʄʍɜFŸɝʌʫ˟ˮʻʆƫʑʂɧʄɧʢɳʆʍƋɫʅɦʢɚ16 �ƥʌƏǮǢȰªʉ

ɪɧʄəʷ˧ˢː˫ˆʼʍʵˮ˩ˮˆʼɘɘʝʍʡ��ʌ¡Ə˩ʩʉ�ɩəłǖɷɾ¦ʅǕɵʣʢɘɘʆs

                                                        
88 FABRINI 1581, p. 67: non dice chi sono questi che s’avicinano, perche non gli conobbe, ma s’ingannò, perche credeva 
che fussero nimici, & non i Coribanti, come egli erano, &questa è una fintione del Poeta, il quale finge, che Cibale, madre 
de gli Dei havendo compassione di Creusa moglie di Enea mandò i suoi ministri, che la menassero a se per farla una de le 
sue serventi, e cosi la presero, &menorla[sic.] via, [ɗɗ] ʈɪə1588Î�Ⱥʌʯˇʪʺˤ˫ʉʍɢũŀɣʆɢȒƻǭɣʌǪ
ǢʜWʥʁʄɧʢɚ 
89 ʩʼʲˮˋʭʼʍİģʦùʉāʀ�Ǒʦ9»ɷʄɧʢɫəŧʩʯˍˮʩˮʼʉùʦÖɫʣʢəɦʢɧʍµʡřɨ¦ʅ
Čɫʣʢɳʆɬ�ɯəĮ#ʌʟɨʉňǠʵ˩ʭˮʹʆʌƫʑʂɭɬØǹɵʣɾ#&ʍĺʛʄƔʅɦʢɚ 
90 ʈɪə˓ʹ˄˧ʌŨŷʅʍ¡æʌǀÝʉɧʢʜɨ��ʌʷ˧ˢː˫ˆʼʌ¦ʜƅźɵʣʄɧʢɚʳˢ˘˩ˮʌʫʷˎʶ˦
˔ʪʉʂɧʄʍ��ʦeŦɚSIMON in LIMC 1977. 
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�ǝɵʣəȽ�˭Ŗ�ʦ�ʥɺł�ʦúʀɔʠɷʄ�ʢɳʆɫʠə�Ūʉ®ʡʦʜɾʠɹɎʌ¶îʆƹ

ɩʠʣʄɧɾ91ɚɳʌ¶îæʍəˑ˦˄˅ʰʌĜƣʆɧɨrʦ¹ɰɳʆʆʜƜqɹʢɚ 

ʷ˧ˢː˫ˆʼʜʳˢ˘˩ˮʜəƏǮŷʌˠˆʪˮ˔ʆɷʄʍĺʛʄūŅʅɦʡə16 �ƥÙĤʌˑ˦˄

˅ʰʌįȆ¯ɬɼɳʉȔʛʠʣɾ¶îæʘʅʜǢɷßɾɫʍ�ģʅɦʢɚɷɫɷəƔ¼ʅɦʢɫʠɳɼə

ɼʣʠʌˠˆʪˮ˔ʦŷ	ʉƳʡȔʚɀʉə#ʡùʌ2ɬɳɨɷɾ¶îæʦ<ɯîǾɷʄɧʈɫʁɾʆ

ʍƹɩʠʣʈɧɚɳʣʉ¸ɷʄəʵ˩ʭˮʹʌÿǇʆɧɨGįɬŷ	ʅØǹɵʣʄɧʢɳʆʍə˦˄ˁ

³ʌ˖˦ʫ˘ˮˈʈëʉȹʥʢʆƹɩʠʣʢɬəŰŇȿʅʍɳʣʍoĚʉʟʁʄǵģʃɱʢɳʆɬʅ

ɭʈɧɾʛə�ÝʌǸɊʆɷɾɧɚ 

 

 

結語 

 

ĮƛʅʍəȖÎCżǜɵʣɾ˨ˉˬʪʷ˭ʲ˦˄˃ʌ#}ɞˈ˪ʫʩɫʠǃGɹʢʩʯˍˮʩˮʼɟʉʂ

ɧʄə
ʉ�7ªžʈ2Ʌɫʠƹ·ʦɪɳʈʁɾɚťɱǍʀʢˈ˪ʫʩɫʠʌǃGʆĜɾʈ��ʅʌÔ

�ʆɧɨˆˮ˜ɬȦʎʣɾǀĥʉʍə˦˄ˁȩɬşʌÝʉȞ�ɵʣɾʆɧɨńožƪưɬɦʁɾʆǻ

ƺʍƹɩʢɚ 

Ɲ 1 ơʉʄƋǱɷɾʟɨʉəĮ#ʍ˔ʨˮˬʨȩʅO#ɵʣɾʫʩʿ˫ȟ#ʆʖʗsĤīɫəƃÝʉ

O#ɵʣɾʆƹɩʠʣʢɳʆɫʠəʲ˦˄˃�ĞɬùɬɱɾƏǮ
ɊʌÁȷʉɪɧʄʍʝʝKīʉ�

ƴ�ɱɨʢɚ˨ˉˬʪʷʍɳɳʅʽ˨ʭʪʭʼǪǢʆɧɨˣˋˮʵʈˆʵʼˈʦNųɷəʷ˧ˢː˫ˆʼʆɧɨ

¶îǢȰnǁʈƏǮžˠˆʪˮ˔ʦƩʙȔʧʅɧʢɬəɼɳʉʍl�ęªʉȞǬʌŘɧʩʸʼˆʪ

ˮˎ˭ʲ˦˄˃ʌXǤɬɦʁɾɫʜƉʣʈɧ92ɚɪɼʠɯ˦˄ˁ³ʌ�ɛʍəˈ˪ʫʩǃGʆɧɨ˔ʪʵʺˤ

˫ʌşʦȜɸʄəşŠʆɧɨǅHȥʌȩ«ɬÔʄʠʣʢQʌêTžʈGįʉäɧʦɒɻʢɳʆɬG

įɾʅɦʤɨɚĮ#ʉɪɱʢşʌˠˆʪˮ˔ʍəģƋʈĖǥž¶îæʝə¥�
ʌɠǅÆǕģɡɾʢʯ

˫˕˩˞æʆʍŻʈʡəˊ˦ˆʪ˕ʈ˩˘˨ʉɦʢʆǤɩʢʌʅɦʢɚ 

                                                        
91 lįəǳʠʣʄɭɾʷ˧ˢː˫ˆʼ˱ʵˮ˩ˮˆʼʌȊŜʝɼʌæȈʉʂɧʄʍə1567Îʉ�ĸɵʣɾˊˁˮ˩˭ʷ
˫ˆʪɤ1520–1582ɥʌƏǮɁôʉǰɷɧɚ��ʌǌǩʦeŦɚCONTI–MULRYAN–BROWN 2006, pp. 841–845. ʷ˫
ˆʪʉʟʣʎəʷ˧ˢː˫ˆʼʉʍ¡Ə˩ʩʆ_Uɷəņȯʈŧʹˈʬ˨ˌʼɫʠʾʭʼʦÖɭɂɷʄʵ˩ˁÃʅƿʄɾʆɧ

ɨȡǮɬɦʢɚʘɾəʷ˧ˢː˫ˆʼʦɎʌʩ˩ʸ˧ˮʆɹʢǢȰʍʱ˨˔ʮʭʼʌǭƢʉ�ʃɧʄɧʢɚ 
92 ʩʸʼˆʪˮˎʍ˔ʨˮˬʨȩʌʫʩʿ˫ȟ#əʩʯˍˮʫʼȟ#ʉɪɧʄʜəl�ęªʉ�ʃɧʄ˦ˆ˫ǳʌȳęʦ
ƹķɹʢʈʇəƉž#ĹʦþÙɷʄɧɾʆƹɩʠʣʄɧʢɚROBERTSON 1993. ɳʌŢʉʂɧʄʍƝ 3ƛʅʜǣʣʢɚ 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

II 旧ルッキーニ邸所蔵 
《アレクサンドロス大王とタイス》、《ディードーの死》 



ǚ 2ǖʡ ʩ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏ̌˲̇ʪʤʩ̒˱̶̶̔˕ũʪ 

 37 

第 1節 ボローニャ、旧ルッキーニ邸の居室装飾 

 

̴̥̰˯̶̆˰˖ʭ̶̣̲̖̪Ƭ»O�ʮ̷1841Õƙ̸˒ʵʲˍʤ��˕˦ʳˑ˹̮̏̎˕$}˕¬�˭

�xˀˍʲ˩ʥ 

 

˰̳̆˵̱̯̏ű˕ 2Ə˕̶̞˺̷ˋ˟˨Łƍ��Ƭ̸˒ˋʲˍʥ˰̳̆˵̱̯̏ʯ»ʰ˖ʤʶˋˍ˕

̛̮̏̐˷̵̰̏˻̶̖ʤ�ĸ˕˹̶̰̯̖̒×�˕̡̳̄̏˹̶̯ʯ»ʰˎʱ˩ʥ1Ə˖Ș˕�˕§

ƣ̒˱̶̶̔ˎʤ˅˕�˒˰̩̰ʷʲ˩ʥ˰̶̳̖̱̚˕Ƿtʷʱ˩ʥˣʳ 1Əˎ˖˘ˏ˨˕A�ˏ

§ʷƌ˭ˋʻˍȚʽʳˏˀˍʲ˩ʥ̴̲̔˱́˕Ƿtʷʱ˩ʥʯʢʢʰ˅˪˒ˀˍˣʽ˕̴̲̔˱́˕Ǭ

˕#ˏàˊˍʯĠ3ˀˍʰʲ˩ʽˏʶ93ʥ 

 

ʽʽˎȭgʾ˪ˍʲ˩Łƍ�˕$}˖ʤ�ĸ̶̣̲̖̪ÏC�îɹ˕̞̮̳̪̎=̶̦́ɸ˒Ćȗʾ˪

˩2Ə˕̞̱̇́Ƭˏs�ȧˀʳ˩ʥ˂ˑˬˉʤ̴̰̔˱̵́˹̮̏̎˕ʩ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏ̌˲̇ʪ̷fig. 

II–1̸ˏ˰̶̵̳̖̱̚˹̮̏̎˕ʩ̒˱̶̶̔˕ũʪ̷fig. II–2̸ˎʱ˩ʥq	ʗ˒ˋʲˍ˖˕ˉ˝ːȹɠ

˂˩ʷʤ̴̥̰˯̶̆˰ʷʽʽˎʫ˰̩̰ʬˏˀˍʲ˩˕˖ș˕§ǆ˲̶̯̇ˎʱ˨ʤʫA�ˏ§ʬˏˀˍʲ

˩˕˖˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏɭ§̌˲̇ˎʱ˩ʥ˹̶̰̯̖̒×�˒ʐˀˇʽ˕̛̮̏̐˷˖ʤ˹̮̏̎

˕ļ�ʶ˧Ćŋǽ˕�ɵʤĥ,˒�ˊˍ�Ùt˭�ʴʤ�ĸ˒ȉ˩̷fig. II–3̸ʥ̴̰̔˱́˕$}˖

�ɜ 1 ̶̨̰̓`ʤ˰̶̳̖̱̚˕$}˖ 1 ̶̨̰̓ 20̳̉̎âˏʤʲ˃˪ˣ˝˞ŧĵä˕̞˷̶̥̏

̓ˎʱ˩94ʥ1870Õ�˒�ʐʶ˧˹̴̳˯̇˒Ǌȳʤ˅ˀˍ 20�ǤPʕ˒ȳǵ�Ćʷ�ņʾ˪ˇǪŕʤ

$}˕Ġ3ʷȖˀʹɩˠʤƥ�˖�ȋ?ʂʾ˪ˍʲˑʲ95ʥ 

$}˕źİ	ˎʱ˩̰̏˻̶̖»˖̆˵̴̙˯Jɗ˕ȠǈˑɿȚ»ˎʤǮÐ��ˏˀˍ̶̣̲̖̪

ˎăX˭ʵʾˢˇˏ�ʴ˧˪˩96ʥ16�ǤPʕʤã	˕̞˱̵̯̤̰̏̏˻̶̖˖˹̶̰̯̖̒×�˒ʐ

ˀˇ��˭Ɏ<ˀʤ1560Õ�ʶ˧s�˒ɸ®˭şʴˇʥˀʶˀ˝ːˑʹˀˍ�Ŝ˒£īʤǀƩˀʤ1605

Õ˒˖ɸ®˭wˡ»Ɋʷǘ�˒ʶʻ˧˪ˇʥɸ®˖˰̳̆˵̱̯̏»˒Þʸǯʷ˪ˇʷʤ1663Õʤã

	̞̮̳̎˵̇́ʷĨŶĊ˒Îʸɝ˟˪ˍłŬʾ˪ˇʽˏˎèǯǽʷɤǭʴʤ1688Õ�ʇ̡̳̄̏

˹̶̯»˕Ćŋˏˑˊˇʥ��ʤŐǎˎ˖ʽ˕ɸ®˕{ǉ˭ʤ˹̮̏̎˕$}˕źİ	˒rˬ˄ʫĹ̰

                                                        
93 MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 357 note 2: Nelle due fughe (o camini) de’ Signori Angelelli, che fu già il palagio 
Lucchini oggi Zambeccari piazza Calderini, nella prima la Regina Didone sul Rogo sopra cui un Amore, scrisse Annibale 
il suo nome, e nella seguente ove un soldato e una femmina con faci[sic.] ardenti vanno ad incendiare ec., scrisse 
Lodovico il suo. [......] Ma quanto debole qui questa fuga di Lodovico ec. 
94 $}˕�Őû�ʷǡƈ˒˟ˏˢ˧˪ˇˣ˕ˏˀˍ��˭fƔʥBROGI 2001, vol. 2, pp. 161–162, cat. no. 50; 
POSNER 1971, vol. 2, p. 29, cat. no. 68. 
95 ̴̰̔˱́˕$}˖ 1993Õ˕Çȩ�ˎ�Ùˈʻ?ʂʾ˪ˍʲ˩ʥ��˭fƔʥBOLOGNA 1993, p. 83, cat. no. 38. 
96 ̰̏˻̶̖»˕ŷʑ˒ˋʲˍ˖��˭fƔʥGUIDICINI 1868[1980], vol. 1, pp. 162–166. 
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̏˻̶̖ɸʬˎǫ�˂˩ʥ 

˹̮̏̎˕$}ǹ˖ʤ̰̏˻̶̖»ʷ 1592Õ˒ʵʽˑˊˇɸ®˕ĥ,˒rˬ˄ˍQ$ʾ˪ˇˣ˕ˏ

Ƹ0ʾ˪ˍʲ˩ʥ̴̥̰˯̶̆˰˕ȱɠɥ˨ʤ$}˒˖ǷtʷȻˢ˧˪ʤ˟ˇ 1956Õ˕˹̮̏̎Ç˒

ʊˀˍ˰̶̳̖̱̚˕$}˒ 1592Õ˕Õȱʷʱ˩ʽˏˣ�xʾ˪ˍʲ˩97ʥQ$˒ʄɨ˂˩İŇoı

˖ǁȻʾ˪ˍʲˑʲˣ˕˕ʤʽ˕Õ�ˏ$ǽsµ˖̶̣̥̔�ʇʤŠÝƳȫƏʶ˧ˣʵʵˡ˔ƿǑǽ

˕ĤĐ˭êˍʲ˩98ʥ˹̮̏̎ƿǑ˒ʵʲˍ˖ʤ̰̏˻̶̖»˖ɸ®ɞʹ˒ʱ˩̵̨̳̖̃̔́Ǿ�C˕

-�ǃĎ�˕ˇˢ˒ʤ˰̶̳̖̱̚˒ʩ˻̯̇̓˕ëżʪ˭Q$ʾ˄ˇʽˏˎƼ˧˪ˍʲ˩̷fig. II–4̸99ʥ

ʽ˕Ǉ�Ƭ˒ 1593Õ˕Õȱʷʱ˩ʽˏˣʤ1592Õˏʲʳɸ®˕Łƍ��Ƭ˕ěµQ$Õ�˕ȡâő

ıˏˑ˨ʳ˩ʥ̰̏˻̶̖»˖ʽ˕ļōʤ˹̮̏̎�ķ˒ˏˊˍɾȤˑ̛̲̳̓ˈˊˇ˕ˎʱ˫ʳʥ 

̰̏˻̶̖»˖˹̮̏̎˕˝ʶʤ^ĵ̲̥̖̇̓yɜ˕Ƭ»̴̭̆˯̵̳̖̏̑̚˱̵̇̌˽̶̱̩̖̖

˒ˣʭ�ɗƚȽʮ˒jőˀˇ·Cȟʛ˭Q$ʾ˄ˇʽˏʷKʶˊˍʲ˩ʥ˟ˇŁƍ��Ƭˏˀˍʤ˥˖˨

̥̖˶̧̯̇˕Ƭ»̙̮̃̒̏ʷʩ̫̑˶̶̇̑̇ˏ˰˶̶̶̢̲ʪˏʲʳƤˀʲ	ʗ˭Ğʲˍʲ˩ʷʤʽ

ˉ˧˖̞˷̶̥̏̓ʷǲʁ˕ƽäˎʱ˨ʤQ$Õ�ˣ 1568Õʓˏĺʲˇˢʤ˹̮̏̎˕$}ǹˏ˕̠̲

˾̧̮�˕ʄɨó˖�Ļˎʱ˩̷fig. II–5̸100ʥɸ®C˕ȟʛ˖ 17�Ǥ˕˰̳̆˵̱̯̏»ļ�˒ˣÞ

ʸǰʸȚˬ˪ʤ˅˕=¼˖ 2012Õ˕˽̶̱̯̎˕ɃǼ˒ȹˀʲ101ʥ˅˕�ĵˎʤ̰̏˻̶̖»ļ�˒

Q$ʾ˪ˇ˹̮̏̎˕ 2Ə˕Łƍ��Ƭ˒ˋʲˍ˖ʤ¨�	˕�ķʷ 17�ǤPʕ˒ɤǭʴˇˇˢʤ

¶ȶƳ˒Ƀˁ˩ʽˏʷʎˀʹʤ�5Ȭɽ˒˟ˎɖˠɝˮˈȭg˖Țˬ˪ˍʽˑʶˊˇʥ��ʤŐǖˎ

˖ʽ˪˧2Ə˕$}ǹ˒ƑƏ˭ãˍʤ	ʗ˥ǧɹĞG˒ʄ˂˩đģ˭Țʳʽˏˎʤ˦˨$}˒cˀˇȬ

ɽ˭ğśˀˇʲʥ 

 

第 2節 アレクサンドロス大王とタイス‒‒誘惑に乗じる英雄 

 

̷̸̹	ʗȬɽ 

                                                        
97 CAVALLI in BOLOGNA 1956, p. 83. ˇˈˀʤ̵̶̰̤̔̔̈̕̕˖ 1971Õ˕˰̶̳̖̱̚˕̩̙˾̮̞ˎʫǷt˥
Õȱ˕ưɔ˭ǂ˂ˣ˕˖�LǁȻˎʸˑʶˊˇʬˏˀˍʲ˩ʥPOSNER 1971, loc. cit.. 
98 BODMER 1939, p. 122. ��ʤ̞˵˲̳̀̚˴̧ʷ 1589ÕˏʲʳQ$Õ�˭ğ�ˀˍʲ˩ʷʤƜ˒řď˖ǂʾ˪ˍʲ
ˑʲʥFEIGENBAUM 1984, p. 96. 
99 ʩ˻̯̇̓˕ëżʪ˖̰̏˻̶̖»ʷǭʴˇèˣ˰̳̆˵̱̯̏»˒Þʸǯʷ˪ʤ1685–89Õ˕ã	˕ɷȭ˒˦˨̶̲̥
˕̵̰̠̦̖́̇̔Ǿ�̵̳̃̌˹̶̵̴̯̑̕˱˾̯ǃĎ�˒½ɏʾ˪ˇʥ˅˕è 1796Õ˕̤̱̕˸̳'Ħ˒ˏˣˑʲ̞
̮̳̇˒Ǌɢʾ˪ʤƥ�˖̶̴̰̰Ǹțʜ˒Ćȗʾ˪˩ʥ��˭fƔʥBOLOGNA 1956, pp. 197–200, cat. no. 82; 
BOSCHLOO 1974, vol. 1, pp. 20–21; POSNER 1971, pp. 31–32, cat. no. 73; LOIRE 1996, pp. 139–142. 
100 ̙̮̃̒̏˒ˋʲˍ˖��˭fƔʥWINKELMANN 1986. ʽ˕˝ʶʤ̰̉˴˱˴̵̇̓˳̯̏˴̇˭Ğʲˇ̴̰̔˱́˕
Ǭˏʤ˰̶̳̖̱̚˒˦˩˾̮̇˭Đˊˇ˰̩̰˕Ǭʷʱ˩ˏ�x˂˩ 18�Ǥ˕ȱʀ̷M. Oretti, Biblioteca Comunale 
Archiginnasio, ms B. 104, c. 56̸ʷʱ˩ʷʤʽ˪˧˕ƀö˖�Ļˎʱ˩ʥ 
101 1620Õ�˒˖̯˸̵̶̛̘̲̏̇̍˥̞̮̳̎˵̇˻̶̵̙˹̮̏̎ʷ�×ʃ˥ʉū̶̢̇̇˒˥˖˨ǆȸ	ʗ˭Ğ
ʲˍʲ˩ʥCLERICI 2012; RAVAIOLI 1995. ˟ˇʤ˰̳̆˵̱̯̏»˕Ǹț̱́˽̭̳̅˒ˋʲˍ˖��˭fƔʥ
MORSELLI–SONES 1998. 
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˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ˒˦˩̢̰̤̯̉̇˕ƓʸȮˉ˖˥˥ƤˀʲƬʗˎʱ˩ʥ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣʷ

ɭ§̌˲̇˒~ʾ˪̷ʱ˩ʲ˖Ȉ˧˕ŵĳˎ̸̢̰̪̅˕˽̰̉˽̉̇ƣ˕ɸ®˒ƌ˭ħˊˇɪȸ˖ʤ

lʹ̅˿̯˰˕̒˱˸̲̔̇˥˽̰̑˱˴̵̶̰̞̇̇ʤ̠̰̰̌́̇˕ŨoŇ˒˦ˊˍ�ʴ˧˪˩ʥ˟ˇʤ

16�Ǥ˒˖ʽ˪˧˕Ȗ$˭ʍăˀˇ˲̯̌˰Ƚƙ˕˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ�ˣǱ˟˪ˍʲˇʥ1570Õ˒

̴˵̘̐˱˰ˎMȚʾ˪ˇ̶̵̥̳̟̯̙̲̉˸˒˦˩�ƣ�ˎ˖ʤ̢̰̤̯̉̇˕ƓʸȮˉ˒ˋʲˍˣ

ȹɠʾ˪ˍʲ˩102ʥ˅˪˒˦˪˗ʤ˰̘̑ƨ˟˪˕ɭ§̌˲̇˖˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ˕ɹ�ʤ̠̱̥̓

˲˸̇ 1�˕Ā�ˎʱˊˇʷʤsļ˒�ƣˏˣʄ(˭Đˊˍʲˇʥ̢̰̪̅˕ɺ̢̰̤̯̉̇ĦƮ˭ǅ

ˀˇº˕ŉ�ʤ̢̰̪̅�˒Àˀ˼̯̪̅˭Ȓˀˢˍʸˇ�ë˭Yʴ˦ʳˏƱśˀˇǽʷʱˊˇʥ�Ú˖

�ɼˏˑ˨ʤ�ƣˣʽ˪˒sþˀˇʥ�ƣ˖ŔĻ˭ć˒ʤ̏̚˹̳̑˱˒Ĉˀˇsȁ˭Þʸɨ˪ˍ˽̉

̰˽̉̇ƣ˕Æį˭\�ˀʤƌʷħˇ˪ˇʥ ˀǛǽ˒˦˪˗ʤƓʸȮˉ˖�ƣ˕Ƽ˧ˑʲʳˉ˒Ț

ˬ˪ˇˏ˂˩Ⱦˣʱ˩ˏʲʳʥ˟ˇ�ƣ˖ƓʸȮˉ˕Ʒè˒ʏÒ˒è÷ˀʤƷˉ˒ƌ˭ƀ˂˦ʳ|ˁˇ

ˏʾ˪˩ʥʽʳˀˇ*Ƚƙ˕ȓʋ�ʷʤƷĚƳˑ̑˽̫̇̎˰̶̰̋̇ˏˀˍʤ˹̮̏̎˕$}˒�ŐƳ

ˑŖǩˠ˭ğ&ˀˇnȃó˖_K˒Ǽʴ˧˪˩ʥ 

̴̰̔˱́˕$}ˎ˖ʤ�ƣ˖̌˲̇ˏ@˒ŔĻ˭ġʴʤ˟ʾ˒Æį˒ƌ˭ħˏʳˏˀˍʲ˩ʥ��˕

Ȁè˒Ȩʹǒʃ˒˖Į�˕�ƚǹʷĞʶ˪ˍʲ˩ʥç˧˖pǗ˕�ƚ˒)ʾ˪ˍ[ʸJ˅ʳˏˀˍʵ

˨ʤĜʼ˧˪ˇŔĻˣǁȻˎʸ˩ʽˏʶ˧ʤ˥˖˨Æį˒ƌ˭ħˏʳˏ˂˩�ƣ˕ɹ�˕�ǹˏě¿ʾ˪

˩ʥʽʳˀˇǧɹˣ*Ƚƙ̑˽̇̓˕C¼ˏǙr˂˩ʥ 

Ǜǽ˕ɂŘ˕ǟ�ˎ˖ʤ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ˒˦˩̢̰̤̯̉̇˕ƓʸȮˉ˭Ğʲˇ�˕$%˖ʤ

̴̰̔˱́ʷèÕ˒Ğʲˇ$}˕ˠˎʱˊˇ̷fig. II–6̸103ʥʽ˕$}˖̶̣̲̖̪˕�»ʤ̶̯̌̕»

˕·CȟʛˏˀˍQ$ʾ˪ˇˣ˕ˎʤ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ˕�Ț˭Ğʲˇʩ̯̍˴̇˕»ķʪ˕À$}

ˎʱˊˇˏ�ʴ˧˪˩104ʥ˟ˇʤ̌˲̇˖̳̍̑˕ʭǆŅʮ�ơǠ˒ˣƲ�ˀʤ�ơ˕ǚ>˕�ɇ˕ʳˉʤ

ǚ�˕ʫʆɄɡéʬ˕Ɗ˒ʲ˩ʫǐ˧ˬˀʲ�§ʬˎʤţ˕�˕�ƈˑƧ�ˎȒˀˠˣʷʲˍʲ˩ˏʾ

˪˩105ʥ̌˲̇ʷøì˕Ɉíˎʱ˩ʽˏ˖ʤʽʳˀˇİȄʶ˧ˣƦȬʾ˪˦ʳʥ 

                                                        
102 ROSEO 1570, pp. 42–43. 
103 ̞˵˲̳̀̚˴̧˒˦˪˗ʤƬ»̵̡̰̰̔̕˹̲̇̑̏ʷʤ̌˲̇˭wˡ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ˒ʄˬ˩ 4�˕§ó˭
	ʗˏ˂˩�5̠̲˾̧̮˭şýˀˍʲˇˏʲʳʥʽ˕$}˖¶ƥˀˑʶˊˇʷʤȷ�˺̟̯˶̵̲̏˻˰̶̟̱̮ʷ 1593
Õ 12Ŋ�˕Ňǡ˒ʵʲˍƬ»˒đǂ˭Jˀˍʵ˨ʤİʐʶ˧˖̴̰̔˱́˕$}˦˨ˣ³ȃƳˑĞGʷý5ʾ˪˩ʥ
FEIGENBAUM 1984, p. 98. 
104 ʩ̯̍˴̇˕»ķʪ˖ɞÕʤœ��ǕȣŻǸțʜˎƱȥʾ˪ˇʥ��˕ɂŘ�x˭fƔʥTAKANASHI 2013: 15ʒ
ȵ 20ʥ˟ˇʤ̶̯̌̕»Ĺȗ˕ʩ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏ̌˲̇ʪ˒ˋʲˍ˖��˭fƔʥFEIGENBAUM 1984, pp. 428–
429, cat. no. 128; BOLOGNA 1993, pp. 139–141, cat. no. 64. 
105 ʭǆŅʮ̷DANTE–HIRAKAWA 2008̸�ơǠǚ_>ť 127–136Țʫʵ˟ʴƶ˭ˣʳÂˀ;˕ĵ˛uʻˍˠ˫ʥ˅ʳ
˂˪˗ʠ˭ē˨�ˀˇʱ˕ǐ˧ˬˀʲ�§˕ʘ˭�ƹˎˏʹˏȥ˂ʴ˩ʽˏʷˎʸ˩ˈ˫ʳʥʱ˕§˖uʽʳˎʤǕˊˇ˨

ˀˤʷˮˈ˨ˀˑʷ˧ʤǣ˟ˠ˪˕Ɨˎˬ˪ˏˬʷɗ˭Þˊĝʲˍʲ˩ʥʱ˪ʷɭ§̌˲̇ˈʤʝŗʷʭ6˖Őã˒v˕

Ų˒ʲˊˍʲ˩˕ʶʲ̼ʮˏÁ˔ˇ˧ʤʭʴʴʤ˅˪˖˅˪˖ʮˏǝʴˇ˕ˈʥʾʱˣʳʽ˪ˎ_Kȥˇˏˀ˦ʳˎ˖ˑʲʶʬʥ

 ˀʤ̌˲̇˒À˂˩ʽ˕˲̶̨̆˖ʤ̌˲̇˭	æˏ˂˩̱̳̑̑˱˴̇˕ąŅʭ¸³ʮ˒�ˌʲˍʵ˨ʤ̢̰̤̯̉̇˕

ƓʸȮˉ˕ɪȸˏ˖ƷĚʄɨ˖ˑʲʥ 
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̷2̸̴˵̘̐˱˰Ž˕ƇVƳɗē˨˕ʫɘƪʬ 

��˕	Ȥ�ƚ˕Ȟƥ˒ʄˀˍ˖ʤ̴̰̔˱́˖Ƅ2ǦĞ˕ūʉˎ˖±ă$ˏ˖ÂˀƯˑ˩Ȭɽ˭

Ǽʴˍʲˇ˦ʳˈ̷fig. II–7̸ʥ̌˲̇ʷʽʽˎˣ˥˖˨Íɓ˭�ʸʹćT˒ɖˠJˀʤɗ"˭T˕ˢ˨˒

ˀˍɩˣʳˏˀˍʲ˩˕˒Àˀʤ�ƣ˖ŔĻ˭Đˊˇpć˭˥˥¦˛ˏÞʸʤ̌˲̇˕ʘ˭ȥˋˢˍɧ

Ì˂˩˦ʳˑŠ«˭ȥ˄ˍʲ˩106ʥʽʽʶ˧�ƣ˕îƦʷ̌˲̇˕ȼʲ˒ǏŝƳ˒ïˁ˩ˣ˕˛ˏ�ņ

ʾ˪ˇʽˏˎʤ˅˕©ˣ±ă$˕˦ʳ˒L˨ňʴ˧˪ˇ˕ˎʱ˫ʳʥ 

ˏʽ˫ˎʤƘćˎŔĻ˭ē˨ʶʿˀʤɖˠJˀˇƘȅ˒ɾî˭
˄˩�ƣ˕̶̤̈˖ʤ̳̝̃˶̶̯

ɸ˕ˇˢ˕Łƍ�ȟʛˏˀˍQ$ʾ˪ˇʩ̠̲̰̝̉̕˭ę˂˿̶̱̇ʪ˒ʵʲˍǳ˨ɟʾ˪ˍʲ˩

̷fig. II–8̸107ʥŐ$˖˹̮̏̎�ķʷ̳̝̃˶̶̯»˕ˇˢ˒@sˎĞʲˇ 6Ə˕$}ǹ˕�ɹˎʤ

Q$Õ�˖̰̏˻̶̖ɸ˕$}˦˨ˬ˃ʶ˒ɬʹʤ1593Õʓˏěµʾ˪˩ʥHƭˎčʶʾ˪ˇª˭ę

˂˿̶̱̇˕©˖ʤ̰̏˻̶̖ɸ˕˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏǁʶ˒ʙ�ˀˍʲ˩ʥʳ˔˩˦ʳˑȝȢ˕̞

˷̧̰˒˦ˊˍ�ƚ˕[ā˭âɂ˂˩Ȟƥ˖�ǽ˒@ɥˀʤ̶̯̦̖̏́˥̶̟̲̆ˏʲˊˇ;ȚƿǑ

ʶ˧ʤ9ʌˎʱ˩ʤʱ˩ʲ˖ɕˊˍʲ˩˦ʳˈˏʲʳȫ¿˭ÞʸJˀˍʲ˩108ʥ˟ˇʤƘȆ˭Ēʼˍ�ʸʹ

�`ɗ˭ʂʹ̶̤̈˕�ƚ5˖ʤèÕ 1602–05Õ˕$}ʩǾ̲˽̇ʪ˒ˣE˙ƥ˪˩̷fig. II–9̸ʥʽ˕

̶̤̈˖ʤ16�Ǥ˕̴˵̘̐˱˰Ž˕ǬƬ˒˅˕d�˭Ŵˢ˩ʽˏʷˎʸ˩ˈ˫ʳʥ%ʴ˗̑˱̐˱˰̶

̙ĽÕ˕ʩ̝˶̌ʪ˖ʤ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣʵ˦˙˿̶̱̇˕©˕ƷĚƳˑfƔƃˏˀˍýµˀʳ˩ˈ

˫ʳ̷fig. II–10̸ʥ˻̯̇̓˕�ʞ˭ċʹǾŭ̥̯˰˕Í1ˎʤ̥˾̮̍˕̥̯˰ʷpć˭ʂʲˍʟʹĜʼʤ

�ʸʹÍȅ˭ɖˠJˀˍɐ˨J˂ʶ˕˦ʳˑ©˭ȥ˄ˍʲ˩ʥʽ˕ƉûƳˑʫ�ʸʬ˕ɗē˨ˏʤ̰̏˻

̶̖ɸʵ˦˙̳̝̃˶̶̯ɸ˕̴̰̔˱́$}ˏ˕ʙ�˖�ȥ˕ʳˉ˒Ļ˧ʶˎʱ˫ʳ109ʥ 

ʽ˪˒ÀˀˍʩǾ̲˽̇ʪˎ˖ʤ̴̰̔˱́˖̴˵̘̐˱˰Ž˕ɦä˭Ưˑ˩ĵuó˒ʵʲˍȬɽˀˍ

ʲ˩ʥʽ˕Ǿ�5˖ʤ:˖̴˵̘̐˱˰˕Ǿ̲˽̇s+�˛˕Ìǃƪ˕Ó˕�Ǭˎʱˊˇ110ʥ̴˵̘̐

˱˰˕Ǿ̲˽̇s+�˖ʤĴĹǥǾŇ˒jőˀˇ̑˱̳̱̓̏̓˕�Ȧšˑȟʛ̠̲˾̧̮ˎƼ˧˪˩ʥ

˅˕ʳˉ˕ �Ƭ˕˘ˏˋ˒ʤÉ˭mʲˍų˭�Jʾ˄˩̶̩̉˕¤ɔʷʱ˩ʷʤ˅˕©ʷ̴̰̔˱́

˕ʩǾ̲˽̇ʪˏ�ɥˊˍʲ˩ʽˏ˖ƻƒˎʱ˫ʳ̷fig. II–11̸111ʥ̶̩̉˖��˭ˀˊʶ˨ˏɖˠˀˢʤÍ

Ȇ˭ʺˊˏ�ĵ˒Þʸˑʷ˧ʤW˭ɝˢˍhÀ˕pȆ˭ē˨ʶʿˀˍʲ˩ʥ˅˕̶̤̈˖ʤųÔ˒�˗

                                                        
106 ʽ˕˝ʶ˒ˣ˴˱̶̳˕˰̡̰̰̑˱̶̕ǸțʜĆȗ˕ 1ƏʷƼ˧˪ˍʲ˩ʷ̷inv. 2088, cat. no. B73̸ʤʽˉ˧˕Ǧ
Ğˎ˖˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ˖˦˨±ă$˒ɞʲ[$˭ȥ˄ˍʲ˩ʥ 
107 ̳̝̃˶̶̯ɸ˕$}˒ˋʲˍ˖ǚ 3ǖ˒ˍȹǧ˒Ƀˁ˩ʥ 
108 RICCÒMINI 2006, p. 33; BROGI 2001, p. 162. 
109 WETHEY 1975, vol. 1, pp. 122-123, cat. no. 86. 
110 ʩǾ̲˽̇ʪ˕Q$ɯǌ˒ˋʲˍ˖��˭fƔʥCIAMITTI 2001. 
111 ȟʛ˕ǡƈˑɻǵ�˭wˡŞȾŇˏˀˍ��˭fƔʥG. Romanelli, La luce e tenebre: Tintoretto alla Scuola 
Grande di San Rocco, Venezia, 2011. 
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ˀˇ�Ȇʷ�"˭4ʼ˩ʽˏˎĲˢ˕̮˲̳˭ä$˩̴̰̔˱́˕Ǿ̲˽̇˕äˏɾˑ˨rʳʥʵ˅˧ʹʤ

̑˱̳̱̓̏̓˕̶̩̉˖èÕ˒ȉ˩˟ˎ̴̰̔˱́˒âʲbɈ˭Ūˀˍʵ˨ʤã�˛˕Ìǃƪ˕Ó˭

$˩˒ãˇˊˍʤƬ»˖˅˕©˭ñʕ˒ǵʸˑʷ˧Ǿ�5˭şýˀˇ˕ˎ˖ˑʲˈ˫ʳʶʥ 

ʩǾ̲˽̇ʪ˕ɦäɘƪʷʤ̑˱̳̱̓̏̓˛˕˸̶̥̫̆ˎʱ˨ˑʷ˧ʤ$}˕²ĬƳƪɤ˭ñʕ˒

ǵʲˇ̯̅˰̇ˑóɍ˕ˣ˕ˎʱ˩˕˒Àˀʤ̰̏˻̶̖ɸ˕$}ˎ˖ʤsˁ̴˵̘̐˱˰Ž˕ƇVƳ

ɗē˨ʷʤȼü˒əʦˏ
ˁˍˀ˟ʳȓʋ˕©˒ɘƪʾ˪ˍʲ˩ʥʽ˕ŮɚÀƔ˒˦ˊˍʤʩ˰̱˽̳̃

̲̔̇�ƣˏ̌˲̇ʪ˕˅˪ʷʤƆǍʾ˕Ȟƥ˭Ơˊˇˣ˕ˎʱ˩ʽˏʷKʶ˩ˈ˫ʳʥ 

 

第 3節ʡ ディードーの悲劇と神格化 

 

̷1̸ʫø§ʬˏˀˍ˕̒˱̶̶̔ 

̒˱̶̶̔˕ȈŬ˖ʤ˴˵̰˼̯˴̇ʭ˰˶̶̘˲̇ʮ˒˦ˊˍ×ʹƼ˧˪ˍʲ˩112ʥ˹̰̌̂˕§ƣ̒˱

̶̶̔˖ʤ˲̯̌˰`Ê˛˕ɮŨ˕ɰ�Ǖˉ½ˊˇ˰˶̶̘˰̶̇ˏô�˒ˑ˩ʷʤ˰˶̶̘˰̶̇˖

̬̝̰̑˕ǆȰ˭kʻˍE˙ĶǕˊˍˀ˟ʳʥô�˒Ėˍ˧˪ˇ̒˱̶̶̔˖ù�˒Ń˪ʤƌN˕Ǝ

˒Ȉ˧ɗ˭ĉˁǭ|˂˩ʥ 

˰̶̳̖̱̚$}˕ûĿ˖ʤŉˣ�ȋƳˑ˴˵̰˼̯˴̇˕̑˽̇̓ˎȽ˧˪˩ˏʽ˫ˏʵʵˡ˔�

Ȋˀˍʲ˩ʥ$}˕Ġ3ʷƉˀʲˇˢʤʽʽˎ˖̝̯̃̏˕šSƙƬ˭sļ˒fƔˀˇʲ̷fig. II–2̸ʥ

Ƭʐ˖ʤȘ˕�˒ɗ˭Ţˇʴˇ̒˱̶̶̔˭�ʸʹ�¢˒ėʴˇˣ˕ˏˑˊˍʲ˩ʥ˅˕Ȃ˒˖Rˀ3

ʷʱ˨ʤȘ˕T˒ȕˉ˩Uˏ@˒ʤç§ʷȈ¹ˀˇƷèˎʱ˩ʽˏ˭ƚȽˊˍʲ˩ʥƋũ˕̒˱̶̶̔

˖�"˭ɑʽˀʤȈ˧˕Ĳˢ�ĵ˭ē˨uʲˍʲ˩ʥș˕§ǆ˲̶̯̇ʷ&7˕ˀʸˇ˨˒.ˊˍʤç

§˕ȇǨ˕ʃʊ˒ʕʠ˭L˨˒Ȳ˪ˇ˕ˎʱ˩ʥȀè˕�˕Í1˒ʂʻˇǒʃʶ˧˖ɲĵ˕ſʷ˕

ˆʹʥšSƙƬˎ˖ʽʽ˒#ȍʶ˕Ȍ˕©ʷǁȻˎʸʤ˰˶̶̘˰̶̇�Țʷ˂ˎ˒˹̰̌̂˭Ʊˊ

ˇʽˏʷǂ~ʾ˪˩ʥƬʐ�ɹ˒Ș˭ėʴʤ˅˕�˒̒˱̶̶̔ʷŢˇˬ˩ˏʲʳŐ$˕ş�˖ʤƐɃʤ

Łƍ�ˏʲʳȳǵ�Ć˕Ɯɍˏɨ[ˀˍʲ˩ʥ̛̮̏̐˷˭Ȳ˪˩ǽ˖ʤ¶ʊ˒Ɩʴˍʲ˩Łƍ˕ƌ˕

�ˎúʴ˩̒˱̶̶̔˕©˭ȥˇʽˏˎʱ˫ʳʥ 

˴˵̰˼̯˴̇˕̑˽̇̓˒Ʋ�˂˩̒˱̶̶̔ˏʤŨoŇˎ�ʴ˧˪˩o¶�˕�ƚˏˀˍ˕̒˱̶

̶̔˖ʤ=ʹƯˑ˩˻̪̮˽̶̌ˏˀˍǼʴ˧˪ˍʸˇʥèǽ˖¡˕ũèˣɉƈ˭¯ˊˇŏ��ˎʱ˨ʤ

̣̏˹̎˸˥̢̮̰̓˹ʶ˧ˣǉɌ˭kʻˍʸˇ˕˒Àˀʤʭ˰˶̶̘˲̇ʮ˕̒˱̶̶̔˖ȓʋ˰˶̘

̶˰̶̇˭ȼüˀʤ˅˕ɰȚʸ˭ʅˮˈø§ˏˀˍʤ���ʇʤ˻̯̇̓Ĭ/Ʀ˕ȫƏʶ˧eˀʹĳǴʾ

                                                        
112 ʭ˰˶̶̘˲̇ʮ̷VIRGIL–IZUI 1976 [2010]̸ǚ 4Îʤ662-705Ǟʥ 
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˪ˍʸˇ˕ˎʱ˩113ʥ̒˱̶̶̔˕¬�˭øˏˀˍĞʸȞˀˇ$%˖ǋˈʷʤ̴˯̶̯̄˖̖̍˶̶̵̱

̵̴̍˷̰̮̑̏ʷ˰˶̶̘˰̶̇˭ȼü˂˩̒˱̶̶̔˭Ğʸʤ̞̮̳̇˛ɢˊˇˏ�ʴˍʲ˩114ʥʽ

˕$}˖ƥ¬ˀˑʲʷʤš$˒˦ˊˍş�˭ǔʲƼ˩ʽˏʷˎʸʤ̞˷̶̶̳̗̟̲̑Ž˒ˣsŠ˕˲

̙́˾̮̞˱ʷ�ˬˊˍʲ˩ʽˏʷǁȻʾ˪ˍʲ˩̷fig. II–12̸115ʥ 

 

̷2̸˲̶̯̇˕Ʋ�˕ɈíƳþzrʲ 

̒˱̶̶̔˕ũ˕�ʐ˒˲̶̯̇˭ǩˠɝˮˈǬƬ˕$%˖ŮɚƳƤˀʹʤǛǽ˕ɂŘ˕ǟ�ˎ˖

̰̘̳̃̇ʤ̲̏̚˽˕ļ�˒˖ǁȻˎʸˑʶˊˇʥ˲̶̯̇ʷ̬̝̰̑˒ɳˬʾ˪ʤȇǨʃʊ˕̒˱

̶̶̔˕ʠ˕ů˭L˨˒ƥ˪˩˕˖ʤǇ�˕ʳʴˎƝƛ˒ĕʼ˧˪˩Ƣ˕Tʠ˭Ű˨j˩ˏʲʳl�˕

ǺĂ˒ƫŒ˂˩116ʥ˲̶̯̇˕Ʋ�Ȉ"˖˴˵̰˼̯˴̇˕̑˽̇̓˒ˣŇʶ˪ˍʵ˨ʤ˰̶̳̖̱̚˖

˅˪˭ð¶˒Ȟƥˀˍʲ˩ˏˣȭʴ˩ʷʤŕˇˀˍ˅˪ˈʻˑ˕ˈ˫ʳʶʥ 

16�Ǥ˒MȚʾ˪ˇŇǢ˕ŎƙĔǬ˒˖ʤ̒˱̶̶̔ˏ˲̶̯̇˕ǩˠrˬ˄ʷʖʦˏȻˢ˧˪˩

117ʥ*Ƚƙʭ˰˶̶̘˲̇ʮ˖ˣˉ˫ˮ˕ʽˏʤ˥˥ǟ�˭×ʼˍˠ˩ˏʤ̢̮̰̓˹ʭʔɣ��˛˕À

IŹ̷De remediis utriusque fortunae̸ʮ˕̔˲̐ȽƙˎˣʤȈŬ̷�ƪþ˒Ȳ˪˩ũ̸˕̨̞̌˯̶ˏˀˍʤ

˲̶̯̇˭ˏˣˑʳ̒˱̶̶̔˕Ȉ¹ʷ�¥Ƴ˒ƪʲ˧˪ˍʲ˩̷fig. II–13̸ʥ̢̮̰̓˹˕d$˖ 1366

Õʓ˒ăǕˀʤ̮̳̑Ƚ˕ĭİ"ˎŇʶ˪ˇÀȸäÝ˭jˊˍʲ˩ʥ= 2ɹˎşăʾ˪ʤǚ 1ɹˎ˖

ʫƦóʬʷʫŦ�ʬʵ˦˙ʫÑŌʬˏʤǚ 2ɹˎ˖ʫùˀˠʬʵ˦˙ʫõ˪ʬˏÀȸ˂˩ʥ˅ʽˎ˖ʤ�ȋƳ˒

Öǈˏʾ˪ˍʲ˩ƞŸʷ¶˖8ʲˣ˕ˎʱ˨ʤhʐʤ�ÖˑJŒ�˕�˒ĪƂ˛ˏȉ˩ŋƴˑǂ~ʷ

w˟˪ˍʲ˩ʽˏʷʤ�ƨ˕ŠʦˑÄʐ˒ʵʻ˩B"%˭ĒʼˍȾʶ˪ˍʲ˩ʥ˻̯̇̓ĬƳɰìȫ˒

ɋʶ˪ʤʶˋ�ƨ˒ʄ˂˩ľɮƳˑĄˢ˭wˮˈʽ˕Ň˖ʤ̰̘̳̃̇˭ɥˁˍ̮̳̑Ƚİ]�˕Ƽ

Ɇ�È˒Ȫˀ˟˪ʤq�Ƚ˒ǻȴʾ˪ˇʥĔǬ�̔˲̐Ƚƙ˖ 1532Õ˒PƙʷMȚʾ˪ʤ˅˕è

1620Õ˟ˎ˒ 9ƙ˭ɾ˔ˇʽˏʷKʶˊˍʲ˩118ʥĔǬ˕$ǽ˖̢̮̰̓˹˕Ƭ»ˏɥǉʾ˪˩a̔˲

̐˕ɪt˕Ƭ»ˎʤʽ˕Ňƚ˕ĔǬˏˀˍ 261Ə˕ŎƙƬ˭ğ&ˀˍʲ˩119ʥ 

�ʗ˕ĔǬ˖ʤǚ 2ɹ˕ 120ǖʫļōÃĺ˕ũ̷Quid quod ante diem morior̸ʬ˒�ʾ˪ˇˣ˕ˎʱ

                                                        
113 DE JONG 2009. 
114 ʫ̖̍˶̶̵̵̴̱̍˷̰̮̑̏ʬʤ̵̴̭̰̭̆̆˯̶̯̄ʭǸț»O�ʮǚ 5ÎĆiʤɒË/Ļȴʤ2014Õ 450–451ʒʤ
ȵ 40ʥ 
115 DE JONG 2009, pp. 75–78. 
116 ʭ˰˶̶̘˲̇ʮ̷VIRGIL–IZUI 1976 [2010]̸ʤ126ʒʤȵ 37ʥ 
117 �%ˏˀˍʤ̉̇̑̚˱˰̵̳̟̮̳̓ȴ˕̶̮̟̰̇̓̇ƙ̷Pƙ 1502Õ̸˭ĒʼˍʵʹʥPublii Virgilii Maronis 
opera cum quinque vulgatis commentaris: expolitissimisque figuris atque imaginibus nuper per Sebastianum Brant 
superadditis, Strasbourg, 1502. 
118 SCHEIDIG 1955, p. 7. 
119 ĔǬ˕ăǕ˒˖ʤ̰̘̳̃̇ʚRİ˕�Ȟ$ʭÿʶǽ˕Ȍʮ˕$ǽʤ̉̇̑̚˱˰̵̳̟̮̳̓˕Zȭʷʱˊˇˏ
ʲʳȾˣʱ˩ʥLENTZEN 2006. ˟ˇʤĔǬǹ˭ńWƳĞGˏɗ"ó˕ȫƏʶ˧Ǽ¿ˀˇɃǼˏˀˍ��˭fƔʥ
ENENKEL 2009. 
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˩ʥʽ˕ɜ˨ʶ˧ŉǨǖ˟ˎ˖ʤŠʦˑäˎȲ˪˩ũ˒À˂˩�°˭Ƚ˩ʫùˀˠʬˏʫõ˪ʬ˒Àˀʤ

ʫƦóʬʷ˅˪˭Ąˢʤî˕2ʴ˭Ęʻ˩ˏʲʳC¼ʷǰʲˍʲ˩ʥǚ 120ǖʫļōÃĺ˕ũʬˎ˖ʤȑ

ʲʳˉ˥ŧ˒#ʶ˭ăˀɫʼ˦ʳˏˀˇ˅˕ļ˒ũˮˎˀ˟ʳ˕ˎ˖ˑʲʶˏśˁ˩ʫùˀˠʬ˒Àˀʤ

ʫƦóʬʷʤũ˖ɀ˒ˣÔǜ˒Ȳ˪˩Ȉƒ˕ĢƦˎʱ˨ʤ��Ƴƨ˛˕�ƺ˖˅˕̌˲̦̳˾ˏ˖Ɛʄ

(ˎʱ˩ʽˏ˭ĬʴɅ˂120ʥ 

̔˲̐Ƚƙ˒�ʾ˪ˇĔǬ˒˖ʤy�˭»Æ˒�˟˪ˇ×�˕˦ʳˑ�ĆˎʤƖʴ˩Ș˕�˒Ʋ˨ʤ

Ȉ˧Ȃ˒U˭ǓʸǕˍˍʲ˩§óʷĞʶ˪ˍʲ˩ʥʽ˪˖ʫȈŬʬ˕ûĿˈʷʤ˅˪ˣ˟ˇ�ƪþ˒Ȳ

˪˩ũ˕˘ˏˋˏʲʳˬʻˎʱ˩121ʥ˅˕ʕ�˒˖��˕§ʷžɭˀʤȈŬ˂˩§˕ʠ˒˖ʾˠ˭ã

ˍˍʲ˩ʥʽ˪˖˰̶̳̖̱̚˕Ğʲˇ̒˱̶̶̔ˏ̌˲̇˕ʄ(˭âʹýɑʾ˄˩ʥʽʽˎźþˀˇʲ

˕˖ʤ̢̮̰̓˹˕Ƭ»ʷ:˦˨˲̯̌˰̰̘̳̃̇˕�5˥l�İ˕*ȽƙĔǬ˒ɥˁˍʵ˨ʤ

120ǖ˕ĔǬ˒ˋʲˍˣʤ˝ʶˑ˧˓ʭ˰˶̶̘˲̇ʮ˕̒˱̶̶̔˕ȈŬ˭̩̰̒˒ˀˇˏǼʴ˧˪ˍ

ʲ˩ʽˏˎʱ˩122ʥǁʶ˒ƞŸȳµ˖�ȥʤ��˕ÏȜ˕˦ʳˈʷʤȀĿ�ɹ˒Ğʶ˪ˇȌ˖˹̰̌

̂˭Ʊˊˇ˰˶̶̘˰̶̇�Ț˭ʤ˟ˇ�¢˕��˭\ˡ˦ʳ˒×ʷ˩�È˕Dß˖ʤ˲̶̯̇˕˰̓

̶̯̜̫̓ˎʱ˩ș˭òˬ˄˩ʥ˅ˀˍ#˦˨ʤƖʴƵ˩Ș˕�ˎ˕Ȉ¹˅˕ˣ˕ʷ̒˱̶̶̔˭ƷĚƳ

˒ɨýʾ˄˩ʥ˹̮̏̎ʷʽ˕ĔǬ˭fƔˀˇˏ˂˪˗ʤ˅˪˖̢̮̰̓˹˕Ƭ»˭ɥˁˍ̒˱̶̶̔

˕ũ˕˲̶̨̆˭Eǻȴˀˇˏʲʳʽˏ˒ˑ˩ʥˋ˟˨ʤʽʽˎ˖ȭˬ˗˲̶̨̆˕ɣɛ<ʷɑʽˊˍʲ˩

ˬʻˎʱ˩ʥ 

16�Ǥ˒MȚʾ˪ˇ*Ƚƙʭ˰˶̶̘˲̇ʮ˒˖ŎƙƬ˭�ʳˣ˕ˣʱ˨ʤ˅˪˧˒ˋʲˍˣ˹̮̏̎

ʷfƔˀˍʲˇnȃó˖Ǽʴ˧˪˩123ʥǛǽ˕ɂŘ˕ǟ�ˎ˖ʤ˲̶̯̇˭�ʳ˲̡̳̓ˏˀˍ̒˱̶̔

̶˕ȈŬ˭ĞʲˇǸț$}˕;%˖ŝˢˍÂˑʹʤʽʳˀˇ*ȽƙĔǬ˖˰̶̳̖̱̚˒ˏˊˍ˲̨

̶̆˭şý˂˩ʊ˕ǋÂˑćZʻˏˑˊˇʶˣƼ˪ˑʲʥˀʶˀʤ#ĩʽ˕̶̥̑ʷ-�ɸ®˕Łƍ

�ȟʛˏˀˍɶ˗˪ˇ˕ʶ˭Ǽʴ˩ʊʤʭʔɣ��˛˕ÀIŹʮ˕̑˽̇̓˕ĐˋĬȯƳþzrʲʤ

ʵ˦˙̔˲̐ȽƙĔǬ˕˲̛̳˽̓˖ʤ˥˖˨ƐȧˎʸˑʲˏɃǽ˖Ǽʴ˩ʥ 

˰̶̳̖̱̚˕$}ˎ˖ʤ̒˱̶̶̔˕
ˊˍʲ˩Ș˖Ǉ�˕�˒ǵʶ˪ʤ&7̻Ɲƛ˕˲̶̨̆

ʷâɂʾ˪ˍʲ˩ʽˏˣɾȤˎʱ˩ʥ%ʴ˗̶̣̲̖̪Ž˕˾˶̶̰̙̎˕s	ʗ$%ʷ˅ʳˎʱ˩˦

                                                        
120 ʫùˀˠ̺ˎˣʤƨʸˍʲ˩ļʃ˖ƾʲʥƦó̺ˀʶˀˣˀʁƨʸˀˇˏˀˍˣʤv˕ƨʸˇļʃ˖ƾʲ˕ˎ˖ˑʲʶ̼ʡ
�ƨ˕ʁʾ˖�Ôǜˎʤ�ǁʶˑˣ˕ˈʥˇˈ˘ˏˋ@ɥˑ˕˖ʤ�ƨ˖ʵˀˑ˜ˍƾʲˏʲʳʽˏˈʥvʤ80Õƨʸˇ
�ʃʷʣʣ8Õƨʸˇ�ʃ˦˨#˭�ʹĐˊˍʲ˩ˈ˫ʳʶ̼ʡ ʽ˕ʽˏ˭ȈKˎźþƁʹǼʴˍˠˇ˟ʴʥʹ˪ʺ˪ˣ�
ĮŽ˕ƟŲ˒üˬʾ˪˩ʽˏ˕ˑʲ˦ʳ˒ʥ�°ʤȐǕˉʤùˀˠʤ˅ˀˍƕˬˀʾˏʲˊˇˣ˕˭ɊƩ˒Įʴʱʼˎˣˀ

ˑʲʈ˨ʤʁƨʸˀˇ�ʃʷ#˭˦˨�ʹĐˊˍʲ˩ˏòʳ̼ʡ ˟ˇ 800Õƨʸˇˏˀˇ˧ːʳˈ˫ʳʶ̼ʬ��˕ȓȴ˭f
ƔˀˇʥRAWSKI 1991, vol. 3, p. 306. 
121 ̑˽̇̓˒À˂˩ĔǬ˕Ȭɽ˒ˋʲˍ˖��˭fƔʥSCHEIDIG 1955, pp. 326-327. 
122 ENENKEL 2009, p. 125, note 54. 
123 %ʴ˗̉̇̑̚˱˰̵̳̟̮̳̓ȴ˕̶̮̟̰̇̓̇ƙ̷Pƙ 1502Õ̸˒˖ʤ˲̯̇˭�ʳ̒˱̶̶̔˕ȈŬ˭ĞʲˇĔ
Ǭʷʱ˩ʥENENKEL 2009, p. 127, fig. 17. 



ǚ 2ǖʡ ʩ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏ̌˲̇ʪʤʩ̒˱̶̶̔˕ũʪ 

 44 

ʳ˒ʤ̒˱̶̶̔ʷŢˇˬ˩Ș˕�˒Ǉ�ʷĞʶ˪˩ʽˏ˖ŵˀˍ�ȋƳˎ˖ˑʲ̷fig. II–14̸ʥ�1

ʐ˒̫̲̃̑̇˕˦ʳˑ�ʐ˭ɻˀˇʽ˕Ǉ�ʶ˧˖ʤ̴̮˱̖˰̵̞˷̶̳̌̕ʷ̛̮̏̐˷̵̶̥̖̪

̖˕Łƍ�ȟʛˏˀˍĞʲˇ&7˕Ǉ�˭ýɑ˂˩ʽˏˣJŒ˩ˈ˫ʳ̷fig. II–15̸ʥ˰̶̳̖̱̚ʷ

̛̮̏̐˷̵̶̥̖̪̖ˎ̶̲̥Û�˕ƚȽ˭	ʗˏ˂˩�ȦšˑÅ·ȟʛ˭Q$˂˩ʊʤ̞˷̶̳̌

̕˕$}˭ȥˍʲˇˎʱ˫ʳʽˏ˖ý5˒ʎʹˑʲ124ʥ̒˱̶̶̔˖˻̯̇̓Ĭ�ƭ˒ʵʲˍø§ˏʾ˪

ˍʸˇʷʤʽʽˎ˖ˇˈƌ˒Ɠʶ˪ˍǶʾ˪˩˕ˎ˖ˑʹʤǇ�˕�ˎʠ˭L˩ˏʲʳ7ǃƳ$Ŝ˭ɥ

ˁˍʤç§ʷǆŚ]ʾ˪˩ʽˏʷâɂʾ˪ˍʲ˩ʤˏȿˠj˩˕ʷɴLˎʱ˫ʳʥ 

 

結語 

 

Őǖˎ˖Ĺ̰̏˻̶̖ɸ˒ƥ¬˂˩ 2Ə˕˹̮̏̎$}˒ˋʲˍʤ	ʗȬɽˏɦäóˏʲʳ�ˋ˕ȫ

Əʶ˧Ǽ¿˭ʵʽˑˊˇʥ¨�	˕̰̏˻̶̖»ʷĳǭˀˍˀ˟ˊˍʲ˩ʽˏʶ˧ʤ�5ˏ¨�	ˏ˕

ʄˬ˨˭¶ȶƳ˒Ƀˁ˩ʽˏ˒˖ʈƭʷʱ˩ʷʤǼ¿˕Ǫŕʤ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏ̌˲̇ˏʲʳ	ʗ

ʷʤʵ˅˧ʹsļ�˕*Ƚƙȓʋ�˒ǟ˭ˏˊˍʲ˩ʽˏʤ˅ˀˍ̒˱̶̶̔ˏ˲̶̯̇˕̩̑˱̶̞˒

˖ʤ̢̮̰̓˹˕̑˽̇̓˒�ˌʹĬȯó˭ȥJˀʳ˩ʽˏʷKʶˊˇʥ˟ˇʤʩ˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣˏ̌

˲̇ʪʷʤǀƅƳˑøȚ˒YČ˂˩ȓʋ˭˥˥̶̬̩̮̇˒Ğʲˍʲ˩�ĵˎʤʩ̒˱̶̶̔˕ũʪˎ

˖ʤø§ʷƌ˒Ɠʶ˪ʤǆŚ]ʾ˪˩ɯǌ˭âɂ˂˩˦ʳˑȞƥʷȚˬ˪ˍʲ˩ʥʽ˪˖ʤǬƬ˕	

ʗ˒ʄ˂˩̶́̔ʷ�ʲƷʾ˪ˍʲˇÀĊ²Ĭĥʑō˕̶̣̲̖̪˒ʵʲˍʤǄ�Ƴ̶̇̑̌̇˕ʟ

ʲ�ķ˕ɸ®˕·Cȟʛ˒˚ʾˬˀʲ	ʗȬɽˎʱˊˇˏǼʴ˧˪˩ʥ 

ɦäó˥Ȟƥ˕ʐˎ˖ʤːˉ˧˕$}ˣƇVƳˏˣȭʴ˩˝ːȺáʾ˪ˇʋÜˑɗē˨ʷƜíˎʱ

˨ʤƜ˒̴̰̔˱́˕$}˕˰̱˽̳̲̃̔̇�ƣ˒˖ʤ̴˵̘̐˱˰Žʶ˧˕ƷĚƳˑɦä˕ɘƪʷđ

ģˎʸ˩ʥ˰̶̳̖̱̚˕$}˒ʵʲˍ˖ʤ�Ȇ˭�ʸʹ×ʼˍ´˭�ʺ̒˱̶̶̔˕̶̤̈ʷ˅˪ˎ

ʱ˩ʷʤʽ˪˖ 1595Õ˕̶̲̥Ǌ!è˕˦˨WâʲŠÝ˭�x˂˩ˣ˕ˎʱ˩ʥ1592Õʓ˕˰̶̳̖

̱̚˖ʤ̴˵̶̲̘̊ƳˑȎå˒˦˨��ˑǿ"Ȟƥ˭Yʴʤ̞˯̶̴˯ɸ˕ɨ$ˑː˒ǗƳ˒ȥ˧

˪˩ 80Õ�˟ˎ˕̇̌˲̰ˏ˖Ļǁ˒Ưˑ˩ūʉ˛ˏǊȚˀˋˋʱˊˇʥFʕ˒Ēʼˇʤsˁʹ̰̏˻

̶̖»˕ˇˢ˕ʩ˻̯̇̓˕ëżʪ˒ˣ˅˪˖Ļ˧ʶˎʱ˩̷fig. II–4̸ʥĞʶ˪ˇ�ƚ˕ɗē˨˒˦˩C

¼˕�ɱ˖ʤˏ˨ˬʻ 17�Ǥ�ʇ˕²ĬƬ˒ʵʲˍɾȤˑɁʗˎʱ˨ʤ˘ʲˍ˖Ő$˒̲̏̚˽Ƴˑ

ɦäȭȽ˕Ȕȏ˭ȥJ˂ʽˏˣnȃˎʱ˫ʳ̷fig. II–16̸ʥ 

2Ə˕$}˖ʤƌˏʲʳ@ɥ˕̩̑˱̶̞˒˦ˊˍʤʧȼü˒ăXˀˇø§ʨˏʧ£īˀˇø§ʨˏʲʳ

ÀŮƳˑşɦ˭$˨Jˀˍʲ˩ʥ̴̰̔˱́ˏ˰̶̳̖̱̚˕Ťŀ˒¾ˡ@sQ$˕ĆƩˏȭʴ˩ˈ˫

                                                        
124 ̞˷̳̌̕˕$}˒ˋʲˍ˖ŐǎØǖ˕˝ʶʤ��˭fƔʥMURPHY 2003, p. 173. 
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ʳʥ 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

III サンピエーリ=タロン邸の装飾画群 
‒‒〈美徳〉と〈悪徳〉のプログラムをめぐって‒‒ 



ǫ 3ǩ˂ ̩̜̈́͘͜͟=̲͛͜ʐ˻ȸʹƼȌ 

� 47 

̼͓͌͛͟˻̫͙͌͜ˊ̀˭˱˻¥˝Ȗ˚̏ÝD˻̛̼͓̻͗͟͝å¢˜̍˼ˊ̷̧͍͙̗˻ʅ˷̏ʃ

̎˝ 6 ˱˻ņ�˸"˿˳˘̏ˋËˤ˟̉ɪ̊˜˷ˣ˻å¢˜̍hš́˵�˜˙̵͎̬͖͚͟ʃ̎˸ʮ˦˳ˊ

�͞ɻ�˸Ŷa̓ɓ˰˭ɧŇˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻̵̶̝͂͗˝ì˱͠fig. III–1͡ˋƴ�˼�Ȥ&Ï˵˦˳

+ƺˤ̐̏ˣ˻ʐ¼˻˭̈˸ˊ̵̴̟͗�Ň˼ 6Ƣ˻̧͚̭ͅƼ̓T)˦˭ˋ 

�Ň˝̼͓͌͛͟˴r̎Ǻ̔ˮA�T)˸ʞ˦˳˼ˊ̵̶̝͂͗̕̕͟͞͝ͅ˛̌˿̵̶̝͎͂͗͞

̼͓̼͟˻̮͘͟ͅʅ)˸�˭̏ǒǤ�˻ʞý˝ȉ˜̐ˊ˫˻�˻)�Ȍ˼̊̊ǭʜȼˤ̐̏7�

˸˗˰˭ˋ̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ̉,«˴˼˷˟ˊ˫˻�9͇̤͛͗͐˸˱˘˳˼ƴ�˸Ȣ̏̅˴̃

̄ə˧̍̐˳˘˷˘ˋŞǩ˴˼ˣ̩̜̐̍̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˸=̓ñ˳ˊ�9»ǆȻ�˜̍ɀʓ̓

ɍ̆̏ˋ˫˻˙˚˴ˊŞ)�Ȍ˝̵̴̟͗�Ň˻ǂŀ�ʵ˻Ñʛ˸˛˘˳ˊ˻˯͙̰̾̕͟ͅ˻̠͚͘

̖́˵ȇ˝̏ʔȹ˷$ȉ�ˡ̓j̈̏̉˻˴˗̏ˣ˵̓ə˧˭˘ˋ 

 

第 1節 先行研究と問題の所在 

 

̵̴̟͗˻̧͚̭ͅƼ˼̩̜̈́͘͜͟Â˻ 1 ʤˊ�ê˸ʮ˦˭ʥı˨̏ 3 ˱˻ÏÁ˻®�˛̌˿őơ

�˸Ĵ˜̐ˊ��˻ 6Ƣ˸̌˰˳ŲĎˤ̐̏͠figs. III–2, 3͡125ˋ̅˩ǫ 1Á®�ʑˏ̷͕͙̈́˸̌˰˳

®˸ɺ˚͈̣͚̭̍̐̏͗ː͠fig. III–4ˊȻr̎�˻˄ˊ��ˏ͈̣͚̭͗˵̷͕͙̈́ː˵ǀɽ͡˛̌˿őơ

�ʑˏ͇̯͙̻͛̈́̓Ĩ˨̥͚̭͟ː͠fig. III–5ˊȻr̎�˻˅͡ˊǫ 2 Á®�ʑˏȋû˸Ê˜͈̐̏͗

̣͚̭ː͠fig. III–6ˊȻr̎�˻ˆˊ��ˏ͈̣͚̭͗˵ȋûː˵ǀɽ͡˛̌˿őơ�ʑˏʫ˸Ļ˭̜̐̏͜

̥̺̭͗ː͠fig. III–7ˊȻr̎�˻ˇ͡ˊ˫˦˳ǫ 3 Á®�ʑˏ̖̹̭͗˸�̒˰˳®Ƶ̓Ľ˚͈̣͚̏͗

̭ː͠fig. III–8ˊȻr̎�˻ˈˊ��ˏ͈̣͚̭͗˵̖̹̭͗ː˵ǀɽ͡˛̌˿őơ�ʑˏ͈̣͚̭͗˵̟̣͟

̭ː͠fig. III–9ˊȻr̎�˻ˉ͡˴˗̏ˋɃ 6Ƣ˻Ƽʮ˼}ˌǂ˷̏òƭ̓Ǖ˦ˊñ�˻ȗ�̠̜͆͘͟

͚̗̞̼͘͟͞ͅ˻̵̧̭̹̙ȸʹ˝˫˻��̓Ȅȑ126ˋ 

T)țŐ˸ʞ˨̡̺͔̹̏͑͜˼�MƁˤ̐˳˛̍˩ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˝�Źzń˸·̓

ƴ˨˻˼ 1650 ä��ʠ˻ˣ˵˴˗̏127ˋ̅˭ˊ18 �ǵ�ȭ˻̵̩̈́͘˻ŵUƨƼʧ˴˼őơ�ǾƼ

˻)Ȓ˵�ʵ˸˱˘˳ɂn˝Ďˤ̐̏ˣ˵˵˷˰˭͠figs. III–10, 11, 12͡ˋ˦˜˦ˣ˻ŎƢ˴ˊ})�˻

)Ȓ̊ÑǕƭƌ˸˱˘˳˼!Ɇ)Ȓ˭˯˻Ɇɽ˸̉ȧâ˻Ɨ�˝Ƹ˧˳˘˭ˣ˵˜̍ˊ<ȴǒǤ˻

                                                        
125 ˻˯ 1631ä˸˼ˊ̵̴̟͗Ɠ˸»̔ˮ̴̤̜͙̿͟˝ˊ̊˼̵̖̭̹͚̩̜̎̈́͘͜͟͞˻.ʴ̓sˡˊǫ 3Á˵ıȁ
˨̏ǫ 4˻ÏÁ˸͈̣͚̭͗̓�ʵ˵˨̧͚̭̏ͅƼ̓Ĵ˘˳˘̏ˋ��̓mƧˋGHELFI 1997, p. 62. 
126 ̠̜͚̗̞̼͆͘͘͟͟͞ͅ˼ 16�ǵ̼͓͌͛̓͟�ȶ˨̵̧̭̹̙̏ȗ�˴˗˰˭˝ˊˣ˻��̓ř÷˸ȧ˟˦˳�˟
˷˰˭˵ˤ̐̏ˋ��̓mƧˋCAMMAROTA 1986. 
127 1672ä˸Nȴˤ̐˭̴̵̧̛̭̭̟͗̾͘͜͞ͅ˻Ȯ)̓řP˵˦˳ˊ1670ä�˸˼̵̬͖̼̜̹͉̈́͛͛̕͘͜͟͝͞͞ˊ
˫˦˳̼͓͌͛͟˻ȋȵĉ²Â˴ȮɽÂ˻̴̛̟͙̪͚͎͙̬̖͛̕͟͞͞͝˝ˊ̵̴̟͗!˻�˴Ş)�Ȍ˻º�˸

ɂn˦˳˘̏ˋSCANNELLI 1657, p. 363; BELLORI 1672 [1976], vol. 1, p. 40; MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 
287. 
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ɞə˼ 6 Ƣ˻)ȒáÒ˸ʞ˨̏�ʵ˸ʧ�˦˝˯˴˗˰˭ˋ!Ɇ)Ȓ̵͉͛͘͟˼ˑ˕̖̼͚́͜͟

˼˖̟̪̩̜̈́͘͟͜͟͞˴ˊ˗̏ʑÐ˻®�˸ȋû˸Ê˜͈̣͚̭̐̏͗̓ˊ̅˭R˻ʑÐ˸˼ʫ˸

ĕ˭̐̏Ú�̧͚̭̓ͅ˴Ĵ˘˭˒˵ɽ̂˭128ˋ÷Ȓ˼ˏʫ˸Ļ˭̜̥̺̭̐̏͗͜ː˸ɑñ˨̏˵ȑ˚

̍̐̏˝ˊˣ̐˼ˏ͈̣͚̭͗˸ʈ̓ĝ˟ȋûː˵�˧˟ǫ 2 Á˸Ɉȉˤ̐˳˘̏)�˴˗̎ˊŌ̍˜˸�

ʵ˗̏˘˼)Ȓ˻r̎ʊ˚˝Ƹ˧˳˘̏ˋ�ņ͎͙̬̖̕͝˼ˊ̖̼͚́͜͟˻̧͚̭ͅƼ˝ǫ 3 Á˻

®�Ƽ̓ʹ˰˳˘̏˵˦˭˝ˊˣ̐˼ǫ 3 Áˏ͈̣͚̭͗˵̖̹̭͗ː̷̨̖̭̗̓̿͟)˵˨̴͙͖̏͟͞

͉̞̕͘ͅ˻îɵ˻DÃ˵ʸ˘ʊ˙129ˋˣ˙˦˭ǻȂ̓sˡ˳ˊ˵̎̒ˡǫ 2Áˏʫ˸Ļ˭̜̥̺̐̏͗͜

̭ː˵ǫ 3Áˏ͈̣͚̭͗˵̟̣̭͟ː˻)Ȓ̓̈ˠ˰˳ǒǤȒ˻Ȼɀ˝L˜̐̏ˣ˵˵˷˰˭ˋ 

̩̜̈́͘͜͟Â˼��˜̍ɻ�˸˜ˡ˳Ŷa̓ɓ˰˭̼͓͌͛͟˻�Â˻˾˵˱˴˗̏130ˋ16 �ǵ

�ȭ˻ñ�̴̶̛̗̝̩̜̈́͘͜͜͜͟͝͞˼ˊ̵͎̬͖͚͟ʃ̎˸ʮ˦˭��˻ʧ�ǆ˷ɨq˸r̎Ǻ

̆ˊ1542 ä˸˼˻˯˸̵̴̟͗˝̧͚̭ͅ)�̓Ĵ˟ˣ˵˵˷̏Şʐ¼̟̓͏̵̵̷͚̞̗͛͂͞˜̍ɨ˘

�ˢ˭131ˋȸʹ˻ƏŃ�˼�Ōˮ˝ˊ<ȴǒǤ˴˼̴̶̛̗̝͜͜͝˻Ą¹˴ȕȗȒ˴˗˰˭̖̭

̵̹͚̩̜̈́͘͜͟͞˝ŚYȼˤ̐˳˘̏132ˋT)ä�˸ʞ˦˳̉ǔ¿ǆ˷QŅ˼�˦˚˷˘˝ˊ̀͜

̷̶̛̭̗͟͞�ŠˊŴíǆ˷ȿƢ˸�˲˞ˊŊ˟˵̉ 1593 ä˜̍ˊ̖̼͚́͜͟˝͎͛́͟˻ǜ&̓

½�˨̏ 1595äǚǉW̅˴˻Ŝʝ˴ˊ<ȴǒǤ˻Ȼɀ˼˛˛̌˫˻�ȣ̓Ȼ˳˞˭133ˋ 

ȸʹƼȌ˼ˊ6Ƣ� 4Ƣ˝͈̣͚̭͗˻ZŰɝ˸rş˦˳˘̏ˋ�ņˊǫ 1Á˛̌˿ǫ 2Áőơ�

ʑ˻)�˴˼ˊ̥͚̭͟˵̜̥̺̭͗͜˵˘˙ˊ͈̣͚̭͗˵˼ǉıǆ˷ʞʅ̓ȻK˦˝˭˘�ʵ˝ʍĚ

ˤ̐˳˘̏ˋ̵̧̛̜̬̼̞̚͘͟͞͏̼˼ˊ͈̣͚̭͗˻ZŰɝ̓�ýǆ̷͎͟˵˨̏Ş)�Ȍ̓ˊą

û˸É˨̏ȋû˻`S̓˗̍̒˨�9͇̤͛͗͐˵ɀʓ˦˳˘̏134ˋ̅˭̷̵͚̖̟̭̕͘͘͝͞˼ 2014

ä˻əȑ˸˛˘˳ˊ͇̤͛͗͐?'˻Ń»ǆCĞ̓ˊw�͎͛͟˻Ɏ�̸̸̣̗̞̣̗̖̭͗͗̽̚̚͞

˻t�Ɏ˓͇̯͙̻͛̈́˻Į°˔˸Ɖ̈ˊǫ 1 Á®�Ƽ˻̷͕͙̈́˵¦Ƽ˻̥͚̭͟˵˘˙�˱˻͒

                                                        
128 BELLORI 1672 [1976], loc. cit.. 
129 MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 310. 
130 ̩̜̈́͘͜͟Â˻ɯƚ˸˱˘˳˼ɚɖº�˨̏˝ˊ˫˻�˼ƴ�˻̼͓͌͛͟˻̘̭̹̹͑͘͜͟ˊ̸̸̘̗͊͜͜͜
̶̕ʃ̎˸ʮ˦˭̩̜̹̈́͛͜͞|ŀéȕ�͠12�ǵXì͡ɻ˟˸&Ï̓Ų˚˳˘˭ˣ˵˸ƻŠ˨̏˵ˤ̐̏ˋ�Ň˼ñ
Pˊ̷̭̿̕ͅʃ̎˻µ̈˸$ȉ˨̵̶̸̵̶̝͙̟̗̖̏͂͗͗͑͜͞͞͠ʃǛ̵̸̷̬͓̘͙̟̗͛͑͜͞͞͡˸ʥı˨̏Ð

ł˸Ï̓Ų˚˳˘˭ˋ19�ǵ̅˴̼͓͌͛͟˸Ɓ˰˭4Ǵ˝̭͗͜ͅ˻̲͛͜Â˵Ȅďʞ/̓Ǽ̔ˮˣ˵˴ˑ̩̜̈́͜͟
͘=̲͛͜˒˵˷˰˭˝ˊŞǠ˴˼ 16�ǵ˻ƭƌ˸˱˘˳ə˧˳˘̏ˣ˵˜̍ˑ̩̜̈́͘͜͟˒˻�Ǜ̓ƺ˘̏ˣ˵˵˨̏ˋ
̩̜̈́͘͜͟Â˻Ƌʯ˸˱˘˳˼��̓mƧˋASBo–STUDIO ALIDOSI 1736; DOLFI 1670, pp. 670–676; ROVERSI 
1986, pp. 337–339, 370. 
131 ROVERSI 1986, loc. cit.. ̵͎̬͖͚͟ʃ̎ɻɷ˻�_ƹ˻©ɨÓſ˸˱˘˳˼��̓mƧˋGUIDICINI 1870 
[1982], p. 30. 
132 RICCÒMINI 2006, p. 16. �ņ̬͓̜̟͎̲̈́͛͛͜͜͟͞͞˼ˊ17�ǵ˻ȋȵūD˸Ǆ¢˨̵̷̬͖̗̭̏́̕͜͝͞
̲̩̜̈́̓͘͜͟͞ƏŃ�˵ǋ3˦˳˘̏ˋ��̓mƧˋMASINI 1666, p. 142; CAMMAROTA 2000, p. 152. 
133 T)ä�˸ʞ˨̏ɞə˵˦˳��̓mƧˋTIETZE 1906–1907 [repr. 1965], pp. 49–182; OSTROW 1966, pp. 293–
314. 
134 RICCÒMINI 2006. 
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̷̗̓͟ͅ�Ũ˵˦˳Ñʛ˨̏̉˻˵Ȼ˷˦˷˝̍ə˧˳˘̏135ˋ˦˜˦ˊ̵̧͘͟͏̼˻Ɇɽ˼ƝƦ˵˦

˭�Ȥə˸ƿ̅̎ˊ̷̵̟̭͘˻Ǖ˦˭Ń»ǆCĞ̉̅˭Ƀ 6Ƣ˻)�Ȍ?'˻�ʵʍĚ̓ɖŌ˦˙̏

ɞə˵˼˷˰˳˘˷˘ˋ 

ˣ̐˸É˦˳Şǩ˴˼ˊˣ˙˦˭<ȴǒǤ˻ƭƌ̓Ĉɜ˦˱˱ˊ˫ˣ˴˜˚̎̆̍̐̏ˣ˵˻˷˜˰

˭�ʵ˻�ʵ˸Ǩ˯ɼ̏ˋ˵˘˙˻̉ˊ͈̣͚̭͗˝ǖŪbˤ̐̏̅˴˻�ŋʇǞ˵˘˙ʅȁǆ˷̫̻͘

̞̓ɗ̆r̎˙̏®�ʑ˻ 3Ƣ˸É˦ˊőơ�˻ 3Ƣ˸˱˘˳˼ˊ�Ȼ˦˭˵ˣ̑�ʵ�˻ʞʅ̓ɔ̈

˚˷˘˵˘˙�ʵ˝.Ʀ˵˦˳Ɓˤ̐˳˘̏˻˴˗̏ˋŞǩ˴˼�˵˦˳ˣ̐̍őơ�˻ 3 Ƣ˸ƥƢ̓

¿̈ˊ)�˸ɸ̈̍̐˭ŀɄǆ˷ÇĈ̓ɗ̆ɀ˟ˣ˵̓ɍ̆̏ˋ˫˦˳ˊøŠƝƦ˵ˍąûˎ˵˻̆Ǜˤ

̐˳˞˭őơ�˻ 3 Ƣ˝ˊ˗̏�Ś˻ɢüā̓ğ˱�ʵ˵˦˳ʍĚˤ̐˭̉˻˴˗̏ˣ˵ˊ̅˭ˊ}Ï

Á˻®�Ƽ˵¦Ƽ˵˻˗˘ˮ˸ˊ͇̤͛͗͐�˻Éþā̓ɗ̆r̎˙̏ˣ˵̓Ǖ˦˭˘ˋ˫˻˙˚˴ˊø

Š˻ǒǤz˸˛˘˳̃˵̔˶ʷ̆̍̐̏ˣ˵˻˷˜˰˭̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ̓ˊ̼͓͌͛͟˻͂

̵̶̝͗̕̕͟͞͝ͅ˛̌˿̵̶̝͎̼͓̼͂͗͟͞˵˘˙�̛͇̬̣̹͛˜̍ˊ͎͛͟˻̵̶̝͂͗̕͞ͅ

͙̰̾́͟˵Ȣ̵̴̟̏͗�Ň˻ǖɐƼ˻Ñʛ˻˷˜˸$ȉ�ˡ̏ˣ˵̓ǈǆ˵˨̏ˋ 

 

第 2節 図像検討 

 

（1）第 3室：ヘラクレスとアトラス／ヘラクレスとカークス 

)�Ȍ?'˼ˊ®�Ƽ˻�ʵ˜̍ˊÏÁ˻ʲæ˵˼ʁ˸ǫ3Á˜̍ǫ1Á́˵�˜˙ŎǴOǆ˷Ɣ̐

̓Ǖ˦˳˘̏ˣ˵˝̒˜̏ˋ16�ǵŝ˻ÏÁ˻Ŵ¹˸˱˘˳Ǐ̏ȵ˼˷˘̉˻˻ˊ18�ǵ˻ɤƹǈʗ

˼ˊˣ̐̍˻ÏÁ˝¬˟˻ǾƼ)�̓˛ˤ̈˭�ǟ˻ȋȵqʧÁ˵˦˳Sƺˤ̐˳˘˭ˣ˵̓!˚̏

136ˋ 

ǫ 3 Á®�ʑ˸˼ˊůEò˻Ƽʮ˸ˊ͈̣͚̭͗˝̖̹̭͗˸�̒˰˳®Ƶ̓Ľ˚̏¢ʮ˝�ȼƍ

˴Ĵ˜̐˳˘̏͠fig. III–8͡ˋƼʮ�˸ŗ˜̐˭̷͗͜ɕ˻ʖŃˑDVM VIRES ANIMIQVE SINVNT 

TOLERATE LABORES˒˼ˊˑ'Y˵ƆY˝ɉ˨˙˯˸ˊ\Ȩ˸ȓ˚˳̊̎˹˟ˣ˵ˮ˒˵˘˙̸̞̗̗̚

̭̚˓ăĉĠh˔˻�ǰ˴˗̎ˊ͈̣͚̭͗˻®�˴˻\8̓Ǖ�˨̏DÃ˵˷˰˳˘̏137ˋ̵̧͘͟͏̼

˼ˣ˻¢ʮ˻Ń»ǆCĞ̓ˊ͈̣͚̭͗˝̸͈̭̭͊͘˻ˁʕ˻ţŸ̓į̎˸̋˟ʈ�ˊ˫˻��̖̓

̹̭͗˸¶˺ˊ�̒̎˸®Ƶ̓Ľ˚˭˵˘˙ˊ̖͍̺̭͛͛͟˻ř̉�Ȥǆ˸ƔÞ˦˭ɖɐ˸Ɖ̈˭138ˋ

˫̉˫̉®Ƶ̓̈ˠ͈̣͚̭̏͗˵̖̹̭͗˻�ʵ˼ˊ»�˸É˨̏İƉ˵˘˙Œ�̓�̇̉˻˵˦˳ɀ

                                                        
135 CASTELLI 2014. 
136 DESCRIZIONE... 1795, pp. 8–33. ˣ˻F¹˴̉ǫ 1–3Á˻ʲǁ˼ƴ�˵ª̒˰˳˘˷˘ˋ 
137 OVID–MOZLEY 1957, p. 110; ̸̞̗̗̭̚̚˓̖͙̭̖͎̹̖͘͞˔͠OVID–KUTSUKAKE 2008͡, 91ʱˋ 
138 RICCÒMINI 2006, p. 32; ̖͍̺̭͛͛͟˓̢̫̖͘ǖɐ˔͠APOLLODOROS–KODU 1953͡ˊ101ʱˋ 
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ʓ˦˙̏ˋ®Ń»Ȓ˵˦˳˻̖̹̭͗˵˘˙Ńȝ˼͙̩̭̾͜˻�Ń�ȍ˸̉ȀĖˤ̐ˊ16 �ǵ˸˼ĥ

Ǿ̓5˚˭̵̜͚̣͆͐͆͜˻ò˴å̅̏˸Ȣ˰˭139ˋ16 �ǵ̼͓͌͛͟˻�Ń�ȍȒˊ̵̡̖͚͞

̵̡͌˻˓ɢüĵȹ˔͠1555äPƨ͡˸̉ˊ®Ƶ:̓ģ̔˴ǊÉ˨͈̣͚̭̏͗˵̖̹̭͗˻̜͚͆͐͜˝

Ǆ¢˨̏͠fig. III–13͡ˋˑ�¨˼˗̍̋̏ȋû˻ȴƣ˻�˸º˨̏˒˵ʵˤ̐˭ˣ˻̜͚͆͐͜˼ˊ̖̹

̭͗̓�˦˭®Ƶ˻Ľğ˵˘˙͈̣͚̭͗˻ZŰ̓ˍ�¨ˎ˵Ǽ˿˱ˡˊ��˻ǛĶ˸ȉ˞ķ˚˳˘̏Ƣ

˴ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻),˵̉ɻ˘Ńȝ˸˗̏˵ȑ˚̍̐̏140ˋ 

�ņˊőơ�˸Ĵ˜̐˭ˏ͈̣͚̭͗˵̟̣̭͟ː͠fig. III–9͡˴˼ˊȸʹʑL˸ˑ˘˜˷̏ǯǀ˸̌˰

˳̉ɿ̐̍̐˷˘˒˵˘˙̢̛͙̭̚͘̚˓ɶȔɎ˔˻�ǰ˜̍į̍̐˭ʖŃ˝Ǻ̆ɸ̅̐˳˛̎ˊˣ̐˼

ȩʦ˸̌˰˳Ăƫ˝ǧ�˸ɾ˘ˣ̅̐˳˘̏)�˻ƭƌ˸�þ˨̏̉˻˴˗̏ˣ˵˝ǋ˳r̐̏141ˋ

ň˸̵̧͘͟͏̼̉Ġĺ˦˳˘̏ʃ̎ˊ͈̣͚̭͗˵̟̣̭͟˻ɖɐ˼̢̛͙̭̚͘̚˻˓̖̜̘̭̾͟˔˛

̌˿̸̞̗̗̭̚̚˻˓Ǘœ˔˸ř̉ɒǹ˸ɽ̂̍̐˳˘̏142ˋ2 ˱˻ɖɐ˼ˊ̟̣̭͟˝̷̛̖̗̽̚͜

̭˻	˻ƑǦ̓ŭÂ˵˨̏f�fƲ˻Ăƫ˴˗̎ˊ͈̣͚̭͗˝Ƹˡħ̎˸˦˭̦͔̞͘͜˻Ʃ˻Ȍ̐

̓Ǉ̔ˮˣ˵˜̍�˘˸˷˰˭˵˨̏Ƣ˴Aʃ˨̏ˋ͈̣͚̭͗˵̟̣̭͟˼ 16 �ǵ̘̲̖͘˻ʄò)

�˸̉Ł¬˟˻<,̓ȻK˨ˣ˵˻˴˞̏�ʵˮ˝ˊ̵̴̟͗˼ˣˣ˴ˊ˵̎̒ˡˣ̐̍w�Ń»˻̷̣

̭̹˴Ǖˤ̐˭ˊf�fƲ˵˘˙̟̣̭͟˻«Ȼ�˻Ƭɬ̓ˊ˞̒̈˳̷͙͗͘˸ȼȽb˦˳˘̏ˋ̟͟

̣̭˸˱˘˳˼iƯ˻ƛ5ǷĴ̉Ɓˤ̐˳˛̎ˊ̵̴̟͗˝�9˻Ųć�ˊˣ˻̷̗͒͟ͅ˸É˦˳Ƭ

R˷ƏĈ̓Ä˪˳˘˭ˣ˵˝ĲÈˤ̐̏͠fig. III–14͡143ˋ˦˜˦˫˻�ņ˴ˊ͙̩̭̾͜˻ǖɐȶɢ˸

˛ˡ̏ř̉ʔȹ˷Ń»ǆCĞ˴˗̸̞̗̗̭̏̚̚˻˓ªɲƫɕ˔˸˼ˊ̟̣̭͟˸ʞ˨̏tɽ̓ȻK

˨ˣ˵˼˴˞˷˘ˋ 

˫ˣ˴əȒ˼ˊ̟̣̭͟˝ŀɄǆ˷Ȟȥ̓à˿˳Ǆ¢˨̏ɻ��ʠ˻̷̣̭̹˵˦˳ˊ˵̎̒ˡ̳͜

̷̢̖̜͘͘͟͞˻˓ǖŕ˔˛̌˿˫˻Ɋɀŗ˸Ǎǈ˨̏ˋ˓ǖŕ˔˼ 14�ǵ˻ĎǨ�Šˊ˦˽˦˽ŞŃ

˸ɜȒ˸̌̏Ɋʓ̓Ǻ̆ɸ̔ˮòí˴ƔÞ˦ˊ16 �ǵñŎ̉˞̒̈˳�Ȥā˻ʾ˘Ń»)�˴˗˰

                                                        
139 ®Ń»˸ʙˡ˭ǖ˵˦˳˻̖̹̭͗˵˫˻�9!ǽ˸ʞ˦˳˼��̓mƧˋPANOFSKY 1939, p. 20, note 10. 
140 ˣ˻̜͚͆͐͜˼ 1589ä˸�˟˷͙̰̏̾̕͟ͅÂ˻̵̖͚̩̺͛͜ťŷk˸ĩˢ̍̐˭˵ȑ˚̍̐˳˘̏ˋ
MARTIN 1965, p. 35; WATSON 1993, p. 134. ̖̼͚́͜͟˼˻˯͎͛͟˻̵̶̝͙̰͂͗̾̕͟͞ͅ˴̉ËʑÐ˻®
�ʑL˸®Ƶ̓Ľ˚͈̣͚̭̏͗̓Ĵ˘˳˛̎ˊˣ˻�ʵ˝͙̰̾̕͟ͅÂ˵Åı˷ʞʅ̓ğ˱̉˻˴˗̏ˣ˵˝ĲÈˤ

̐̏ˋ�ņˊ͙̰̾̕͟ͅÂ˵̩̜̈́͘͜͟Â˵˻ʞ/˼ˊŞ)�Ȍ˵˼ǂ˷̏Ńȝ˴̉Ġĺˤ̐˳˞˭ˋ̡̭̣̭͘͟͞

̴͓̯͜͜˼ˊƏŃ�˵ˤ̵̖̭̹͚̩̜̐̏̈́̓͘͜͟͞ˊ͎͙̬̖̕͝˻˓̼͓͌͛͟�ƼÂO!˔˸Ǆ¢˨̖̼̏͜͟

͚́˻o�˴ˊ͎͛͟˻˗̏ʾ�˷�ƫ́˻ɭ̎ƫ˵˦˳ˊƼÂ˸ˏ̡̭̹͘˻�ȯː̓�ʵ˵˨̏Ë�̓T)ˤ˪˭ˑȐ

̩̜̈́͘͜͟1ʈʢʙ˒˵��ȼ˦˭ˋMALVASIA 1678 [1841], vol. 2, p. 8. ̴̣̭͓̯͘͜͜˼ˣ˻ˑ͎͛͟˻˗̏ʾ�
˷�ƫ˒˝̞̺̖͙̺͙̰̾̕͟͞ͅťŷk̓Ġ˨˵˦˳ˊ̵̖̭̹͚̩̜̈́͘͜͟͞˝ˊ̜͏̖͘͟=͎̼͓͛͟˻͙̕ͅ
̰̾͟Â�ɷ˻̩̣͙͟˵�Ɣ̓ğ˰˳˘˭yȜā̓Ǖ�˦˳˘̏ˋCHRISTIANSEN 1999. 
141 VIRGIL– FAIRCLOUGH 1999, p. 226; ̢̛͙̭̚͘̚˓ƪŻ͢ɶȔɎ˔͠VIRGIL–OGAWA 2004）、202ʱˋ 
142 VIRGIL–IZUI 1976 [2010], 24–31ʱ; ̸̞̗̗̭̚̚˓Ǘœ˔͠OVID–TAKAHASHI 1994͡ˊ47–48ʱˋ 
143 ͙͉̭͟͜)˵ˤ̐˳˘˭ˣ˻ǷĴ˼ˊ1956ä˻̵̴̟͗Ñ̓¯ŷ˵˨̏GɘŦ˸̌˰˳ˊŞ)�Ȍ˵Ǽ˿˱ˡ̍
̐̏ˣ˵˵˷˰˭ˋJAFFÈ 1956; Idem. 1957. 
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˭144ˋ�Ń�ȍȒ˭˯˼ˊw�ǖɐ˻Ǆ¢�ƫ˭˯˻ªɲɝ˸ƙ˯˭̷̳͜˻̷̣̭̹̓ˊ˦˽˦˽

̡̭̹͘ŀǆ˷ÇĈ̓̀˟̇̉˻˵˦˳ɀʓ˦˳˞˭145ˋ˓ǖŕ˔�ƱǱ˻ǫ25Ż˴˼ˊ̢̛͙̭̚͘̚˸

˵̉˷̒̐˭̷̳͜˻W˸̟̣̭͟˝ƴ̐̏ˋ˫˻·˼˓̖̜̘̭̾͟˔˛̌˿˓Ǘœ˔˻tɽ̓ʨ̐ˊ

Ƞ˸ƤŁ˻ȱ̓Ƹ̊˦˭ʒĂ˷̥̲̭͛̚͜˵˦˳ĴIˤ̐˳˘̏146ˋ16 �ǵ˻ɊʓȒ͉͙̻͙

̸̵̗̳̼̜̿͛͟͞˼ˊ˓̖̜̘̭̾͟˔˴ɕ̍̐˭͈̣͚̭͗˵̟̣̭͟˻ʎʀ¢ʮ̓ïƺ˦˱˱ˊˣ

˻f�fƲ˻Ăƫ˝ˊ�˻̥̲̭͛̚͜˻ǌÒ˵˼ǂ˷̏¢ē˴Ȋˤ̐̏º�˴˗̏ˣ˵̓ðɘ˦˳˘

̏147ˋ 

 

̢̛͙̭̚͘̚˝̖̜̘̭̾͟ǫ@Ü˴Ɇ˨˵ˣ̑˸̌̐˽ˊ̟̣̭͟˼͙̟̭̽̚˻Ą¹˴˗

̎ˊʂņ̉˷˘ƎŬ˴˗˰˭ˋ˕˃˖͎͛͟˻�˱˻	˻˾˵˱˴ˊ˜˱˳˼̜̖̺͛̚͜˝

ŭ̔˴˘˭̷̛̖̗̭̽̚͜˻Ô˻Õʣ˸̟̣̭͟˼˘˭˵ˤ̐̏ˋ˫ˣ˴˼ƃˤ̐˭�ʝ˻

Ɣ˨ȳ˝˞˷Ȳ̎̓)˰˳˘˭ˋ˕˃˖̟̣̭͟˼̃˜˻̥̲̭͛̚͜˻ǌÒ˵�˧¢ē˸˼

˘˷˘ˋ˫̐˼̥̲̭͛̚͜˝̟̣̭͟˻̌˙˷ƃ�Ȓ˴˼˷˟ˊǫ��˴ŔY̓Ȋˤ̐̏˻˸

É˦ˊ̟̣̭͟˼�ɽ˻ƶƻ˸̌˰˳ˊ˕ǫ@�˻˖ǫ��˴Ȋˤ̐̏˭̈˴˗̏˵ˤ̐̏ˋ 

 

ˣˣ˴˼̟̣̭͟˼Ʈư˷Ǉ�˴˗̎ˊƃđ̓Ȉ̎ɼ˨˞̒̈˳ʏą˷º�˵˦˳Ħ˚̍̐˳˘̏ˋ

̟̣̭̓͟ˍąˎ˻ÇĈ˵˨̏ȑ˚ņ˼ˊw�˻̷͙̦̗̭̚͜ͅ˸̅˴ʌ̏ˋ̷̳͜˻�Ŏ��˴͌

̼͓͛͟˻Ȯ�˷Ń»Ȓ˴˗˰˭̸̬͖̼͙̗͙̬̞̉̅̕͘͜͝͞͞͝˭ˊ̼͓͌͛͟»˴˛ˣ˷̒

̐˭w�ǖɐ˻Ɋɀɛʓ˻�˴ˑ̟̣̭̓͟ʃ˧˳ˊǙ˼ąˀ˵˘˙̉˻̓ƶɀ˨̏˒˵ɽ̂˳˛̎ˊˣ

̐˼̼͓͌͛͟˻�Ń�ȍ˸˛˘˳̉˞̒̈˳�Ȥā˻ʾ˘ŀɄǆÇĈ˴˗˰˭˵ȑ˚̍̐̏148ˋ 

                                                        
144 ˓ǖŕ˔˸ʞ˦˳˼ˊ1472ä˜̍ 1595ä̅˴˻ʝ˸ 25˻̸̜̗̫͖͜˝Nȴˤ̐˳˛̎ˊ16�ǵ̓ʃ˧˳͉̭̹̯
͗͟˴˗˰˭˵ĲÈˤ̐̏ˋƨ;˻f˼̶̛̗̖̾͝˴˗̎ˊ1580ä�˜̍90ä�˸˜ˡ˳èˌ̶̛̗̖̾̓͝ɇ̐˳
˘˭̵̴̟͗�Ň˝ˊˣ̐̍˻Ɋɀŗ˸Ɂ̐˭yȜā̉eLȑ˚̍̐̏ˋ��̓mƧˋLANSING 2010, p. 210. 
145 ̸̞̗̗̭̚̚ǆªɲɝ˵˦˳˻˓ǖŕ˔˻ɗ̆Ř˚˵˫˻ŀɄǆɀʓ˸ʞ˦˳˼��̓mƧˋGUTHMÜLLER 
1997, pp. 17–36. 
146 DANIELLO 1567, p. 162: Lo mi’ maestro disse; Quegli è Caco; / Che sotto’l sasso di monte Aventino / Di sangue 
fece molte volte laco. / Non và co’ suoi fratei per un camino / Per lo furto, che frodolente, fece / Del Grande armento, 
ch’egli hebbe vicino. / Onde cessar le sue opere biece / Sotto la mazza d’Hercole; che forse / Gli ne diè cento, & non 
sentì le diece.; ̷̳͜˓ǖŕ˔͠DANTE–HIRAKAWA 2008͡ˊǫ 25Ż 25–30ȴˊ329ʱˋ 
147 DANIELLO 1567, pp. 162–163: CACCO, secondo che scrive Virgilio nell’ottavo della Eneida, fu figliuolo di 
Vulcano & grandissimo ladrone. [...]Cacco. dice che sotto il sasso del Monte AVENTINO, uno de sette colli di Roma 
habitato prima da Evandro, fece molte volte laco del sangue, che occidendo gli huomini spargeva. [...]Dice che non va 
per un camino insieme con gli altri suoi fratelli Centauri, perche non essendo stati assassini come egli, eran puniti nel 
settimo girone de’ violenti, & egli nella settima bolgia per la sudetta cagione. ̸̵͉͙̻͙̗̳̼̜̿͛͟͞˼ˊ�Ń�
ȍȒ˵˦˳˼ 1520ä�˜̍ 30ä�˸˜ˡˊ̺͂̕͝˴̹̝̠̜͚̾͆͘͘͟͟͞ͅ˸ß�˦˳˘˭ˋ̠̜͚͆͘͟ȡɲ˼
̜̹͉̈́͛͌̓͜͞˼˧̈˵˨̶̛̗̖̏̾͝˻Ǐǆ̩̣͙͟˵�Ɣ̓ğ˰˳˛̎ˊ̵̳̼̜͛˻˓ǖŕ˔Ɋɀ̉˫˻ôʰ�

˸˗̏˵ȑ˚̍̐̏ˋ��̓mƧˋPARKER 1998. 
148 DEL VIRGILIO 1933, p. 86: Quinta decima est de Caco. Per Cacum intelligo demonem qui subvertit homines quos 
virtus acquisivit. Unde Hercules i. virtus strangulat illum ejecentem fumum i. de inferno ad quem ducit homines. U. d. e. : 
/ Virtus alma suos subtractos demone versim / Ut redimat tetrum strangulat ante malum. 
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̩̜̈́͘͜͟Â˻)�˴˼ˍąˎ˻ɢü˴˗̟̣̭̏͟˝͈̣͚̭͗˸Ǻ̆ł˜̐ˊ͈̣͚̭͗˼ž�

̓ĸ˰˭{ȟ̓Ĥ̎�̑˫˙˵˦˳˘̏ˋˣ˻Ų�˼ˊ͏̛̥̬͗͛̓͜ƚƔ˵˦ˊ̵̴̸̵͖̗́́̾͘͜͞

̬͓̼͓̊͌͛̍͜͟˸̌˰˳˫˻ȶƴ̲͂͟͜˝ȀĖˤ̐˳˘˰˭ˊ16 �ǵ̶̛̗͚͜ͅ˻Ȍ9óU

Ȍ˻òċ̓ð˟ćɯˤ˪̏ˋ�˴̉ˊ˭˵˚˽ˏ̩̱͐͜˵̷̫͊͘�ː˸˼ˊ̵̴̟͗�Ň˝1ŰŎ�

˸ɇ̐˭̶̛̗̖̾͝˻̷̵̗̹͚̹͜ØĒ˴T)ˤ̐˳˘˭ˊ͏̛̥̬͗͛͜)�˻Ë�˻ŵUó9˸

�˲˟ǷĴ̓ʃ˧˳ʝıǆ˸ıɁ˦˭yȜā˝ȑ˚̍̐̏ˮ̑˙͠fig. III–15͡149ˋ{ȟ̓˞˟åˢ̏

͈̣͚̭͗˻͍̮̊͟ó¤ǆ˷āŪ˻ð˘Ș'ȶƴ˷˶ˊ
Ȓ˻Aʃā˼ȼȽǆ˸̉Ōǅ˴˗̏ˋ

ȋû˵ąû˻ļ�9˻ʟ�̓ȶ˨ˊ˗̏Ǟè�Ȥbˤ̐˭ˣ˻ʄò̸̘̗̞͐̓ˊ̵̴̟͗˼<ȴ˨

̵̶̝̏͂͗̕̕͟͞͝ͅ˻̧͚̭ͅƼ˻̃˜ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻)�˵ʞʅ˲ˡ˙̏˘˟˱˜˻Ȏ)˴̉

Ĵ˘˳˛̎ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻͈̣͚̭͗˵̟̣̭̉̅͟˭ʄòǆ˸˼ˣ˻Ńȝ˸$ȉ�ˡ˙̏˵ȑ˚̍

̐̏͠fig. III–16͡150ˋ 

ˣˣ˴®�Ƽ˵˻Éƅ˸˛˘˳Ȼ̏˵ˊ͈̣͚̭͗˼®�˴®Ƶ̓Ľ˚̏�̆˸ø�˨̏�ņˊ�

�˴˼Ăƫ˵˻ʟ�˸r̎Ǻ̔˴˘̏ˋ2Ƣ˻)�˼ˊ˵̉˸Ș'ǆ˷ƒ_̊ʟ�̓Ĵ˘˳˛̎ˊ˻˯

˸ȁ˟ÏÁ˴˻ƭċ˸É˦ˊ˘˩̐̉˞̒̈˳��ǆ˜˱ƴ�ǆ˷Ƃʤ˝ȶˤ̐˳˘̏˵ȑ˚̍̐̏

˻˴˗̏ˋ 

 

（2）第 2室：ヘラクレスと美徳／雷に撃たれるエンケラドス 

ȁ˟ǫ 2 Á®�ʑ˸˼ˊˍȋûˎ˻ļ�9˸̌˰˳®�́˵Ê˜͈̣͚̭̐̏͗˝Ĵ˜̐˳˘̏͠fig. 

III–6͡ˋ͈̣͚̭͗˼ʭǥ̓ț˸ˍȋûˎ˵M̎Ǩ˰˭ÕÔ̓ģ̔˴�˜˘~˘ˊˍȋûˎ˝ʪ̓ě˦ĝ

˘˭<˸Ȼ˚̏®�˻�ƽ́�˜˛˙˵˦˳˘̏ˋ͍̮̻͟˼Ƽʮ�ʑ˻Ȅ˸ŗ˞ɸ̅̐˭ʖŃ˝

ˑ^Ȓ˼®̓ě˦ʛ˞ˊ�̓Ĝ̔˴˘̏ʈ̓ɹ̏˒˵˘˙ˊ̷̗̭͋͗̚˻˓Żʧ˔˻�ǰ˴˗̏ˣ˵̓Ġĺ

˦˳˘̏151ˋ 

É˨̏őơ�ʑ˸˼ˊÚ�̜̥̺̭͗͜˝ÕǑ˸ě˦Ɵˤ̐̌˙˵˦˳˘̏Ŵ¹˝Ĵ˜̐˳˘̏͠fig. 

III–7͡ˋ̷͗͜ɕ˻ʖŃˑPRAECIPITAT LAPSOS˒˻CĞ˼QŌ˦˳˘˷˘˝ˊˣ̐˼ˑʇ˯˼Ɯ˿

̏˒˵˘˙Ĉ�˴˗̏ˣ˵˜̍ˊÚ�˻řŜ˵˘˙�9DÃ˵Ōǔ˸Ǽ˿˱˘˳˘̏ˣ˵˝̒˜̏ˋ17 �

ǵ˻!Ɇ)Ȓ˭˯˼ˊˣ˻ǾƼ˻�ʵ˸˱˘˳ˑÚ�˒˵ɽ̂̏˸ƿ̈˳˛̎ˊˣ˻Ú�˸̜̥̺͗͜

̭˵˘˙�Ś�Ɍ˝P̈˳�˚̍̐˭˻˼̵̩̈́͘˻ŵUƨƼ˴˗˰˭͠fig. III–11͡ˋ 

w�Ń»˸Ǆ¢˨̜̥̺̭̏͗͜˼͙̟̭̽̚˻Ą¹˴˗̎ˊÚ�Ň˻��˵˦˳̞͔͍̭͘͜˻

ǖˌ˸É˦u�̓ɯˣ˦˭˵ˤ̐̏ˋ˫˻řŜ˸ʞ˦˳˼ˊ̷͕͙̈́˻ʫʬ˸Ļ˭̐˭˵˨̏ɖ˵ˊ̖

                                                        
149 ̷̵̗̹͚̹͜˵˫˻ØĒ˸˛ˡ̏͏̛̥̬͗͛͜óU˻sÃ˸˱˘˳˼��̓mƧˋWHITAKER 1997. 
150 ŞǷĴ˸ʞ˦˳˼��̓mƧˋOXFORD 1996–97, p. 84; BOLOGNA 2000, pp. 125–126. 
151 POSNER 1971, p. 33; ̷̗̭͋͗̚ˑŻʧ˒͠HORACE–SUZUKI 2001͡ˊ389ʱˋ 
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̷̾˝ėˢ˱ˡ˭̴̫̖͘Ö˻�ł˞˸˷˰˭˵˨̏ɖ˵˸�Lˤ̐̏˝ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻�9˴˼

{�˸ʫʬ˝ǔɔ˴˞̏�ņˊÕǑ˻£˝̜̥̺̭͗͜˻�˸Ⱥ˘ȷˤ˰˳˛̎ˊ˗˚˳CĞ̓Ɖ̈

̏˵˨̐˽ˊˣ̐̍ 2˱˻Ńȝ˝Ǻ̆~̒˪̍̐˭˓̖̜̘̭̾͟˔˻tɽ˸ř̉ɻ˘˵ȑ˚̍̐̏152ˋ 

Ú�˵˘˙�Ȥ�ʵ˼˓ǖŕ˔˻�ƱǱǫ 31Ż˸Ǆ¢˨̏153ˋ̷̳͜˼ñPˊ̆˩˜̍˵̢̛͙̚͘

̭̚˻W˸Ȗ˚Ǩ˱Ú�ʉ̓ˊŁ¬˻¥˝ţǨ˨̏=Ő˵Ȼ̅˯˝˙ˋ˵ˣ̑˝¥˴˗̏˜˸Ȼ˚˭̉

˻˼ˊ̷͕͙̈́˸É˦˳u�̓ ˳˭ë˸̌̎�Ʊ˻ǫ�˸ ˵ˤ̐ˊ�Ț˻ȡƻ̓°̒̐˭Ú�

ʉ˴˗˰˭ˋ˫˻�˸˼ŉǶȕŗ˻Ňʙ̼̺͐͛̉˛̎ˊõ˼͉͙́˻¥˻ìʄ̓ ˳ˊ�ʝ˻ɂɕ

̓Ɨ�ˤ˪˭ë˸̌˰˳ˊ�Ȓ˻ɂȭ̓ɀˤ˷˟˷̏˵˘˙Ȋ̓sˡ˳˘˭154ˋ̸͉͙̻͙̗̳̼̿͟͞

̵̜͛˻Ɋɀŗ˴̷̳̉̃̄͜˻lŃ˸V̎ˊȢʾ˷̷͕͙̏̈́́˻ıɻ̓ ˳˭ˣ̐̍˻Ú�ʉ˼

Ǫǆ˸ˍ6Čˎ˵˘˙ÇĈǆĈ�̓ğ˱̉˻˵˦˳ɀʓˤ̐˳˘̏155ˋ 

 

ˑˣ˻6̏Ȓ˒ˋ̢̛͙̭̚͘̚˝̷̳͜˸ɕ̏˵ˣ̑˸̌̐˽ˊˣ̐˼̷̗̖͙ͅ˵˘˙Ȓ˴˗˰

˭ˋ͚̤͗ͅ˻Đ˘˸˛˘˳ˊÚ�˭˯˝Y˲˟˴®́Ȣ̑˙˵ź˦˭ˤ˘ˊˣ˻Ȓ̉ǘ˴̌˙˵

ź˦ˊȢʾ˷̷͕͙̏̈́˸É˦˳̆˩˜̍˻Y̓ɍ˫˙˵˦˭ˋ̷̗̖͙ͅ˼˫˻¡˘̓sˡ̏

ˣ˵˵˷˰˭ˋ˵˘˙˻̉ˊ̷͕͙̈́˸̌˰˳ĕ˯ɣ˜ˤ̐ˊ�Ʊ˻ʘ˸ȇ˝̐̏ˣ˵˵˷˰˭˭

̈˴˗̏ˋǖˌ˸É˦˳Đ˘̓ġ̆˷˝̍Ĥ̏˰˭˫˻
ȟ˼ˊ̉˼̊_˜˨ˣ˵ˤ˚˜˷̒

˷˘ˋ˂

 

Ú�˵¥˻̖̻̬͛͟ˊ˫˦˳˫˻×§˻=Ő˸˱˘˳˼ˊɂ˙̅˴̉˷˟̬͔̞͎͛̿͘͟͞˸͎̌̏

̹̕͜͝ˊ̵̶̸̷̝͙͂͗͞͞˻̼͔̲͙͒͑͜˷<ȴ),˻º�̓Ġĺ˨̏ˣ˵˝˴˞̏͠fig. III–19͡ˋ

̵̴̟͗�Ň˼�Ȓ˘˩̐̉1ŰŎ�˸͎̹̓̕͜͝ɇ̐˳˛̎ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻Ú�˻·˸̉˫˻

                                                        
152 ̜̥̺̭͗͜˝Ǆ¢˨̏�ȹ˷w�Ń»)�˵˦˳��̓mƧˋPHILOSTRATUS 1931, pp. 198–201; NONNOS 
1940, pp. 426–429; CLAUDIAN–PLATNAUER 1922, vol. 1: pp. 304–305, vol. 2: pp. 328–331, vol. 3: pp. 358–359; ̖
͍̺̭͛͛͟˓̢̫̖͘ǖɐ˔͠APOLLODOROS–KODU 1953͡ˊ74ʱ; ̢̛͙̭̚͘̚˓̖̜̘̭̾͟˔͠VIRGIL–IZUI 
1976 [2010]͡ˊ�Üˊ191ʱ; ̸̜̭̈́̚͘ˑ͈̣͚̭͗˒͠KAWASHIMA–KANAI 1986͡, 516ʱ; ̸̜̭̈́̚͘ˑ̘̞͜˒
͠KAWASHIMA–KAWAI 1986͡ˊ554ʱˋ 
153 DANIELLO 1567, pp. 201, 205: Poi caramente mi prese per mano, / Et disse; Pria che noi siam più avanti, / Acciò, 
che’l fatto men ti paia strano, / Sappi che non son torri, ma giganti; / Et son nel pozzo intorno dalla ripa / Da l’umbilico in 
giuso tutti quanti˕˃˖Questo superbo voll’essere sperto / Di sua potenza contra’l sommo Giove, / Disse’l mi’ Duca; 
ond’egli ha cotal merto: / Fialte ha nome: & fece le gran prove, / Quando i giganti fer paura à i Dei: / Le braccia, ch'ei 
menò, giamai non move; ̷̳͜˓ǖŕ˔͠DANTE–HIRAKAWA2008͡�ƱǱˊǫ 31Ż 28–33ȴ˛̌˿ 91–96ȴˊ411ˊ
416ʱˋ 
154 DANIELLO 1567, p. 205: Poi diß'à me; Egli stesso s’accusa: / Questi è Nembrotto; per lo cui mal voto : Pur un 
linguaggio nel mondo non s'usa. / Lascianlo stare, & non parliamo à voto; Che così è à lui ciascun linguaggio; / Come’ l 
suo ad altrui, ch’ à nullo è noto; ̷̳͜˓ǖŕ˔͠DANTE–HIRAKAWA 2008͡ˊ�ƱǱˊǫ 31Ż 76–81ȴˊ414ʱˋ 
155 DANIELLO 1567, loc. cit.: QUESTO SUPERBO. Narra Virgilio al Poeta, chi era Efialte, dicendo, che nella pugna di 
Flegra, che fu quando essi giganti vollono prendere per forza il cielo, volle essere SPERTO, volse esperimentar la sua 
possanza contra il sommo Giove; onde gli ne era stato reso tal merito, percioche era stato vinto, & cinto di quella catena 
nell’Inferno dannato, ove le braccia, che ei menò contra gli Dei combattendo, più movere non poteva. 
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ȼȽǆ'ʽ˝pōˤ̐˳˘̏ˣ˵˼ˊň˸̵̧͘͟͏̼̉Ǖ�˦˳˘̏ʃ̎˞̒̈˳Ōǅ˴˗̑˙156ˋ

̤̹͟͏͔͗͟˼ˊ͎̹̕͜͝˻Ú�˻ʝ˴˼ˊ˫˻×§˻=Ő˝ˊÚ�ʉ˝Ô̓Ǣ̆�ˢ˳®́Ȣ̑

˙˵˦˭˵˘˙˓ªɲƫɕ˔˻tɽ˴˼˷˟ˊ˘˜˸͉͙̉́˻¥̓ćɯˤ˪̏ìǲƫ˝2§˨̏ˤ̅̓

ćɯˤ˪̏ˣ˵˜̍ˊˣˣ˸̷̳͜ǆ˷̖̻̬͛̓͟ɗ̆r˰˳˘̏157ˋ 

�ņ̓Ⱥ˘Î˟˨̌˙˸ʠ̎ƏˠÕǑ˜̍ɲ̓˜˽˘ˊ
ȟ̓ī̩̜̏̈́͘͜͟Â˻Ú�˸̉̅˭ˊ

6Č˷�ʝ˸˼ǓƜ˝ö˯sˡ̏˵˘˙ŀɄǆɀʓ˝Ʌˤ̐˳˘̏˵ȑ˚̏ˣ˵˝˴˞̌˙ˋȶˤ̐˭

�Ŵ˫˻̉˻˸Ǎǈ˨̐˽ˊ͈̣͚̭͗˝ˍȋûˎ˸Ê˜̐˳ʪ˻<˸˻ˬ˟Ȣʾ®́˵Ĕ̓"˽˦˳

˘̏˻˸É˦ˊˣ˻Ú�˼̅ˤ˸��˜̍�Ʊ́˵x˞Ȭ˵ˤ̐̌˙˵˦˳˘̏ˋ˱̅̎ǫ 2Á˻ 2)�̉

̅˭ˊȢʾ®˗̏˘˼�Ʊ˵˘˙űʡǆ˷¢́˻ǜȴƭċ̓˗̍̒˦˳˘̏Ƣ˴ˊǫ 3 Á˵�Ŵˊ͇͛

̤͗͐�˻Éþʞ/˸˗̏˵ȑ˚̍̐̏˻˴˗̏ˋ 

 

（3）第 1室：ヘラクレスとユピテル／プロセルピナを捜すケレース 

ř÷˻ÏÁ˻®�ʑ˸˼ˊ̷͕͙̈́˸̌˰˳®́ɺ˚͈̣͚̭̍̐̏͗˝Ĵ˜̐˳˘̏͠fig. III–4͡ˋ

Ƽʮ�ʑ˸ŗ˜̐˭ʖŃ˼ˑ�¨˼ǿ˚̏ˣ˵˷˟ɴ˞ˊƈʋ˸ȁ˟˒˵˘˙ˊ̢̛͙̭̚͘̚˻Ët�

Ɏ˓Ȱ˔˻�ǰ˴˗̏158ˋˣ̐˼ˊ͈̣͚̭͗˝��˴˻Ș'̓Ī˳ǖ˻é˸Í˟�9DÃ˵�ȣ˨̏

˵˵̉˸ˊǫ 3Á®�Ƽˏ͈̣͚̭͗˵̖̹̭͗ː̓ɯƢ˵˨̏�ŋʇǞ˻̵̣̘͎̣̭͗˵Ħ˚̏ˣ˵˝˴˞

̏ˋ 

�ņˊ�Áőơ�ʑ˸˼ˊŢŌ̓Ĕ˸˦˭ɡǣ˻±ǖ̥͚̭̓͟WŐ˸ˊJƽ˻Ƴ͇͙̹͟͟˸

̌˰˳Į°ˤ̐˭¸͇̯͙̻͛̈́˻ĨǸ˵˘˙�ʵ˝Ĵ˜̐˳˘̏͠fig. III–5͡ˋ̵̧̭̹̙ȸʹ˻�ʑ

˸˼ˑVSQUE MANET GLORIA FORMAE͠·ò˻ɴ˞˼ǿ˚˩˵˶̅̏͡˒˵ŗ˜̐˭ʖŃ˝�ˤ̐

˳˘̏ˋˣ˻ʖŃ˻CĞ̉Ō̍˜˵˷˰˳˘˷˘˝ˊˣ̐˼̥͚̭͟˸É˨̏ɟȋ˵ȑ˚̏˻˝³ñ˴

˗̑˙ˋ̥͚̭͟˼˓ªɲƫɕ˔˻tɽ˶˛̎
Ĕ˸ŢŌ̓Ĺ˚˳¸̓Ĩ˦˳˛̎ˊ˫˻͍̬̤͟͜˼ˊ

̷̶̗̗̖̿͟˻řŏä˻)�ˏ̜̲̈́ː˸Ĵ˜̐˭͎̤̳͗˻͎̖͘˵#ʃ˰˳˘̏͠fig. III–17͡159ˋ

A˸{ȟ̓ĳˢ˳Ùɰ̓Wņ˸ɱ̆K˦˳˘̏
Ȓ˻·˸˼ʾ˘ʶ#ā˝ɔ̈̍̐ˊ̵̴̟͗˻̥

͚̭͟˝̶̛̗̖̾͝˴˻ȼȽǆ'ʽ˸ũ˥˦˭�9˴˗̏˵ć¿˦˙̏ˋ̷̶̗̗̖̿͟˻͎̤̳͗˻

͎̖͘˼ˊ̖̺̼̭˻ƀ̓�ʵ˵˨̨̧̪̠͚̣̫͖̏͜͟͜͞˻w�ǑŮ˜̹̍̓̓͜ù˭˵ˤ̐˳˘̏

ˣ˵˜̍̉̒˜̏ʃ̎ˊˣˣ˴̖̺̼̭˻;́˵ʼˡÄ̛̭̏̽̚˝'ƴ˨̏ˍ�˞ˎ˻ĊĆ˼ˊ̷̶̗̗

                                                        
156 RICCÒMINI 2006, pp. 30–31. 
157 GUTHMÜLLER 1997, pp. 291–307: p. 299. ˓ǖŕ˔�ƱǱ˸˛ˡ̏Ú�˻̘̬͑͟˸˱˘˳˼*˪˳��̓mƧˋ
LEMAY 1965. 
158 VIRGIL–FAIRCLOUGH 1966, pp. 373–374. ǫ 3Á®�ʑ˵őơ�ʑˊ˛̌˿ǫ 1Á®�ʑ˻ʖŃ˸˱˘˳˼<
ȴǒǤ˴Ɂ̐̍̐˳˛̍˩ˊəȒ˝ƯȡɘŦ˻˙˚˴Ō̍˜˸˦˭Ƣ˴˗̏ˋ 
159 ̷̶̗̗̖̿͟˻̜̲̈́˸ʞ˦˳˼��̓mƧˋWETHEY 1975, vol. 1, pp. 122–123, cat. no. 86. 
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̖̿͟˻͎̤̳͗˻͎̖̓͘�˦ˊ̵̴̟͗˸̌˰˳Ɩ˚˭¸̓Ĩ˨ƄȾ˻ɲĤ̎́˵ȏūˤ̐˳˘̏˻

˴˗̏160ˋ 

̷̵̟̭͘˼͇̤͛͗͐?'˻�Ũ̓ˣ˻ǫ 1 Á˻®�˛̌˿őơ�ʑ˻ 2 ˱˻�ʵˊ˨˷̒˯͕

̷͙̈́˵̥͚̭͟˸ȻK˫˙˵˦˳˘̏161ˋ�ņˊ3 ˱˻ÏÁ˻ȸʹ?'˻Ńȝ˜̍ȑ˚̐˽ˊˍąûˎ

˻̷̗͒͟ͅ˝�ýǆ̷͎͟˵˷˰˳˘˭ǫ 3 Á˛̌˿ǫ 2 Á˸É˦ˊ±ǖ̥͚̭͟˵˘˙̷̗͒͟ͅ

˝̷̠̗̾͝˷Ĉ�DÃ̓˗̍̒˦˚˷˘ˣ˵˼Ō̍˜˴˗̏ˋ˫ˣ˴əȒ˼ˊˣ˻őơ�ʑ˸˛ˡ̏

�ʵ�˻ƥƢ˵˦˳ˊ˗˚˳÷Ő˸Ĵ˜̐˭͇͙̹͟͟˻̷̗͒͟ͅ˸Ǎǈ˨̏͠fig. III–18͡ˋ˓ǖŕ˔

˴˼ˊ͇͙̹͟͟˼�ƱǱǫ 6Ż˜̍ǫ 7Ż˸˜ˡ˳�Ʊ˻ʚ˻>v˸Ǩ˱ąˀ˵˦˳Ĵ˜̐ˊ̳͜

̷̓Ê˟ƶā˻ɢüˊ˨˷̒˯ɫȒ̢̛͙̭̚͘̚˸̌˰˳˫˻Ž'̓ȻǓ̍̐˳˘̏162ˋ̅˭ɊɀȒ

̸̵͉͙̻͙̗̳̼̜̿͛̉͟͞ˊw�ǖɐ˸˛ˡ̏Æ˻ǖ˵˦˳˻͇͙̹͟͟˝ˊ˨̂˳��ǆ˷Æ

˵Ȇŧ̓|̏º�˴˗̏ˣ˵˜̍ˊɥź˷Ȓ˝Ȋˤ̐̏ǫ��˻ʚǁ˸̀ˤ̒˦˘˵ɽ̂˳˘̏163ˋ 

 

Ɏ�˭˯˼̩̹̙͙̭̽˝͚̖̓´˸̇˜˚ˊ��˻¹-̓̉˙ˡ˭˵ȑ˚˳˘̏ˋ˨˷̒˯ˊ

̷͕͙̈́ˊ͕̿͟͟ˊ͇̹̙̭̾̽ˊ˫˦˳͇͙̹͟͟˴˗̏ˋˣ˻˙˯̷͕͙̈́˼Ơ̓ˊ͕̿͟͟

˼Ɔ̓ˊ͇̹̙̭̾̽˼Ƈ̓ˊ͇͙̹͟͟˼�̓˫̐ˬ̐sˡğ˱ˋ˵˘˙˻̉ˊ˨̂˳ɡ

˜ˤ̊Æ˵˘˰˭̉˻˝ˊ˭˵˚˽ʕÒ̊ǝÌ˷Ǒş̓įĭ˨̏Ĕˮ˳˻̌˙˸ˊ�˫̐ȡ

'˻�˸˗̏�ņ˴ˊ�˻�˸˼ǡƫ̊ŤÀˊ_ƫ˷˶˝˗̏˭̈˴˗̏ˋ˫˻˭̈˕Ɏ�

˭˯˼˖͇͙̹͟͟˝Æ˻ǖ˭̏ˣ˵̓ś̔˴˘̏ˋ̅˭ˣ˻ǖ˼ˊɥź˷Ȓ˵ƕɩÂ˝Ȋˤ̐

̏�Ʊ˻ǫ��˻>v˻ʚǁ˸̅ˣ˵˸̀ˤ̒˦˘ˋˣˣ˴˼ɥź˷Ȓ˭˯˝Æ̓ɦ̈ɸ̔

˴˵˰˳˛˟�ņˊƕɩÂ˼+˘Ť˭˦ˊƤʻ˸˦˳˦̅˙˻˴˗̏ˋ˂

 

˫̐˴˼ˊˍɥźˎ̓ɢü˦ˊ�ʵ�˼�ýǆ˷̷̗͒͟ͅ˴˗̏˼˩˻͇͙̹͟͟˝÷Ő́˵˛ˤ̈

̍̐ˊ¸̓Ĩ˨̥͚̭͟˝řWŐ˸Ĭ˚̍̐̏˵˘˙ˣ˙˦˭�9�˻Ųć˼ˊ�'˶˻̌˙˷Ǎć˸

�˲˘˳˘̏˻ˮ̑˙˜ˋəȒ˼ˣˣ˴̉̊˼̎ˊ̵̴̟͗˼͎̹̕͜͝˴̬͔̞͎͛̿͘͟͞˝Ĵ˘˭Ú

                                                        
160 ͎̹̕͜͝˻w�ǑŮ˸ʞ˦˳˼��̓mƧˋBOBER–RUBINSTEIN 2010, pp. 69–70. 
161 w�˻Ɏ�̸̸̣̗̞̣̗̖̭͗͗̽̚̚͞˻t�Ɏ˓͇̯͙̻͛̈́˻Į°˔˸˼ˊ̷͕͙̈́ˊ̥͚̭͟ˊ˫˦˳͈̣͚͗
̭˝Ǆ¢˨̏ˋ̷̵̟̭͘˼ˣ˻Ɏ˝Ń»ǆCĞ˴˗̏˵ȑ˚ˊ̟̪̩̜̈́͘͟͜͟͞˻)�Ȍ˸ˣ̐̍˻ǖˌ˝Ǆ¢˨

̏ƶƻ̓ɖŌ˲ˡ̌˙˵ɍ̆˳˘̏ˋ 
162 DANIELLO 1567, p. 47: Pape Satan, pape Satan aleppe; / Cominciò Pluto con la voce chioccia: / Et quel savio gentil 
che tutto seppe, / Disse per confortarmi; non ti noccia / La tua paura; che poder ch’egli habbia, / Non ti terrà lo scender 
questa roccia; ̷̳͜˓ǖŕ˔͠DANTE–HIRAKAWA 2008͡ˊ�ƱǱˊǫ 7Ż 1–6ȴˊ92–94ʱˋ 
163 DANIELLO 1567, pp. 47–48: Fingono i Poeti che Saturno hebbe di Rhea sua Donna, quattro figliuoli, Giove, 
Giunone, Nettuno, & Plutone, quali si prendono, il primo per il fuoco, e la seconda per l’aria, per l’acqua il terzo, & il 
quarto per la terra; & perche tutte le richezze & facoltà sono sotto essa terra, come ogni maniera di minera di Metalli, & 
preciose pietre, ò sopra come biade, frutti, animali, &c. vogliono che Plutone sia Dio delle ricchezze, & è ben 
conveniente, che egli sia posto à guardia di questo Quarto cerchio d'Inferno: ove gli Avari & i Prodighi si puniscono, i 
primi per accumular & porre insieme le ricchezze, i secondi per consumarle, & gettar via. 
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�Ň˻×§˻=Ő˸¬˟̓ɣ˰˳˘̏˵ȑ˚̏ˋÚ�˻ʝ˻š¦˸˼ˊÚ�ʉ̓ě˦Ɵ˨Õ¦˻�ˣ

˙˸ˊ�ș˻ų̓Ĺ˚ˊˍúɠˎ˻±ǖ˭˯̓ɾ˙͇͙̹͟͟˝Ĵ˜̐˳˘̏͠fig. III–19͡ˋˣ˻ĴI˼

˓ªɲƫɕ˔˻tɽ˸�˲˘˳˘̏ˋ˫̐˼ˊÚ�˻Ŕɮ̓ƾ̐˭͇͙̹͟͟˝̴̫̖͘Ö̓ʼˡ�̎ˊ

ˣ̐̓ż̈̌˙˵̷̖̻˝̖͙͒˸Ŀ˭˪˭ǎ˸̌˰˳͇̯͙̻͛̈́˸ʿ>̍̐̏ˣ˵˵˷˰˭˵˘˙ˊ

ɂ̒˽͇̯͙̻͛̈́˻Į°˻WƂ˸ñ˭̏ɖɐ˴˗˰˭164ˋ͎̹̕͜͝˻),˴˼ˊWŐ˻Ú�Ň˵ˊ

ʋŐ̓ʼˡęˡ˳̋˟͇͙̹͟͟˼ˊʅȁ˦˭˾˵˱˻ɖɐ˻ŲĎȹǷ˴˗̎˷˝̍ˊűǪ˷Ëʞ

/˸ȉ˜̐˳˘̏ˋˣ˻Ų�ǆɀƊ˼ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻ǫ 1 Áőơ�ʑ˸˛ˡ̥͚̭̏͟˵͇͙͟

̹̓͟ćɯˤ˪˩˸˼˛˜˷˘ˮ̑˙ˋ2 ˱˻̷̗͒͟ͅ˻Ëʞ/̓˗˚˳ʁɳˤ˪̏ȼȽ]Ť˸

̌˰˳ˊĮ°ˤ̐˭¸̓Ĩ˨ƄȾ˻�˞˵˵̉˸ˊ͇͙̹͟͟˻ąû̓ðɘ˨̏˵˘˙Ǎć˼ˊ̬͔͘

̞͎͛̿͟͞˸˞˷Ǖ�̓sˡ˳Ƹ̅̐˭̉˻˴˗̏˵əȒ˼ĲÈ˨̏165ˋ 

��˻̌˙˸ˊǫ 1Á˴̉<˻ 2˱˻ÏÁ˵�˧˟ˊ�ʵ�˻ƥƢ˼ˍɥźˎ˵˘˙ąûˊ˨˷̒˯͇

͙̹͟͟˸Ʌˤ̐˳˘̏˵ȑ˚̍̐̏ˋ˫˦˳®�Ƽ˵˻Éƅ˸˛˘˳Ȼ̏˷̍˽ˊ˫˻˺̍˘˼˘˰

˫˙Ōǔ˵˷̏ˮ̑˙ˋ˨˷̒˯ˊ͈̣͚̭͗˝ɴ˜˦˘Ȣʾ®́˵ɺ˚>̐̍̐ˍ�¨ˎ̓Ĕ˸˨̏˵˞ˊ

�˻�˸˼Jç˻=Ő˝å˝̎ˊˍɥźˎ˻ǖ˝˘˜˸̉gË˷÷̑·̓Ȼ˪˳˫ˣ̓ʼˡęˡ˳̋

˟˻˴˗̏ˋ 

 

第 3節˂ カラッチの室内装飾画の展開における本作品群の位置付け 

 

3 ǰ̅˴˻ȑÈ̓ʃ˧˳ˊŞ)�Ȍ˝͇̤͛͗͐˵˦˳5˚̏˗̏Ƭɬ˝Ō̍˜˵˷˰˭̌˙˸Ā̒̐̏ˋ

ˣˣ˴˼ˊ�ʝ˻ǳǖǆ˷ˍ�ŋˎ˗̏˘˼ˍ�ʠˎ˵˘˙ȿÿ˝ˊ˫̐ˬ̐˻.˰˳Ǩ˱�ã̓Ƃʤǆ

˸˩̍˦˳̋˟ˣ˵˴ȶˤ̐˳˘̏ˋ̟̣̭͟˼�˻�˴͈̣͚̭͗˸Ǔ̐ˊ̜̥̺̭͗͜˼��́˵

x˞Ȭ˵ˤ̐ˊ˫˻<˸˼͇͙̹͟͟˻Ƴ�˝å˝̏˵˘˙�ʅ˻͇̯̭͛˼ˊ}ˌ˸�ˤ̐˭̷͗͜

ɕ˻ʖŃ˸̌˰˳ˊŀɄǆ˷̵̯̬͑̓͟ð̈˳˘̏ˋɏ̅̏˵ˣ̩̜̑̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˼ˊˑ͈͗

̣͚̭˻ZŰɝ˒˵˦˳�;ǆ˸Ħ˚˙̏̉˻˴˼˷˟ˊ̇˦͇̤̑͛͗͐bˤ̐˭ȋû˵ąû˻ÉƧǆ

˷ȶɢ˷˻˴˗̏ˋ 

ˣˣ˴Ɓˤ̐˭ǃ�˼ˊˣ˙˦˭͇̤͛͗͐˻Ųć˝ˊ˶˻̌˙˷�ƫ˻Ĕ˸áˤ̐̏̂˞˷˻˜˵˘

˙ˣ˵˴˗̏ˋHʳ˴̉ɽ̂˭̌˙˸ˊŞ)�Ȍ˻ĎǨțŐ˵ǉıǼ˿˱ˡ̍̐̏�Źzń˝º�˦˷

˘ˣ˵˜̍ˊ͇̤͛͗͐˻ȑūȒ˸˱˘˳Àɋǆ˸ə˧̏ˣ˵˼ʩ˦˘ˋ˦˜˦ˊ��˸ɽ̂̏əƢ˜̍ˊ

̵̴̟͗�Ňȡɲ˝͇̤͛͗͐˻Ųć˸˗̏Ǟèʞ̒˰˳˘̏yȜā˝˗̏˵əȒ˼ȑ˚̏ˋǫ�˸ˊ

                                                        
164 GUTHMÜLLER 1997, pp. 294–295. 
165 ͎͙̬̖̕͝˼ˊ̧͙̺̗͝˝1Ű˻�Ʒ˴͎̹̓̕͜͝ɇ̐ˊ̷̵̴̬͔̞͎͇͎̗͖͛̿̊͘͘͟͞˻)�˸»̔ˮ˵
!˚˳˘̏ˋMALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 264. 
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˫̐˼̷͗͜ɕ˻ʖŃ˸Ǫǆ˸ȶ̐˳˘̏ˮ̑˙ˋ̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˴˼ˊǫ 1 ˜̍ǫ 3 Á®

�ʑˊ˛̌˿ǫ 3Áőơ�ʑ˻ 4Ƣ˻ʖŃ˝˘˩̐̉w�Ń»˜̍į̍̐˭̉˻˴˗̏˻˸É˦ˊǫ

1Á˛̌˿ǫ 2Áőơ�ʑ˻ʖŃ˻CĞ˼QŌ˦˳˘˷˘166ˋƬǬ˨̂˞˼ˊˣ˻ƭƌ˝̕̕͟͝ͅ

ʐ˻̮͘͟ͅʅ)˵˞̒̈˳̌˟#ʃ˰˳˘̏˵ȑ˚̍̐̏ˣ˵˴˗̏ˋ˭˵˚˽̕̕͟͝ͅʐ˻ˑ̖̜

̘̭̾͟˻ʝ˒˴˼ˊɃ 12 ˻dƼ˸Ƙ˚̍̐˭ʖŃ˻˙˯ˊfŁɻ˟˝̢̛͙̭̚͘̚˻lC̓ǐȅˊ

ľª˦˭̉˻˵˷˰˳˛̎ˊŖ˸�ʑ˸ʞ˦˳˼CĞ˝�Ō˵˷˰˳˘̏ˋ̣͚̖̹̱͛́͟͜͞˼ˊˣ˻

țŐ˸�Ń»ǆǏɜ̓5˚˭[ɂȒ˻º�̓Ǖ�˦˱˱̉ˊ̵̴̟͗�Ň˝̷͗͜ɕ˻ŀʺ̓5˚

˳˘˭ˣ˵˸̉Ɂ̐ˊ̕̕͟͝ͅʐ˴̉«˷̍˹ƼÂȡɲ˝�9DÃ˸~̒˪˳ʖŃ̓ľªˊX)˦

˭yȜā˸˱˘˳ə˧˳˘̏167ˋˣ˙˦˭Ńȝ̓ȑč˨̐˽ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˸˛˘˳̉ˊ̟

̵̴͗�Ňȡɲ˝ʖŃ˻X)ˊ˾˘˳˼͇̤͛͗͐˻Ųć˸ʞ�˦˳˘̏yȜā˼eL˸ȑ˚̍̐̏

ˮ̑˙ˋ�Ň˻�˴̉ˊ˵̎̒ˡ̷̨̖̭̗̿͟˝�Ń�ȍǆ˷ŀʺ̓5˚ˊ̜͚͆͐͜ǆ˷�9˻Ǎ

ć˸ʃ˧˳˘˭ˣ˵˼ˊ̵̵̡̡̖͚͌͞˓ɢüĵȹ˔ǫ 2ƨ͠1574ä͡˻ĥǾT)˸Ĺ̒˰˳˘̏ˣ˵˜

̍̉˙˜˝˚̏168ˋ 

�ņˊ̕̕͟͝ͅʐ˵̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˵˻Ɗ¿ǆ˷Ǌʊ˼ˊWȒ˝w�Ń»˻ɖɐ˸�˲

˟ƫɕʅ)˴˗̏˻˸É˦ˊ÷Ȓ˼ƯǨ˦˭dƼ˸Ĵ˜̐˭̜͚͆͐͜ǆ˷āŪ̓Ǖ˦˳˘̏Ƣ˴˗

̏ˋ̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˸˛ˡ̏ˣ˙˦˭āŪ˼ˊ˻˯˸͎͛͟˴̖̼͚́̓͜͟�ý˵˦˳T)

ˤ̐̏ˊ͙̰̾̕͟ͅʐ˻ȸʹ̓��˨̏ȹǷ˵˦˳ƶɀ˦˙̏˵əȒ˼ȑ˚̏ˋ˭˵˚˽ǫ 2 Á®�

ʑ˻)�˼ˊ!Ɇ)Ȓ̵͉͛͘͟�Šˑ͈̣͚̭͗˵ȋû˻ļ�9˒̓Ĵ˘˭̉˻˴˗̏˵ˤ̐˳˞˭169ˋ

˦˜˦ˊ̷͕͙̈́˸ɔ̈̍̐˳ǖŪbˤ̐̏ʇǞ˴ˊ͈̣͚̭͗˝ˍȋûˎ˸˵̉˷̒̐˳®́ŋ̏˵˘˙

ĴI˼ˊəȒ˻ɘŦ˴˼̸̞̗̗̭̚̚˻̷̣̭̹˼̉˵̌̎ˊ15–16 �ǵ˸˜ˡ˳Kƨˤ̐˭˓ªɲƫ

ɕ˔˻�ȹ˷ɊʓŞ˸˛˘˳̉ȻK˦˚˷˘170ˋ˱̅̎ˣˣ˴˻ˍȋûˎ˻ļ�9˼ˊ͈̣͚̭͗˝®́

˵Ȣ̏ʈ˸��˨̏ˣ˵˴˫˻ǖŪb˻Žǽā̓ð̈̏˭̈˻ˊƫɕǆ˷Ńȝ˵˼M̎ʨˤ̐˭º�

˴˗̏˵ȑ˚̍̐̏171ˋˣ˻̜͚͆͐͜ǆāŪ˝ˊ̟͙̰͑̿̾͘̕͟͟͞ͅ˻ȸʹ)�́˵ŋȪˤ̐˳

̋˟̉˻˴˗̏ˣ˵˼Ō̍˜˴˗̏͠fig. III–20͡ˋˣˣ˸˼ˊ̼͓͌͛͟˴ȫȦ̓Ȼ˪˳˘˭̜͚͆͐͜

ǆ˷Ǎć˝ˊ͎͛͟˸˛˘˳�Ń�ȍȒ͙̗̞̞͙̫̼͟͝͞ͅ˻[ɂ˸�˲˟ˊ̌̎Ɛȃˤ̐˭͇͛

                                                        
166 ͍̮̻͟�Šˊ}ʖŃ˻CĞ˸ʞ˦˳P̈˳Ōǔ˸ɂn̓˛ˣ˷˰˭̷̵̟̭̉͘ˊǫ 1Á˛̌˿ǫ 2Áőơ�ʑ
˻ʖŃ˸˱˘˳˼�Ō˵˦˳˘̏ˋCASTELLI 2014, pp. 43–44. 
167 ROBERTSON 1993. 
168 DE GRAZIA 1979, pp. 74–75; ̵̴̟͗�Ň˻Kȡ˵ŀʺ̓̈ˠ̏�ʵ˸ʞ˦˳˼ˊ̹̱͛́͟͜˻əȑ˵*˪˳�
�̓mƧˋZAPPERI 1989. 
169 BELLORI 1672 [1976], vol. 1, p. 40; DESCRIZIONE... 1795, p. 17. 
170 ,˚˽ˊ̵̴̟͗�Ň˝ƺ˘˳˘˭̸̜̗̫͖͜˵˦˳̹̱͛́͟͜˝Ģˢ˳˘̸̵̵̬͖̼̤̘̏͗͗͗̕͜͜͟͝͞ƨ
˻˓ªɲƫɕ˔˸˛ˡ͈̣͚̭̏͗˻ǖŪb˻ĴI˵̉ʸ˘ʊ˙ˋDELL’ANGUILLARA 1584, p. 324. 
171 ŞŠ˻Ńȝ˵˼ǉıǆ˷ʞ/̓ğ˭˷˘ļ�9̓ɢüǆ˷Ĉ�~˘˴ĥ>˨̏˵˘˙Ǎć˼ˊ͙̰̾̕͟ͅ˻Ë
ʑÐ˻̧͚̭ͅ)�Ȍ˸̉ȻKˤ̐̏ˋ��̓mƧˋBELLORI 1672 [1976], pp. 47–57: p. 55; DEMPSEY 1981. 
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̤͗͐˵˦˳ǼÀ˨̏˵˘˙�ʅ˻Ñʛ̓Ȼ̏ˣ˵˝˴˞̏172ˋ̩̜̈́͘͜͟Â˻)�Ȍ˼ˊ̵̴̟͗˻

ÁDȸʹ˝ƫɕʅ)˜̜͚̍͆͐́͜˵˫˻Ƭɬ̓ª˚˳̋˟ˊ̅ˤ˸�ʝǆ˷ʇǞ˸$ȉ˲ˡ̍̐

̏˻˴˗̏ˋ 

 

結語 

 

��˻ȑÈ̓ʃ˧ˊ̩̜̈́͘͜͟=̲͛͜ʐ˻̧͚̭ͅ)�Ȍ˝ğ˱'Ǵǆ˷āŪ̓ˊ�¿ǞèŌ̍˜

˸˨̏ˣ˵˝˴˞˭˵ȑ˚̏ˋőơ�ǾƼ˻ 3 Ƣ˻�ʵ˼ˊˍąˎˊˍ6Čˎˊ˫˦˳ˍɥźˎ˵˘˰˭B'

ǆ˷ÇĈ̓5˚˭̉˻˴˗̎ˊˣ˻ 3 Ƣ˸̉®�ʑ˻ˍ�ŋˎ˵˘˙͇̯̭͛˵�þ˨̏ò˴ˊ��́˻

ˍ�ʠˎ˵˘˙ 3 Ƃʤ˻͇̯̭͛̓ɗ̆r̎˙̏ˋǫ 1 Á˻̥͚̭͟˝ŢŌ˻Ơ̓ĳˢ˳˘̏˻˸É˦ˊ

ǫ 2Á˻̜̥̺̭͗͜ˊǫ 3Á˻̟̣̭͟˼̷͎͟͞ȶƴ˵̉˸ˑ�˒˵ð˟Ǽ˿˱˘˳˛̎ˊƠ˵˻ʞ

ʅ˼˗̅̎ðɘˤ̐˳˘˷˘ˋˣ̐˼̵̴̟͗�Ň˝͇̤͛͗͐?'̓Ųć˨̏˸ñ˭˰˳ˊőơ�Ǿ

ƼiƯ˻Ĉč̎̉ˊ®�Ƽ˵˻Éƅ̓ÿʳ˸ˊ��˻ȶɢ̓ʔȼ˦˭ǼŤ˴˗̏˵ȑ˚̍̐̏ˋ 

̷̵̟̭̓͘�ý˵˨̏<ȴǒǤ˼ˊ̩̜̈́͘͜͟Â˻͇̤͛͗͐?'˻ɗ̆ɀ˞˸ʞ˦˳ˊ(̍˜

˻Ƭ¿˻̷̴̣̭͔̖͙̱̭͟˸�˲˟̉˻˴˗̏˵˘˙�¿˻̉˵˸˼Ōɀ˷�Ǯ̓Ê˞˚˳˘˷

˜˰˭ˋ˫˻ř˻ȹ�ˣ˫˼őơ�˻ 3 Ƣˊ˵̎̒ˡ͈̣͚̭͗˵˻ǉıǆ˷ʞʅā̓ȻK˦˚˷˘

ǫ 1 Á˵ǫ 2 Á˻ 2 Ƣ˴˗˰˭ˋəȒ˼ˣˣ˸�Ś˻ÇĈǆĈ�̓ɗ̆r˰˭˙˚˴ˊ˫˻̜͚͆͜

͐ǆ˷Ƭɬ˝ˊ͙̰̾̕͟ͅ˻ȸʹ͇̤͛͗͐˸ʃ˧̏̉˻˴˗̏˵Ǽə˲ˡ̏ˋ 

16 �ǵ÷f˻̼͓͌͛͟˼ˊÉĘ¾ŀľʯ˻ĲʆȒ˴˗̵̷̠̜͚͚̞̗̏͆͂͘͟͞|ŀ˻̉˵ˊ

ȋȵ̓̈ˠ̏ʈûǆ̧̺͟˝�˘ǉˤ̐˳˘˭¢˴̉˗˰˭173ˋ̵̴̟͗˼%0˷Ź;˸˗̏�ʝ̓ˊ

w�ǖɐ˸̷̗͒̓͟ͅƉ̈˱˱ˊ��˜̍��́˻�ʠ˵˦˳ȶ˦ˊǉıǆ˸Jç˴Ȩ˦̇�ʝ˻

·̓ʃ˦˳Ĵ˟ˣ˵˼˦˷˜˰˭ˋˣ˙˦˭̵̯̬͑͟ā˵ɢüā˻̭́͗͜˼ˊÉĘ¾ŀľʯǆ˷Āƞ

˸Ƨ̍˦~̒˪˳ˊ˞̒̈˳ś̅˦˟ˊ̅˭³ñ˷ɀƊǯ˴˗˰˭˸ʊ˘˷˘174ˋ̩̜̈́͘͜͟Â˻)

�Ȍ˼ˊ̵̴̟͗�Ň˸̼͓̌̏͌͛͟˴˻ř÷˻A�T)˴˗̏˵�Ŏ˸ˊÉĘ¾ŀľʯŜ˸˛˘

˳�0Ƽ˝˶˻̌˙˸˦˳Žñbˤ̐̏˻˜ˊ˵˘˙�ʵ˸ʞ˨̏˾˵˱˻ņ�ā̓Ǖ˦˭),˴˗̏

˵ɂ˚̏ˋ 

                                                        
172 MARTIN 1965, pp. 35–40. 
173 ÉĘ¾ŀľʯ˵̵̷͚̞̗͂˸ʞ˨̏�ȹǒǤ˵˦˳��̓mƧˋPRODI 1959–1967; PALEOTTI–MCCUAIG 
2012, pp. 47–49; BIANCHI 2008; PRODI 2014; TAKAHASHI 2009. 
174 ÉĘ¾ŀľʯŜ˸˛ˡ̏��˻ȡÛȶɢ˻ªÃ˸˱˘˳˼��̓mƧˋDEMPSEY 1982. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

IV ボローニャのヘラクレス 
‒‒カルロ・カラッチのための《ヘラクレスとヒュドラ》‒‒ 
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1937Ē΄ʏʿ�ñϜϳϷПОϡЙϴεϊέΰ΄ЛМϸМθНϕϡϷИϔОϔМϸОϔЙϿПϷʏʿͲεŜʸΠ

ώύΑύЄКϪϤȯΗ΄ЙϸНϕϤОϝЗϳϲθ1¥β�êΠώύΞβεδέΪ175΅ΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊ

ι΄ΖήΰЋЛПϺВĊVθϝЙЛОϝЗϳϲθʧäθƭȎ�ε˚ʍΠώΰΒΪΗ΄ı�΄ÅΖϋ�ό

ËΠώ΄ēĘΖθŜƵʕθḚ́ϑɹΰЛМϸМξβʨέΪ1¥αΑύРfig. IV–1С΅ƇEΗȋΒΞβΖ

ϋ΄�Ƥ�ʸĚεΰ:ɧΠώ΄ƤθɁϑˋύΞβθδΒΞθ1¥ε΄Ɋɗ�θ͉ĹΗ�Μϋώύǜ'

ιπβϒγδΒ΅ΖθάεˋύϊΓε΄Ƽ1ι 18 �ɯςαιϝЗϳϲθ1¥βΰϊΚɈϋώΰΕό΄

ł̣εļώ�ϋώύεʨέΪθι 19�ɯ"͌΄ЛМϸМεÈ�ΠώΰΖϋθΞβαΑέΪ΅1ʕΗ`

Ʀΰ"ǀ΄ЙϸНϕϤОϝЗϳϲɊɗθƜʡαικκ˔�ΠώύϊΓεδέΪφθθ΄Ψθ¶Iβ

ŜƵʕϝЙЛОϝЗϳϲθ͉ϐόεήΒΰιΞώςαϐώΰΞδΖέΪ΅Ƽɜαι΄ϝЙЛОϝЗϳϲ

Η 1580Ē!ε͉ϐέΪϦМОЉϷЛϺϜʘÁНϛПЙϷǏϑυΛύ˰�ϑ�Ĺε΄ϝЙЛθ�ʈϑƐ

υΰǒ˖΄ƭȎ�ɽȯθЇЗϡКϪΗ΄ϝЙЛОϝЗϳϲʧ̏θɏ'ȹϖАПϩβ̻ηϋώΰΒύ�

ʟŃϑŰƉΤύ΅ 

 

第 1節 先行研究および問題の所在 

 

ςΥι1¥εςήϐύÀƼŌÂϑƙȨδΗϋ˰ȏϑƦɌεϊΓ΅Ƽ1θŗɛϑ˄ Μύ�ǟ�Ɲ

ιȶˋΠώΰΕϋΥ΄ȯñΪάθ�șϝЙЛОϝЗϳϲθʧäθƭȎ�εſΖώΪ΄β(ϐύθσαΑ

ύ΅d1Ē!εήΒΰι΄Ć�ε1594ΌθĒ˙ΗˋΔύβΒΓϝϘЄЍМθÂ�ΗǙĢȹːȏΖϋφ

ΕΕτη�ΜPώϋώΰΒύ176΅Ƽ1Η_υΰƜȢ˙́εȷÃΤύθι(˙1ʕЍЙНϓϩϔθ

ЋЛПϺВȯñ^(ΎР1678ĒСαΑύ΅ΞΞαιϝЙЛОϝЗϳϲθΪυεЙϸНϕϤΗƗŎϑˀΰ

Рper cortesiaСΌ1¥ϑſΒΪΞβ΄ΨΰΨθǬͭδΘΌɳſβʮĪθɳƫϋΠΗɒ˷ΠώΰΒύ177΅

ςΪ΄�ΣΚЍЙНϓϩϔθıĒθʏʿǏVЋЛПϺВθɽȯΎР1686ĒСαι΄Ƽ1ϑ̢Σΰ΄ЙϸН

ϕϤΗȯñβΰγώΫΜȀΚˆ.ϑȨ˒ΰΒΪΖΌΗŏĳΠώύΞβ΄ΨΰγώΫΜǊϋΖεʮ

 ΜΤύΞβΗZǀΪΖΌϑϢϖϸОКПϺεƕɎΪθΫβΰΒύ178΅ 

ΞΞαƼ1θʮĪεήΒΰ˅̊ΰΕΘΪΒ΅ǧĿδΗϋ 2019ĒƩȏα˰ʕι1¥ϑìˋΤύΞ

                                                        
175 KURZ 1937. 
176 KAUFFMANN 1973, p. 65. ϪϰМϴϓПϺφΞθĒ˙ϑɌ˧ΰΒύΗ΄ЅЛПϩιˋΔδΖέΪβΰΒύ΅
STANZANI 1993, p. 220; BROGI 2001, pp.168–169, cat.no. 55. 
177 MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, pp.329–330: A Carlo Carracci suo cugino [sic.], che pose alle stampe l’utilissimo 
trattato de Alluvione, nel casino da lui fabbricato dietro S. Martino dipinse in un cammino a basso, per cortesia, quel 
tremendo Ercole, che solo basta a far conoscere che grand’ uomo fosse Lodovico, e chi mai l’abbia uguagliato, o sia mai 
per uguagliarlo e in disegno, e in colorito. cuginoРĲLĤСΌβΠώΰΒύθι�șθ˩όαΑύβŁϐώύ΅ϝЙЛОϝ
Зϳϲθʶ1χǔʈεήΒΰιı̜Τύ΅ 
178 MALVASIA 1686 [1969], p. 98: [......] la casa che fù già di Carlo Carracci, ove nella prima camera a basso, nel 
camino vi è dipinto a fresco un’Ercole di Lodovico Carracci, nel quale diede a divedere quanto profondamente intendesse 
il nudo, e mostrò a Guido quanto pastosamente si potesse colorire [......]. 
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βΗZǀΰΕϋΥ΄ȸͻθ¶ȚΖɌ˧ΰΒδΒΗ΄ŜʸNθНϕϡϷИϔОϔМϸОϔЙϿПϷʏʿ

ͲαθƘĒfθÿɎȞǶθXɅϑPŞΰΒύРfig. IV–3С179΅�z[αιΑύΗ΄ЍЙНϓϩϔΗ

˔�ΰΒύʮĪˀȧϑȨ˒ΤύΪυθ˅mειδύΫϏΓ΅ΞΞαϢϖϸОКПϺθ�ϑZΪЍЙ

Нϓϩϔι΄КПϺθ1¥α΄χιόƭȎ�ɽȯβΰſΖώΪΉϦЏϮМθtbΊР1614–15ĒͤСβθ

ͭ+ŃϑŁΒſΒΰΒΪθΖφɈώδΒРfig. IV–4С΅
ʕθ͈ει΄ʦċϑĉΒΪЍϳϨНδ�ț

Iϑ�ÏεŴΔύǘ¶΄Ψθ��εƛώΪƚΗ̌σΫΖώύǙß΄ʝƪεĕΗύδΫϋΖδ	͐

θˀȧ΄Ψΰ––ϡЙϴφɁεȱυΪ––�ŌȹδÊƮώθɘδγ΄͓ŜεϜЍПϩГβφ˔ΓοΘ+

̢έΪˀȧΗɄΰ�ϋώύ180΅ 

ЙϸНϕϤθΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊι΄Ψθı 1706ĒςαειÅΖϋ�όËΠώ΄͕̚θϢЗϳϨ̴

εɓΠώΪβʔΔϋώύ΅ΞώιЋЛПϺВθɽȯΎ1706ĒȚεΕΒΰ΄ʃʌʕθϩВМЃϚϷЛОϧ

ϽϳϵϕΗ΄ϔϟϳКОЍИϔОϢЗϳϨ7ȘεųΝΪĖƜαΨθ$ε˓ώΰΒύΞβΖϋ˄ Μϋώύ181΅

ΞΞαϧϽϳϵϕΗΖθƵ�δΌϝЗϳϲθЇЗϡКϪβ̜οΰΒύ̢ό΄ЙϸНϕϤθΉЇЗϡКϪβЁГϸ

ЗΊιϢЗϳϨñθϪϷϗϳϤθ͈β¢κώύ�îεÿɎΠώ΄�ñθʏʿϤКϡϨЕМθ�̵βΰǬ

̓ȹϊΚɈϋώΪ1¥αΑέΪ΅18�ɯειЃϦϳИθπΖ΄ϖϠИϪθʏʿ¬ОȚȯñ΄ИϲВПϸОϱ

ЙϷМφƼ1θǚeȚȯϑd1ΰΒύРfig. IV–5С΅Ζ 1838–39Ēͤει1¥ιWμÅΖϋ�ό

ËΠώ΄ϝМНϓϪεɓƲΔϋώΪ182΅ΨΰϢЗϳϨñθɹȃȹ�Ōεϊό΄1844Ēει�θʏʿ

ϤКϡϨЕМβSεɞÈεΖΜϋώύΞβεδύ183΅È�ΠώΪϤКϡϨЕМθΓά΄Ƽ1ϑνΚτ 12ȏε

ήΒΰιЛПЍε̶̠ΠώΪ˙́ΗǧέΰΒύ΅Ξώ"͌΄ЛПЍΖϋЛМϸМεʨύςαθǿŇι�

ƦΫΗ΄Ƴɷȹε 1863Ē΄ϖϠИϪθË�é΄ɠ 2!ϢЗМНϕЙ)ȘεϊέΰНϕϡϷИϔОϔМϸОϔ

                                                        
179 ƍĬʕει̥ɻȃσР2018Ē 4ƴ΄ƍĬι 2011ĒС΅НϕϡϷИϔОϔМϸОϔЙϿПϷʏʿͲθȯIŪĨΖϋι΄Ƽ
1θϝЗПθȯIιȑΚ΄�ʸĚθÒȀΚε�ʸ�Рin deep storageСθΪυˋâОƍĬΤύΞβφZǀδΒβθ̛ɤα
ΑέΪР2016Ē 3ƴС΅ 
180 KURZ 1937, p. 81: [......] Then, the warm tone of flesh-tints, the fire-red of the burning torch and the dark silhouettes 
of the trees standing out against the evening sky, unite to form a most impressive whole. 
181 MALVASIA 1686 [1969], pp. 4–5: [......] l’Ercole famoso del Carracci, che dipinto sopra di una sottilissima parete in 
altra Casa, ben lontana dalla di lei abitazione, fù contuttociò, fatto dalla fortunata sua maestria passare nella nuova Galeria 
Grassi; quale difficoltoso, per non dir prodigioso trasporto, se non supera, eguaglia almeno, in suo essere, l’Arte istessa 
del Pittore che lo delineò, lasciando indeciso, se il famoso pennello del Carracci, che dipinse l’Ercole trasportato, ò 
l’industriosa manifattura di V. S. Illustrissima che seppe far trasportare l’Ercole del Carracci, contribuisca più di Lustro, e 
di splendore alla sopradetta sua Galeria; che tale appunto parmi fosse il sentimento di chi sotto vi scrisse: Annibal 
Alcidem pingit, sed ponit Achilles, / Ornat uterque Aulam; gloria cujus erit?  ςΪ�ƱθaθɥŜαι΄ΖήΰθϝЙ
ЛОϝЗϳϲθñΗ 17�ɯƻĨƩιЋϬϳИδύ�țθŜƵβδέΰΒύΞβεφ˔�ΠώΰΒύРMALVASIA 1686 
[1969], p. 107С΅ 
182 ΞώιϞϚϰϽОϩЕЙϱПϺΗЋЛПϺВȯñ^(Ύ1841ĒȚθʢ˜αÂ�ΰΒύ΅ΞθƩȏα1¥θƌ�1
ǔΖϋιχ 2ĒΗɹήΌβΰΒύΞβΖϋ΄ΞθĒ!ΗúΘZΠώύ΅ςΪ΄ő̻δh͘1ǔΌεήΒΰιϢЗϳϨ)
ȘΖϋЉϳКϢИПϽОϪϳϲβΒΓʙ�ε5ͨΗʾϐώΪβΒΓ΅MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 330: Due anni 
ormai sono che il prefato Conte Cav. Grassi commise al ben noto Sig. Pellegrino Succi di operarne diligente distacco, e 
così trasportato egregiamente sopra tela fa ora bella mostra se, ed ammirasi in mezzo ad altre scelte pitture che pure 
possiede l’odierno Nobilissimo Proprietario. 
183 1955ĒεςβυϋώΪИПϠθ"�θÂ�εÀίΚ΅RIGHI 1955, pp. 106–107. 
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ЙϿПϷʏʿͲεó̆ΠώΪ184΅1937Ē΄ϡЙϴεϊέΰ�ƜȢεȧώύЙϸНϕϤ1¥β�êΠώΰ

Ζϋι΄Ƽ1ιϢЗϳϨñθʏʿϤКϡϨЕМɊɗχЙϸНϕϤθ1ñɊɗεΕΒΰκκ˔�Πώ

ΰΘΪΗ΄1¥˒̺ε͉ϐύȀΒʔöι5ȒβΰʾϐώΰΒδΒ185΅ 

 

第 2節 造形性と主題解釈‒‒「理想の君主像」？ 

 

ЃϦϳИθǚeȚȯφ2Φΰ�ȔδΗϋ΄1¥θ¶IϑǘŗΤύˊɳεήΒΰɌ˧ΰΕΚРfig. 

IV–2С΅ƮώύɘβǰđεĕΗύƹΆϑʝƪε΄ɣͶ͑͑ΪύЇЗϡКϪθÛΗ––ĮΗЇЗϡКϪαΑ

ύΞβι΄ʜεʑʋέΪȣßθǭȻΖϋɎ¨Πώύ––ÍΘΚſΖώΰΒύ΅ЇЗϡКϪιĂÃεʦŸΜ΄

Ć̊α˖ά�έΪЁГϸЗϑ̌σΫΒΰΒύ΅�ŞειȗΔȾύǂƦΗƃϋώ΄Ůϑ1έΪĆŞε

ͪϑ�Φΰ̬ΚϑˋήυΰΒύ΅»͞ειrΖδΚδέΪЁГϸЗθͳΗ̑Ηύ΅ 

ЇЗϡКϪιπρQƩ!ϑ̢ΣΰˉǹʏʿθǕυΰЌЃГЗПδȯͩαΑό΄Ψθ14ιǅűεƬ

ΗδΒ΅ЙϼϦМϪОϿЛϳϡƸεΕΒΰι΄ňςώΪ.̐ϑ"ΰʰ͙ϑ̟Μ΄z�kǔϑŗ̧ΝΪ

ЇЗϡКϪιgǪРfortitudeСΌθʏķβɺμήΘ΄�9��θȨōβΠώύÃ�ΗÌΖέΪ΅βόϐΜ

ЇЗϡКϪΗȮθğ·ɐˢβφɺμήΒΪЄϕКМϴϙαιΨθ(ɼι�Κ΄А϶ϕϲñθǥ!Ĩ�φ

ЇЗϡКϪθϖАПϩϑÕϒαȬΒΪΞβΗɈϋώύРfig. IV–6С186΅ЄЗМϪθϔМИ 4�Рº, 1589–

1610ĒСφςΪʧϋϑЇЗϡКϪεδΩϋΔ΄Yơͅχɋ˼δγεΨθÛϑɸσ̙σ΄ˍˎȹІЛЀϞ

МϱεbȬΰΒΪРfig. IV–7С187΅16�ɯθЋЛПϺВαφ΄�!ĵʪθrΘϑʝƪεЇЗϡКϪϑ

�ͩβΤύ̤ĩ1¥ΗÌΚȪσZΠώΪ188΅ΪβΔκЌϳϩïειЇЗϡКϪθkǔθ͈ΌβɒΠώύ

�îεϺϤЛО϶ϳЗϿПϵθ˃ͰȯΗǧύπΖ΄ЙϸНϕϤΗЛПЍğ·ɐˢϑſΒΪЍϺВПϺï

θ�ěεφЇЗϡКϪIΗʍΖώΰΒύРfigs. IV–8, 9С189΅ 

ЙϸНϕϤθΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊϑʔΔύ�αι΄ϔЙЄϛМϮОЛМϿЙ϶ϕθ��ͩ1¥εφ˓

ώΰΕΖδΜώκδϋδΒР1519–20Ē΄fig. IV–10С΅Ξθ1¥ιЗМЈЙϵϕПϺñθϤЙϼИϜ)
                                                        
184 KAUFFMANN 1973; WRIGHT 1976, p. 35. 
185 RIGHI 1955, loc. cit.; FEIGENBAUM 1984, pp. 306–308; BROGI 2001, loc. cit.. 
186 FORSTER 1971; ETTLINGER 1972. 
187 ϔМИ 4�ιϞИϔθ»εǤwβđ¤ϑφΪϋΪ��βΰЇЗϡКϪεδΩϋΔϋώΪ΅"�ϑ�Ȕ΅VIVANTI 
1967. 
188 RUBINSTEIN 1982. 
189 ЍϺВПϺ̴θЇЗϡКϪIιΕΨϋΚ 18�ɯΖϋ 20�ɯθ͈εƐÉΠώΰΕό΄KΆιĆŞεǄǝϑ̔ΦΪȼ
ϑ΄�ŞεƼϑůέΪÛαΑέΪΞβΗ΄ƜȢ́ƝχΞθIϑX�έΪȚȯ1¥Ζϋ`έΰΒύ΅ΞθΞβΖϋϦЏϚ

ЙОНϕϰПИιƼ1θϖϤϽϢЗЄϕϑÎƜâʕβΰθЇЗϡКϪΌαΑύβʔΔΪ΅Ψΰ�ęε˙ΠώΪ

FELICITATE PRIVATAEΌθ̀ƜϑǍŭε΄ΞθЇЗϡКϪθϖАПϩΗƓǴñαΑέΪЛКМϴϛОЍϺВПϺθϊό
ІЗϖЈПϷδB͞΄λΒΰιːōȹȪΌε̢ΣύφθαΑύβΰΒύ΅VITALI 2009, pp. 129–131. �Ơ΄ЙПЈМ
ϪϰϖМιϊόϨМІЙεΞθЇЗϡКϪϑЛКМϴϛβ��ˍ΄̊Kθ��θІϳϷПϑЛКМϴϛθÞßβĜßβˋ

@ΰΒύ΅RUBINSTEIN 1982. НϕϰПИθ˪αιÎƜâʕΪύЇЗϡКϪεІϳϷПΗ*ΓΞβθ˪ƦΗήΖΥ΄Й
ПЈМϪϰϖМθ˪ιƜʡεǵέΪ˒̺ϑJNΠΦύΪυε1¥θ϶ϕϵПЙϑɢ͇ˍΰΒύβ˔ϐΡύϑĳδΒ΅

ΖΒΥώεΦϊ΄Ĩ�θʧĈϖАПϩβɺμήΒΪIαΑύΞβι͈̫ΒδΒΫϏΓ΅ 
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ȘΗϥМЄϓЛϺϚПКεý%Ʃ΄ЛМϿЙ϶ϕεd1ϑ5ͨ΄ЋЛПϺВθĊĔʬΏPalazzo 

Pubblico, o degli Anzianiΐθ�îε˚ʍΠώΪ΅ЄϛϪϟεϊώκ΄ЛМϿЙ϶ϕθЇЗϡКϪιƩθ

ƕȺКϜ 10�β̻ηϋώ΄ød��̞ƒıθЋЛПϺВεΕΜύ΄ƕȺĔεϊύƟΪδǴ�ϑ˷Δύ

ηϋΒΗΑέΪβΠώύ190΅ 

Ƽ1βЙϸНϕϤθЇЗϡКϪβθ̤ĩȹͭ+Ńι΄ƣεЉИПϺεϊέΰφŰƉΠώΰΒύ191΅ЛМ

ϿЙ϶ϕθЇЗϡКϪIαι΄ϱϖϹЎϳϡδληόϑpΖΦΪ�.ε÷΄
ʢιΑΚςαɨĘϑůέ

ΰ͆Ζώ΄�ϊόGΖεͷΚűΝϋώΪĆʢαЁГϸЗΗ̌σΫΖώΰΒύ΅Ξθ�{̏θ̤ĩι΄

ɌΖεCȒβιʔΔΗΪΒπγЙϸНϕϤθЇЗϡКϪβ+̢έΰΒύ΅ϬϹϷПКθΪυεκκ�

�ϑΤύΞβφΑέΪЙϸНϕϤει΄ĊĔʬεPό΄ЛМϿЙ϶ϕθ1¥ϑìˋΤύǜ'Η�ΔϋώΪ

ΖφɈώδΒ΅ 

Ζ΄ЛМϿЙ϶ϕθЇЗϡКϪΗƕȺĔβΒΓ�9Ǜjθ˺ĸβΰd1Πώ΄δΕΖήЙϸНϕ

Ϥθ1¥Ζϋ 80Ē̚Κfθ1¥αΑέΪΞβἐσύβ΄ϝЗϳϲΗæƧεΨθ̤ĩϑ>όΪ΄βΒΓ

ōêειχχȴΗȪΣύ΅ɠ 4ɨαˤΚǒ˖ΤύΗ΄1¥θŜƵʕαΑέΪϝЙЛОϝЗϳϲιЋ

ЛПϺВθʋțО�țɸ�ΏArte degli Drappieri e Strazzaroliΐθɸ�̈́ϑsυ΄ē/âʕβΰφǔʈ

ϑǧΪ�țαΑέΪ΅ςΪ΄ƓǴȹει�ƕȺǻαΑύϧМЈϳϝПИñθɃ˯ĭϑsυΰΒΪΞβ

Η[ΖέΰΒύ192΅ΒΖε»Kθ�ÆαΑύβιΒΔ΄ϝЙЛθɑäθ˃ͰȯεΖήΰθƕȺϑ˺ĸ

Τύ̤ĩΗǼȬΠώύβιʔΔ͙Β΅ 

ЙϸНϕϤθ1¥αι΄ЇЗϡКϪβЁГϸЗθř͊ιƣεɷϐέΰΕό΄ЇЗϡКϪιЁГϸЗϑ̌σ

ΫΒΰƜà̢ό¹=ΰΒύ΅ςΪ΄ЛМϿЙ϶ϕθ1¥α�ŞεůέΰΒΪǐǑιǂƦεćƲ

ΔϋώΰΒύ΅ΨΰȚȯΫβϊό[ΖόχΤΒΗРfig. IV–2С΄Ξάϋξ�Μΰ\όʴβΠώΪЁГϸЗθ

ͳθE�ΗɎΠώ΄%sç�ΌθȞŐαΑύΞβΗħˮΠώΰΒύР(Ťαι΄ЇЗϡКϪιȪΔÉϐ

όʀΜύЁГϸЗθ�Ǧ̏θ̵ͧϑ\όʴβ΄Ψθ\ό�ϑǂƦαȓΒΰWȪϑǢυΪβΒΓС΅ЇЗϡ

КϪβЁГϸЗθ�ʭȹδϖϤϽϢЗЄϕβǬ̓ΤύβΘ΄ЙϸНϕϤθ1¥ϑƳφȜĸίΜΰΒύθι΄Ψ

ώΗoHθıθ&ŇȞŐθϊΓεˀΠώΰΒύΞβαΑϏΓ΅Œ4ȹδθι΄ЌϳЗϖϘϜПЛθ1¥

θϊΓδř͊θƳ�θÃ͞αΑύРfig. IV–6С΅˰ʕθˮǌθ͍ό΄ЇЗϡКϪΗƣεЁГϸЗϑ˖ά�

                                                        
190 1¥ιϔКϳϴϛZ̏θīeñϧϳϝИϔОϧϳϟβθɞ�̱ʔβΒΓĩαd1ΠώΪ΅Ĩ_θϵПЍιЇЗϡКϪβ
ȣßαΑέΪΗ΄ƕȺθ�fβʊΗύКϜРȣßСΗ̌σΫΖώΰΒύΞβι�̮\αΑύβΰ΄ЁГϸЗεÉưΠώ

Ϊβ(Δϋώύ΅ǥ�ñКϔМϸЛОϔЙЈЙϵϕθÂ�β2Φΰ"�θ˰ʔϑ�Ȕ΅ALBERTI in FOSCHI 1998. ЛМ
ϿЙ϶ϕθЇЗϡКϪIεήΒΰι΄НϓϧПИφ˓ώΰΒύ΅ϩЕЙϩЕОНϓϧПИϔЙЄϛМϮОЛМϿЙ϶ϕ΄ЎϣЗ

МϩϙЛОϱОϨϚϹ΄ϩЛПЗБОϦМϰϡЛПϲϙ΄ϸϳϮβϿϳϵϕϪϰΏОϸϳϨΐΌ΄̊ɛʺ˛΄ʏʿñ^(Ύɠ 3ĉŜ
�΄�ÏR˰ʏʿZȚ΄2016Ē΄391ͣ΄˜ 7΅Ψθı΄÷ŦèƕƐ͟θŁȉΗħςύβ΄ΞθIθˆ.ˀȧΗͩˍ
Πώ΄ϜПϡθʵαfĦόΗΠώΪβΒΓ΅LUCIDI 2018, p. 59. 
191 PERINI FOLESANI 2013a, p. 123; PERINI FOLESANI 2013b, p. 23, note. 66. 
192 PERINI FOLESANI 2013a, pp. 118–119. 
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έΪȞŐαſΖώύΞβιȦΒ193΅ħΒΰͭ¼ϑǱυύβΤώκ΄ЙϸНϕϤθЇЗϡКϪθÛιτ

Ϗ΄Βϐψύ[Ζώ̩θЇЗϡКϪΌθϰϖІε̚Ββ˔ΔϊΓРfig. IV–11С194΅·ʏķΈβ·ŋķΈθ͈

α̝ΓЇЗϡКϪιĂÃεęέΪÛαˀΠώύΞβΗÌΒ195΅ΑύΒι&ŇΌθĩαΑώκ΄z�k

ǔϑŗ̧ΝΪıεŕΓÛφϖϤϽϢЗЄϕβΰιêɆΰΒύРfigs. IV–12, 13С΅Ζ΄ЁГϸЗ̟

ǴβΒΓȜêθϚЃϮПϸεΞθϊΓδ΄ęύЇЗϡКϪθÛϑɸσ�ϐΦΪN4ιπβϒγˋĨΪϋδ

Β΅lΔΰ΄ЙϸНϕϤθЇЗϡКϪιͦƾϑήΒΰΕό΄ͼʔθŐĘΗħˮΠώΰΒύ΅ΨθÛιõ

ΒαΒύβΒΓϊόι΄ƺΫʁĦȞŐθ�αŁʔϑĄϋΦΰΒύϊΓαΑύ΅ΨθV͞ε¢ľΤύΖθ

ϊΓε΄ŞεΪǂƦιȋΚȗΔȾέΰΒύ΅ 

 

第 3節 エラスムスからアルチャーティへ‒‒〈雄弁〉の神としてのヘラクレス 

 

ЙϸНϕϤθЇЗϡКϪεϊΚ+Ϊ��ͩθ¶Iϑ΄ϔМϸКϔОϔЙϲВПϵϕθϚМЅКЏ͗ϚМЅ

КЍПϰΎР1584Ē΄ЀИȚСθ�εˋZΤΞβΗZǀύРfig. IV–14С196΅ЇЗϡКϪΗǂƦθ!ϐόε

ǐǑϑůέΰΒύδγɵ̵ε̫ΒιΑύΗ΄ĂÃεęΤЇЗϡКϪϑ�Ïε΄�Ζέΰ�Bεͳϑ\

ϋώΪЁГϸЗϑ̸ΤύQ.ȹδǘ¶χ΄͜Ζε̬ΚϑˋήυύЇЗϡКϪθǙßι΄ЙϸНϕϤθ1¥

ϑŁΒ̇ΞΠΦύ΅ΞώιϚМЅКЏ 137ȲТЇЗϡКϪθz�kǔРDuodecim certamina HerculisСΌ

θƹȚŲɽαΑύ΅1ʕι�ƦΫΗ΄˰ʕθˮοαι 1591ĒθЗϖ϶МȚαφ�ΣŲɽΗȬΒϋώ

ΰΒύ΅�ΣŲɽιΞθ�ήθσα΄Ψθ�θȚƼαιQΰΞώβιȳδύǘ¶εδέΰΒύ197΅Йϸ

НϕϤΗd1εĨΪέΰκκϚМЅКЏЅϳϡχɐˢ¶Ǐ͗ϑbȬΰΒΪΞβιNʾɊɗαφŰ

                                                        
193 ˮǌθ̨ɔαª�΄ϝЗϳϲθ1¥ε̚ΒβŁϐώΪθι΄ϩГИϜОЛЍПϽεĎĀΠώύ��ͩθɳſαΑύ΅
ЇЗϡКϪΗ̊ϑ͆ΒΰĂÃεę΄ĆŞειǐǑΗ΄�ŞειǂƦΗƃϋώΰΒύ΅̊KεЁГϸЗθͳΗ̑Ηύȏ

φϝЗϳϲθ1¥β�ǙαΑύ΅ϾПϷιϵïǩθϷЛϖϔθ͈θϪϷϗϳϤ˃ͰθΪυθȈDɳſαιδΒΖβΰΒύ

Η΄T.ȹεγθ̵[θſXβɺμήΚΖι�ƦαΑύ΅HARTT 1958, vol. 1, pp. 165, 186, cat. no. 238; 
SOTHEBY&Co. 1972, cat. no. 52, pp.106–107. ςΪϡЙϷОЄϛПϪϰПιϥПЙϸϹПβθ'ˢθ�α΄ΞθɳſΗϩ
ГИϜθЀϷЛМθ��΄ϚЙϤКО϶Ϫϵβ͉̥ΗΑύθαιδΒΖβ̜οΰΒΪβΒΓ΅GOLDNER 1992, pp. 56–57. 
ΒΥώεΦϊ�³θˮǌαϝЗϳϲ1¥βθ͉̥ϑ˄ ΜύΞβιZǀδΖέΪ΅ςΪ΄ЇЗϡКϪΗͦƾϑήΒΰΒύ

¶IβΰιϿϳϵϕϪϰОЄЗМϤθϚϳϲМϢεφ̚ΒφθϑɌ˧ΪΗ΄ΞάϋιϤМЀϪϑƈΔΰΒύπΖ΄Ɍìε

ЇЗϡКϪβƞêαΘύϔϷИЂГПϷιȑΖέΪ΅TIB, vol. 32Рformerly vol. 16С, p. 128, cat. no. 62Р139С 
194 TIB, vol. 31Рformerly vol. 15С, p. 179, cat. no. 26Р425С ЀϽЄϪϟПθ˰ʔαιΞθȚȯιϩЕЙϩЕОϠПϩ1β
ΠώΪΗ΄ȧºιϔϱБОϠПϩεĎĀΤύβʔΔϋώΰΒύ΅ 
195 [Ζώ̩θЇЗϡКϪΌθϖϤϽϢЗЄϕεήΒΰι΄ЀϽЄϪϟПθʶ�δ˰ʔϑ�Ȕ΅PANOFSKY 1930 
[1997] . 
196 ϚМЅКЍПϰΎθȚƼθˮǌεĨΪέΰι΄ϢЗϪϥПÍâθ϶ПϰЈПϪРAlciato at Glasgow: 
www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/СϑǺȬΪ΅ΞΞαι 1531ĒΖϋ 1621ĒςαθȚƼθϤКϡϨЕМε͉ΤύŌÂ
ΗςβυϋώΰΒύ΅ϚМЅКЍПϰΎι 1531ĒειΣυΰЗϵМ˨ȚΗZȚΠώύβͷΒ�ǯϑ˥ό΄ЄЗМϪ˨΄ϸϖ
ϴ˨΄ϖϰИϔ˨΄ΨΰϪЉϖМ˨δγ�·˨εʒ˛Πώ΄ЖПЛϳЀθĕΒ»½εǼċΪРǁ�ʯʿÍâŜʸϚ

МЅКЏƼε͉Τύʏʿ�ȹɊɗΎ΄̘ʲ!ˀɊɗʕ΄1993ĒС΅ 
197 �ȚƼ΄ɵ̵εĶÖδ̫ΒιΑύΗ΄�ε"�θ�ήε[Μϋώύ΅ЇЗϡКϪβЁГϸЗθř͊ϨПМϑſΒΪφ
θР1550ĒИЖМȚ΄1551ĒИЖМȚ΄1567ĒЄЗМϡЄЙϷОϔЏОЍϖМȚ΄1615ĒϹЇЗȚС΅z�kǔ̪ŗı΄ǐǑ
α̏.ϑƏΔΰɛ,α&ϒαΒύφθР1621ĒЀϸНϓȚС΅ 
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ƉΠώΰΕό΄ΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊθÃ�φ�ǙαΑέΪ�ʟŃιͷΒ198΅Ζ΄ΞΞαιЙϸНϕ

Ϥθd1θìŐβΒΓКЈЙ"�ε΄δΧϔЙϲВПϵϕθϚМЅКЏβЙϸНϕϤθ1¥Η+̢έΰ

ΒύθΖβΒΓΞβϑ΄¶IâȹδːȏΖϋφΓüȀΚŷό�ΝΰσΪΒ΅ 

ςΥιͩθϚМЅКЏ 137Ȳϑǒ˝ΰσϊΓ΅1584ĒЀИȚθϚМЅКЍПϰΎι΄ЗϵМ˨θ

�ƜβϡЛПϸОЎϺЕПεϊύЄЗМϪ˨˛θ÷˛Ģϑ�ό΄ĨˣθϚМЅКЏει"�θϚЃϢЗЏ

Η*Γ΅ 

 

͖Ġι̼ʼδjθ�Çϑ¹=΄ϮЄϕϪϷΪάθ˔ʵβ΄Įϋθ�̏θδΒńΝδ

ͩϑ˒ǲΤύ΅ʏķϊόφħΒŀόχȟǯδγΑόιδΒ΅ɾΔ͈δΘnjθΕΖΝα΄

˹ΖΠΗ̃ʕξθ̩ϑ͆Κ΅ʏķιħǠϑ̒ʷ΄Ƚσχͷb̀ε®μϑˋZΤΞβ

ιδΒ΅ÔΪάθΪΚϋσεφŠάtά΄ĮÔΪάΖϋİƶŏϑÓΓ΅�̩ķϑ�ŵ΄Ĺ

θ�ε;ͱϑφΪϋΰΚώύ΅�ǣδ�ȿϑÝΒ΄Ψθ~ðβSε̞ΒšΓ΅̼ʼδʾ

ΒχɐϑφŅώζǧĻδʾȐει΄ƳıεʎΗ�ύ΅��θ�͈θʏķΗÍuθƚε

ʾΘȅύ΅ʏķιϊΨΖϋʧ[θ·εϊΘ�ϑÌΚφΪϋΤ΅Ψΰ΄��θ�ΖϋςΪa

θʕξβĕςό΄ǲΰǿΔύΞβιδΒ199΅ 

 

ΞθϚМЅКЏι 1546Ē΄НϙϼϴϕϔθϔЙϸОЍϻϴϕϜΖϋ]ʾΠώΪȚƼϑ_ZβΤύ200΅_Ț

αιЇЗϡКϪβЁГϸЗαιδΚ΄�ŞαǐǑϑŪΙ΄ĆŞεȣßθǭȻϑůήɛ,θЇЗϡКϪθ

¶IΗMΰϋώΪРfig. IV–15С΅Ψθı΄1550 ĒθИЖМȚϑȻ\όε΄�ϚМЅКЏεЇЗϡКϪβЁ

ГϸЗθř͊ϨПМϑMΰΪΒΚήΖθȚƼΗȪσZΠώΪθά΄1584 ĒȚУ1591 ĒȚθ¶IΗȷ

ÃΤύ΅˛ZΪ 137 ȲθϚЃϢЗЏι΄ЇЗϡКϪβЁГϸЗβΒΓȜêθϚЃϮПϸεÀίΚφθαι

δΚ΄ЇЗϡКϪθz�kǔε�ήΥή˔�ΰΒύРΪβΔκʏķιħǠϑ̒ʷΌΤύβΒΓɥŜι

ɠ 6θˠʄ΄ϪϵГЏЀПИ϶Ϫθͺ̟ǴϑŰ΄ÔΪάθΪΚϋσεφŠάtά΄ĮÔΪάΖϋİƶ

ŏϑÓΓΌβιɠ 9θˠʄ΄ÔŃ̵ƢϔЍϯПМβθƑ͋ϑŰΤС΅ψΔε΄ϵϡϪϷβθƙ�ŃβΒΓȏ

αι΄ɛ,θЇЗϡКϪθ όεz�kǔθǙßϑûΠΚ̸Ϊ 1621 ĒθЀϸНϓȚθŲɽΗƳφ̮

                                                        
198 PIERGUIDI 2010; PIERGUIDI 2013. 
199 ROBORIS invicti superat facundia laudes: Dicta sophistarum, laqueósque resolvit inanes: Non furor, aut rabies virtute 
potentior ulla cedit: Spernit avaritiam, nec rapto, aut foenore gaudet: Vincit femineos spoliátque insignibus astus: 
Expurgat sordes, & cultum mentibus addit: Illicitos odit coitus, abigítque nocentes: Barbaries, feritásque dat impia 
denique poenam: Unius virtus collectos dissipat hostes: Invehit in patriam externis bona plurima ab oris: Docta per ora 
virûm volat, & non interit unquam. ǣɌδ˛ZεĨΪό΄ϢЗϪϥПÍâθ϶ПϰЈПϪθʱ˛φ2Φΰ�ȔΪ΅ 
http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/emblem.php?id=FALc137 
200 ALCIATI 1546; CALLAHAN 1990. ϔЙϸОЍϻϴϕϜȚαι 86ȏθϚМЅКЏΗƟΪεlΔϋώ΄ΨθΓά 2ȏΗ
ЇЗϡКϪϑϵПЍβΤύφθΫέΪ΅137ȲθπΖ΄φΓ 1ȏιfol. 15v: In nothosΌαΑό΄ЇЗϡКϪεŶ�ΤύДПϽ
Пθ¶Iϑ̢Σΰ΄ɑȪOεήΒΰ˙ΪϚМЅКЏβδέΰΒύ΅ϟВЗϾМιΞΞεφĜßαΑέΪϚЗϪЏϪθϖА

ПϩΗ̻ηϋώΰΒύβΤύ΅ 
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\β˔ΔύРfig. IV–16С΅1550ĒΖϋ 91ĒςαθȚƼαδΧЇЗϡКϪβЁГϸЗΗŲɽεŹȬΠώΰ

ΒΪΖεήΒΰι΄aθǜ'εʔöϑ˵ύΞββΪΒ΅ϚЃϢЗЏθ�αЁГϸЗ̟ǴθϚЃϮПϸι΄

ϮЄϕϪϷΪάθ˔ʵβ΄Įϋθ�̏θδΒńΝδͩϑ˒ǲΤύΌβΒΓ̵[εĨΪύβΠώΰΒύ΅

"�αιΨθŎ¡ΤύβΞϏϑˤΚʔöΰσϊΓ΅ 

ЇЗϡКϪι�!ɐˢθʱ͖θ!�˟αΑό΄ΨθgAΪύʚ.ΗħˮΠώύΞβΗÌΒΗ΄ìι

�ΚιΨώ"�εͷΒɈŃθůά�βˋ@ΠώΰΒΪ΅ЙϟϔϽϪιЇЗϡКϪϑϣЙϷθ͖ĠθɐϜ

ϢЎϜϪβ��ˍ΄�ΣΚ͖Ġϑ�ύЇЙАϪУАЙϡИϘϪϊόφ�,ε,ʍ ΜΰΒύ201΅ςΪ΄ϔ

ϚϼПϖϪΎθ˜˒αɈϋώύ 4 �ɯı{θƜǷâʕϬЙϘϕϘϪφ΄ЇЗϡКϪι̏.ϊόφͧʤε

ΕΒΰħΒΌβƱΘǧΰΒύ202΅Ξθ(ŤΖϋȪσZΠώΪθΗϞИϔθЇЗϡКϪΌθ¶IαΑύ

Рfig. IV–17С΅�εΚϐΔΪ͂εϊέΰǮʽϑģέĦέΰʾΚЇЗϡКϪθÛε΄˔ʵα�Άϑ˪ĳΤ

ύ͖ĠθʏķΗ˘ΠώΰΒύϐΜαΑύ΅ЇЗϡКϪΗ͖Ġϑ�ύβΒΓϖАПϩι��εPέΰļώ

�ϋώΪ΅Ψΰ 16�ɯεPό΄ΨώϑWμŷό̇ΞΪθΗЛϳϵЙϱЏθϚЗϪЏϪαΑέΪ΅ 

ϚЗϪЏϪιЙϟϔϽϪθϵϡϪϷϑϠИϨВ˨ΖϋЗϵМ˨εʒ˛΄ЇЗϡКϪΗ͖ĠθɐβΠώΰ

ΒΪΞβϑɶ�Ϊ203΅θσδϋΥ΄κκϚЗϪЏϪʧ̏ΗЇЗϡКϪεδΩϋΔϋώύΞβφΑέΪ

θαΑύ΅ϚЗϪЏϪιʧϋΗɑȪOβΰZȪΪΞβ΄Ψΰ�Ȫαɹ͵ΰΘΪʰ͙Ζϋ΄�ΣΚ

ɐΖϋ�ΔϋώΪ�Βˠʄϑ�ό̉ΔϊΓβΤύЇЗϡКϪεʧϋϑ̻η�ϐΦΰΒΪ204΅ΨθʰŊ

εƗŎβȨ˒ϑɎΨΓβΪ��θ��Η΄πΖδϋζϔЙϲВПϵϕαΑέΪ205΅ϚЗϪЏϪιϔЙ

ϲВПϵϕε�ΜΪƱɬθ�α΄ʧ[ΗІЛϵϪϰМϷχЛПЍОϝϷИϳϡBΖϋιЙϰПǻθ˭όϑ

�ΜΰΕό΄ΨΓΖβŁΔκЙϰПθƏůāΖϋιЙϰПε͉Τύ̼ʼδƼΌϑƱΒΰΒύθαιδ

ΒΖβ°ϑǼΠώ΄ǣε²͞ǓǡθȞŐαΑύβ�͛ΰΒύР1522Ē 4ƴ 25Ƥ С΅ĹδΒ�Άθ

ŋŎϑ700 �θͧϑůήǾʻΌεΪβΔ΄ΒΚϋΖϐΰφΘόΗδΒβ¯ΚΞβφΑέΪϚЗϪЏϪΫΗ΄

ɃŞƠϑͼǨΤύΞβδΚ΄˔ʵβЉМϑ"ΰ––Τδϐά·͖ĠΈεϊέΰ––ľ̹ΤύˎŉϑϔЙϲВ
                                                        
201 LUCIAN–HARMON 1979: The Celts call Heracles Ogmios in their native tongue, and they portray the god in a very 
peculiar way. [......] That old Heracles of theirs drags after him a great crowd of men who are all tethered by ears! His 
leashes are delicate chains fashioned of gold and amber, resembling the prettiest of necklaces. [......] In fact, they follow 
cheerfully and joyously, applauding their leader and all pressing him close and keeping the leashes slack in their desire to 
overtake him [......] We Celts do not agree with you Greeks in thinking that Hermes is Eloquence: we identify Heracles 
with it, because he is far more powerful than Hermes. 
202 Marus Servius Honoratus, Commentarii, vi, 395, in Vivanti, op. cit., p. 184, note. 31: Hercules a prudentioribus, 
mente magis, quam corpore fortis inducitur. ΞώιϔϚϼПϖϪΎɠ 6ɜ 395ʾε÷Τύ˜˒αΑύ΅»Ȱε͌όɛέ
ΪϔϚϼПϔПϪ�ʾε÷΄ăåϝЛМΗ˳�Τύ΅ΨθΓάλβόР˰ʕ˜ОЇЗϡКϪСιƯjϑ΄νύέΰ»�θ

Ȳȝϑ΄ȥθ͞fΨθĴęθ΄ΨκΖῧεήδΟΓβ΄ηϋέΰΕμΔύΨθȝϑ΄ģΘΥόZΪΏΐΌРϔϚ

ϼПϖϪΎРVIRGIL–IZUI 1976 [2010]С΄�ĉ΄380ͣС΅ϬЙϘϕϘϪιΞώε÷ΰЇЗϡКϪƼǀθɈŃϑħˮΰ
ΒύθαΑύ΅ϬЙϘϕϘϪθ�Ɯι"�εΰφɌ˧Ϊ΅VALERIANO 1532, p. 420. 
203 1506Ēʣɕ΄1512ĒЙПНϙМεΰ]ʾ΅ 
204 ЊЙϿϖМεϊύƵ�δϚЗϪЏϪθʛIαφ΄Şθ�εʍΖώΪƱțθʆεЇЗϡКϪθoʰРHPAKΛEIOI�
ΠONOIСΌθƜàΗˋΔύ΅HECKSCHER 1967. 
205 ϔЙϲВПϵϕΗЇЗϡКϪУϚЗϪЏϪθϖАПϩϑϚМЅКЍПϰΎεɸσ̙ϒαΒύΞβεήΒΰι΄"�θ
˰ʔϑ�Ȕ΅CALLAHAN 1990; MARGOLIS 2019. 
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Пϵϕε÷ΰƦ˔ΰΒΪ206΅ϟВЗϾМι΄ΞΓΪƱɬαθχόβόΗϚМЅКЍПϰΎθЇЗϡК

ϪУϚЗϪЏϪθϖАПϩεƥʳΰΒέΪθαιδΒΖβŰƉΰΒύ207΅ɰ˔Τώκ΄ϚМЅКЍ

ПϰΎθЇЗϡКϪει΄͖ĠθɐβΒΓ�Β(Ťϑ̌ςΔΪΓΔα΄ΠϋεâʕαΑύϚЗϪЏϪθϖА

ПϩΗ̻ηϋώΰΒύβʔΔϋώύθαΑύ΅ 

ϔЙϲВПϵϕεΕΒΰЇЗϡКϪΗ·͖ĠΈθ˺ĸαΑύβΤώκ΄ЁГϸЗιγΓ˒̺ΠώύοΘδ

θΫϏΓΖ΅χιόϚЗϪЏϪθǎ˔͗Ύ�θ�ɪЇЗϡКϪθ͙ǔΌР1508ĒСε΄ǟθϊΓδʪ¡Ȁ

Β˙̜ΗˋZΠώύ΅ 

 

ΨθȪΘțΏЁГϸЗΐι|δύ�<θńțαιδΚ΄100 θͧϑůά΄Ǥ˃ΰΒύ΅φ

�ήθͧϑ\όʴβΨΓφθδϋ΄�ΣÃŜε�ή"�θͧΗȪΔΰΚύ΅ΞώΞΨÜØθ

Ƽ̄αΑύ΅řΕΓβΤώκΤύπγȠϋΦΰςΒ΄̕ΖΒʏķϑ"ΰΰΞώεŠ

άtβΓβϊΓφθδϋ΄δΕΒέΨΓȤȠεˈΒΖΖό΄ũóΦΰΚύαΑϏΓ΅�ήθ

ͧϑ\όʴβΦκ΄ςΪaθͧΗϊόÍΘΚδέΰΒύ΅ЁГϸЗϑ»̩ε̌σȊΤΞβι�

�ʟαΑό΄çQεÙƻΤύΞβφZǀΨΓεδΒ΅tbΪθιΟΚGΖαΑό΄ΑθЇ

ЗϡКϪαΠΔφϊΓϊΓΞώϑŗ̧ΝΪθαΑύ΅ΏΐǯͷΒnjεϊέΰ�θΪυ

ε/ΖϑŗΨΓβnυύ�Άε÷ΰ΄�đϑ˔έΪό΄͎α�EΪόΤύʕι΄ǫ––Ψ

ώφɃŞϑǦεʨϋυύϊΓδ––ϑƋΘƖϋΰΒύθβ�ΣΞβΫ΅ĮϋΗƑƊΰΒύ

�Çι΄ͷ˾Ζή˥όͷΒεβέΰ΄ʧ[θ£ϊόφÍ\α΄ŞƒΗΪΒφθδθΫ

Ζϋ208΅Ώħˮι˰ʕεϊύΐ 

 

ЇЗϡКϪθ͙ǔΌι΄ϚЗϪЏϪΗǎ˔͗Ύ¾ɡεĨΪό΄Εφε�!ƜâϑȄȡΤύΞβθʰoϑ

ЇЗϡКϪθkǔεδΩϋΔΰ˨έΪ1¥α΄βόϐΜЁГϸЗεήΒΰιÌΚθɱĐΗiΖώΰΒύ΅

ɚZΪâʿȹǔʈϑǧδΗϋφ΄͔͍δΚȪΔÉϐύЁГϸЗθ̵ͧΠδΗϋ΄ЙϰПǻβЛПЍО

ϝϷИϳϡβΒΓ�ȩΖϋθ·ÜØΈεŊςΠώΰΒΪϚЗϪЏϪθʰÄιΞΞεφȧώΰΒύ΅ϚЗϪЏϪ

ϑ̢ΣΰЇЗϡКϪθϚМЅКЏε·͖ĠРɈŃСΈβΒΓ˺ĸŃϑ˘ΤΞβΗZǀΪϔЙϲВПϵϕι΄

                                                        
206 ϚЗϪЏϪβϔЙϲВПϵϕθįĵƱɬι"�ε�́ΠώύΗ΄ƱɬεÀίΒΰ
ʕθ͉8ϑʔöΪϟВЗϾМ
θ˰ʔϑΕφε�ȔΪ΅P. S. Allen, Opus Epistolarum: Des. Erasmi Roterodami, Oxford, 1906–58, in CALLAHAN 
1990. ϟВЗϾМθ˰Ɯι KindleȚθΪυ΄ЉПϩƘϑǞΚ΅ 
207 ЄЗМϲϙϪϤОϝЙНϛëθ"�θƱɬР1523Ē 1ƴ 9Ƥ Сεΰ΄ϚМЅКЍПϰΎϑçŗΠΦΪβÂ�ΠώΰΒ
ύ΅BARNI 1953, p. 26, no. 24. ϚЗϪЏϪι 1536Ē 3ƴε�ΚδύΗ΄ϚМЅКЍПϰΎι 1522ĒθĒƻειçŗ
ΰΒΪβʔΔϋώύ΅ςΪ΄ЊЙϿϖМεϊύϚЗϪЏϪθʛIι 1523Ēθ1¥αΑό΄άωΓγΞθͤειЇЗϡКϪУ
ϚЗϪЏϪθϖАПϩΗ��Ϊάθ͈εφSƵΠώΰΒΪθαιδΒΖβϟВЗϾМιʔΔΰΒύ΅ 
208 ˛ZεĨΪό΄"�θϵϡϪϷϑ�ȔΪ΅PHILLIPS 1964. ςΪ΄̳˨αφ"�θʒ˛О˒ͩΗΑύ΅YAGINUMA 
2008. 
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ЁГϸЗΗ·ÜØΈθ˺ĸβδόΓύΞβφςΪĨȒɈέΰΒΪΫϏΓ΅ 

ЁГϸЗϑ·ÜØΈβΤύƜʡι΄16�ɯЋЛПϺВθ�Ɯ�ʐʕ΄ϔϟϳКОЋϳϟθ˺ĸƀˊΎ

Р1555ĒСεφ�ΜɿΗώΰΒύ΅ЄϙЗПЗRεųΝϋώΪϨМЋЙ 92Ȳει΄ÜØειĵ˸αι

δΚ΄ņʐϑ"ΰÂΒϊХOBRVIT INVIDIAM NON VLTIO, SED BENEFACTAЦΌθБϳϷПβS

ε΄ЇЗϡКϪΗЁГϸЗθͳεǂƦϑĨΰύ¶IΗȷÃΤύРfig. IV–18С209΅ΞΞαιƺΫř͊θƳ

�θǙßΗſΖώΰΕό΄ƣεǲɆΗήΒΰΒύϝЗϳϲθ1¥βιȳδύΗ΄χιόǂƦΗħˮΠ

ώΰΒύΞβιȜɡε?Τύ΅ϚЃϢЗЏι"�θ̢όαΑύ΅ 

 

ΒΖδύjϑ"ΰΰ΄ϔЏЃГϷИϜМθßãΪύʱ͖ιКЙϼПθЁГϸЗθͳϑ\έΪ

ΖФ ΞθΞβϑЇЗϡКϪΖ΄ΑύΒιÔɐεùηϊΓαιδΒΖ΄Ψθɐθ�θůήͷ˾

δύ�ÇΗǲΰǿΔύΞβθδΒϊΓε΅ΑύƩЇЗϡКϪι̿βϠИϨВθǂƦϑ"ΰ΄ΒΚ

ήφθͳϑůή��δńțεŠάtέΪ΅ϠИϨВθȌιǾθ�αφ̕Κ΅ΞθȌϑ"ΰ�

�δύÜØϑȓΒΪθαΑύ΅/ΖŋεʰυϋώύϊΓδΞβΗΑώκ΄ǍǯΑύħΘʕΖ

ϋΞθȌϑ>όϊ΅ȍ͙εŠά˻ΖΠώΪό΄ĵ˸βΒΓ͎δƷσεϊέΰ΄ǲƞϑ̎̍΄

�ɌΖδφθε̏ϑÚηϊΓβΤύϊΓδΞβΗΑέΰιδϋδΒ΅ĵ˸ιɐθͥ½αΑύ΅ˬ

ε÷ΰφϊΚÂΒύΞβϑχυΰιδϋδΒ΅ʧϋθ˽sϑǆΪΰΠΔΒώκ΄ÜØιʧ

ȒβǿΔύφθΫ210΅Ώħˮιɡʕεϊύΐ 

 

ΞΞαιЁГϸЗϑ·ÜØΈβΤύƜʡΗ̌ˈΠώύβ�Ʃε΄ƕ˗ȹδϺГϔМϪφħςέΰΒύϊΓα

Αύ΅ϔЙϲВПϵϕιЋЛПϺВαǷâϑ;υΪθά΄1537–41Ēει�»αƕ͠ϑ¾έΰΒΪ211΅

ΞΓΰЋЛПϺВεǍ ΒΪϚМЅКЏθ(ɼΗЋϳϟε(ϐέΪθαΑϏΓ΅ 

ΞΞςαθʔöϑ̢Σΰ΄ЇЗϡКϪβЁГϸЗβΒΓ�ͩΗůή�ήθŎ¡�Β––Τδϐά·͖ĠΈ

ϑ"ΰ·ÜØΈεŠάtήΌβΒΓŎ¡�ΒϑƦϋΖεΤύΞβΗZǀΪβʔΔύ΅Ψΰ΄ЙϸНϕϤθ

ЇЗϡКϪΗ�ʭȹδǛjɒƁϰϖІРř͊ϨПМСθ¶Iϊόφ΄ϔЙϲВПϵϕθ¶Iε̚ΒΞβι

                                                        
209 ΕΨϋΚ΄ЄϙЗПЗRϚЙϤК 2�О϶ϪϵР1508–59ĒСε�ΜϋώΪφθβʔΔϋώύ΅ 
210 BOCCHI 1555, LIB. III. Symb. XCII. ϊόǣɌδVòȨ˒θΪυ΄ЍИϔОЂϔМϣϳИОϖЙЎϹПϵϕεϊύϖϰИϔ
˨˛φ�Ʃε�ȔΪ΅BIANCHELLI ILLUMINATI 1983, p. 211: Con quale forza poté l’eroico discendente di 
Anfitrione tagliare le teste dell’Idra e di Lerna? Dillo, ti prego, o Dea: così non possa mai perire la nobile fama del tuo 
nome divino. / M. Ercole un tempo vinse senza dubbio il funesto mostro dalle numerose teste tanto con il ferro quanto 
con la greca face. Infatti il fuoco greco arde anche fra le onde; da questo fuoco è bruciato il funesto odio. / Quando 
avvenga che ti tormenti qualche male, se sei saggio, usa da uomo forte e perseverante questo fuoco. Non lasciarti piú 
abbattere dalle disgrazie e non permettere che una cupa bramosia di vendetta ti renda per qualche aspetto incerto, esitante 
nelle tue risoluzioni. / La vendetta appartiene a Dio. / Non cessare, infine, di ben meritare di chicchessia. L’odio si 
estingue per sempre se si adempie al proprio dovere. δΕ΄ЂϔМϣϳИОϖЙЎϹПϵϕθϖϰИϔ˨˛αι΄ЗϵМ˨θ
�ƜθinvidiaРØσ΄ÜØСΌΗodioРÝŋ΄ŔσСΌβ˛ΠώΰΒύΗ΄ЗϵМ˨θ�ƜθƠΗƼ˰̜θ�Ħεǵέ
ΰΒΪΪυ΄Ξθ|˨θσЗϵМ˨ε�ϐΦÜØΌβ˛ZΪ΅ 
211 ABBONDANZA in DBI, 1960. 
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ƦϋΖαΑύ΅ΕΨϋΚ΄ЙϸНϕϤιϚМЅКЍПϰΎθ 1584ĒȚΖ΄ΑύΒι 1591ĒȚθŲɽ΄Ψ

ΰЋϳϟθ˺ĸ¶Ǐ͗δγǙΆδȚƼϑ�ȔδΗϋ΄ϝЙЛОϝЗϳϲθΪυθ1¥ϑſΒΪβʔ

Δϋώύ΅ΫβΤώκǟεϐώύοΘι΄1¥θŜƵʕαΑέΪϝЙЛОϝЗϳϲεβέΰ΄·͖ĠΈβ

·ÜØΈβι/ϑŎ¡ΰΒΪθΖ΄βΒΓΞβαΑϏΓ΅ 

 

第 4節 カルロ・カラッチの人物像 

 

（1）サン・ペトロニオ聖堂ヴォールト案をめぐる論争 

ϝЗϳϲβ�șϝЙЛβθ͉8ι΄̚ĒϊΓχΚϝЗϳϲɊɗαφǸɁΠώύϊΓεδέΰΘΪϷЃϳϡθ

�ήαΑύ΅βιΒΔ΄ϩЕНϓМϹОЉИПϺεϊέΰÀɍɊɗΗʾϐώΪκΖόαΑό΄βόϐΜΉЇ

ЗϡКϪβЁГϸЗΊεήΒΰι¶IâȹδːȏΖϋφʔöθ0»ΗΑύ212΅ϝЙЛεήΒΰιƺΫ�

Ʀɇδ̵[φÌΒΗ΄ȧƩȏςααƦϋΖβδέΰΒύŌÂϑƙȨδΗϋ΄Ψθ�țIβƭȎ�ɽ

ȯβθŻȏϑźόΪΒ΅ 

ϝЙЛОϝЗϳϲιZ̏»εάδϒαϖЙОϡКБПϹΏCarlo Carrazzi, detto il Cremona, 1526–?ΐθ

ȳ�ϑ�ύ΅ЙϸНϕϤϋθșˏθLĤαΑό΄ȯñΪάεβέΰι�șεĨΪύ΅Ψθɏ'ȹǔʈι

�ε�ȏε[Μϋώύ΅ɠ�ιʋțО�țɸ�ΏArte degli Drappieri e Strazzaroliΐθ�¦βΰθǺ

rαΑύ213΅15�ɯ_ͧε̇ȇϑůήΞθɸ�ι΄ǹƶθʋțθ̱êΖϋ϶ϧϖМ΄ʇˇςαϑŞ

ΗΜύʙ�͗´αΑέΪ214΅ΞΞαιςΪ΄�ΚδέΪ˃̏Tχ͟ˇ¥΄ñTδγθÈ˿φʾϐώΰ

ΒΪ΅ϝЙЛιΞθɸ�θАМϿПαΑό΄ƭȎ�ɽȯΗd1ΠώΪ 1594Ēει΄ɸ�¦ 28�αǘ

ŗΠώύɸ�'˴εφ̱ZΠώΰΒύ215΅ƶͰ¥ϑŢΓβΒΓǔsθȜ̄�΄Ξθɸ�ιΑύɔĘ»

,θͷΒͮíϑ�έΰΒΪβʔΔϋώύ216΅ςΪ΄ЋЛПϺВθƵjδñɮΗɸ�¦βΰφ�lΰ

                                                        
212 PERINI FOLESANI 2013a; PERINI FOLESANI 2013b; PERINI FOLESANI 2019. ЉИПϺƕŶΖϋιςΪ΄�³
ƼɕϑςβυύεĨΪόɂŻm˔ϑΒΪΫΒΪ΅ 
213 strazzaroliιЋЛПϺВθƠ˔α΄ϖϰИϔ˨θ rigattiereР�Ɇ¬�СεĨΪύ΅ɸ�θȜ̄ϑʔΔ΄˛˨ι�țΌβ
Ϊ΅FERRARI 1835, p. 508. 
214 ЉИПϺεϊώκ΄Ξθɸ�ι˂ƞβ��ΝΫΜϑŞΗΜύΒϐψύ�ɛþΏsartoriaΐβι�ʂϑȯΤφθα΄ȧ!
θ϶ϧϖМθϜПϷϡϲГПЙθϊΓδĩŐαΑέΪβΒΓ΅PERINI FOLESANI 2013a p. 118. 
215 '˴ε̱ZΠώύƿ$βΰ΄ʧ[θąśϑůέΰΕό΄ƶͰαȪ˕ϑɛΰΰΒύΞβ΄3!Р2!С"�ЋЛПϺВ
ε-ϒαΒύΞβ΄ĜßαιδΒΞβδγΗűΝϋώΰΒύ΅RIFORMA ET ORDINI 1594, p. 2: Che per l’avenire detta 
Compagnia sia governata da un Conseglio [sic.] di numero di vent’ otto huomini, quali siano Cittadini di Bologna di tre 
origini, ò vero almeno di due, compresa sempre la propria, di età d’ anni venticinque compiti, di buona vita costumi, e 
fama, nati di leggittimo matrimonio (escludendo li leggittimati) e che tengano bottega aperta, et si esercitino in essa, o 
almeno facino esercitare per altri suoi operai, ma però sotto Strazzaria, o membro di essa, et che almeno per cinque anni 
prima siano stati di detta Compagnia, e per detto tempo habbiano esercitato. ɸ�'˴¦ИϪϷθ 8ȲɁεCarlo CarazzaΌ
θ�fΗˋΔύ΅ 
216 1541Ēει΄ϬϹϷПКΗΨθ»,ενΠϐΚ˃ΓΞβϑʐs Μύƶ˃ˌêε͉Τύ˴ǲΗʾϐώΰΒύ
РHARADA 2016, p. 10С΅ΞΓΪȞǶθ�α΄16�ɯ{κ"͌΄ʋțО�țɸ�ε÷Τύ͚ˊΗͷςό΄»,θͷΒ
ͮíϑĳύεʨέΪθαιδΒΖβ˰ʕιżȆΤύ΅ 
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ΒΪ217΅ϝЙЛΗΞθɸ�ϑ̢Σΰ̷ĊϚИПϷΪάβRɑεȅό͉ϐόϑůέΰΒΪαΑϏΓΞβιō

Iε͙ΚδΒ΅ 

ɠ�ε΄âȹǔʈαΑύ΅ɸ�αθǺrβ�ʾΰ΄ϝЙЛιľȬƘâχē/âθɊɗεφ�ό

ɸϒαΒΪ΅ΨθŗǆιʶƱǳɖāθ[iǷΎР1579ĒСε͗ɰΠώΰΒύ218΅Ξώι 14�ɯθǷ

âʕϿЙϷПЙϪО϶ОϦϡϮЄϙЗПϷθȆ̽ȹƠǷ˰θ¶˒Оì̋ϑɁŰΪφθα΄ϖϰИϔ˨α

ƱΖώΰΒύΗ΄˫˒ειͷĘδøͅȹɈ˱ϑĺˊβΤύâʿƱαΑύРfigs. IV–19, 20С219΅ϝЙЛ

θƕͱιÎƜâ΄»˦â΄Ψΰğɫχ͡ǖδγθ[̼εφ�ϒαΒΪβΠώ΄ЙϸНϕϤϋȫΪάι΄

�ȏ̡ˍ¶Ƿδγɽȯd1εȪΖΓύɈ˱ϑΞθ�șΖϋâμ�έΰΒΪβʔΔϋώύ220΅ 

ΕΨϋΚ΄ΞΓΪɏ'ȹ»,βǔʈϑˋ̙ςώΰθΞβαΑϏΓ΄1580Ē!ı{΄ϝЙЛε÷ΰΑ

ύğɫІЛϩϙϡϷξθm˔ΗǱυϋώύΞββδέΪ΅ĊV�Ĺ̵ε,ʍΤύЋЛПϺВƳÍθƕ'΄

ϦМОЉϷЛϺϜʘÁθНϛПЙϷǏαΑύРfig. IV–21С΅ϦМОЉϷЛϺϜʘÁιЋЛПϺВθå˶ʘ

�΄ʘЉϷЛϺϘϪϑȢÁ÷˺βΰ΄14�ɯƻ"ǀğ˚Η̦υϋώΰΘΪ΅ƕȺϨϡϪϷϗϪ 5�Ʃ!

Ώ1585–90ĒΐθƕȺĔι΄γάϋΖβΒΔκƒ%θŐĘϑ�έΰΒΪΨώςαβιȳδό΄Ξθğ˚

�ǔεɖǕȹε�PΤύÛuϑˋΦΰΒΪ΅̈́ĒθŖǏβδέΰΒΪНϛПЙϷθ˚˕εήΒΰφ΄

ˏƕȺǻθϬϹϷПК΄ϷМЍПϯОϤϪЃεŰƄϑ¾ϋΦ΄ЄЗМϲϙϪϤОБЗМ϶ϕΏ̢ɒϵϳИЂП

Иϔΐϑ�ĹβΤύğɫñΪάθ˚˕ǏεÀίΒΰ 1588Ē 2ƴειğ˚Η͆ÙΠώΪ221΅Ξθ˕ȯε

ȳ˴ϑ«ΔΪθΗ΄ϧМЈϳϝПИñϑ�ĹβΤύ̷ĊƓėǻθƏůϑ�ΜΪϝЙЛОϝЗϳϲαΑέ

Ϊ΅ϝЙЛιϵϳИЂПИϔΗǏZΪ 40.09 АПϷЙβΒΓНϛПЙϷͷε÷΄ưε 10 АПϷЙ"�ͷ

Β 50.73 АПϷЙβΒΓǏϑ�ĦΪθαΑύ222΅ 

ϝЙЛθƀ˔ϑ�Μΰğ˚ι�ƞΠώ΄"͌̈́Ƹεȅέΰ˴˰ΗʀΜϋώύΞββδέΪ΅ºЛП

ЍÍ3φsυΪϬϹϷПКθϝЎϳЛОЀКϜϳϵϕΗ#˂εPό΄ŎˋƱχğɫ¶͞θƀZεϊέΰ

ƕȺĔBβ�ȄΗʀΜϋώΪΗ΄ɺ˰ιZδΖέΪ223΅ΨΞαʾϐώΪθΗ΄ĨƩЛПЍαǺrΰ

                                                        
217 ЉИПϺι΄Ξθɸ�εϝЗϳϲεΉϖϔϮМ(ΊχΉϔϚϼПϔПϪ(ΊϑſΖΦΪЄϓПНϓñχ΄�ƕϞЅИϚП
КОЀКϜϳϵϕϑ̖ZΪЀКϜϳϵϕñθ�țφ�lΰΒΪβÂ�ΰΒύ΅PERINI FOLESANI 2019, p. 87, note. 
34.  
218 ǣĢδƱ�ιϿЙϷЛ΄Ψθ�θ¸»Ȇ̽ťČθƠǷεϊέΰǳɖāϑ[iΤύƠǷТƘâȹȨ˰βì̋εϊύ
ɶ�Ό΅CARAZZI 1579. 
219 δΕ΄ΞθƱțιƕȺϢКϥИϘϪ 13�θŇß΄ϩВϤБОЅϜМϤМЀПϺεųΝϋώΰΒύ΅ 
220 ЉИПϺιЙϸНϕϤθ_Ƹ1¥Ή�ʞ�ɈΊР1584ĒСεΕΜύ̬̚Ƿˀȧε΄�șϝЙЛΖϋθɎ¨ΗΑέΪθ
αιδΒΖβŰƉΰΒύ΅ςΪ΄ʪ¡θ÷˺ΗĕΚ΄ˡ1χğɫδγεφ̢ΣΰΒΪϔϥϪϵϕПϽε÷ΰφ΄ĨȒ

�șΖϋθŞπγΘΗΑέΪβʔΔϋώύ΅PERINI FOLESANI 2013a, loc. cit..  
221 ğ˚͆ÙθĒƴƤι"�ε˙́ΠώΰΒύ΅BUB ms. 770. ςΪ΄ϦМОЉϷЛϺϜʘÁНϛПЙϷǏϑυΛύΞθ
˰�ε͉Τύ̚Ēθŗǆβΰ"�ϑ�Ȕ΅NICOLETTI 2017. 
222 НϛПЙϷͷθАПϷЙƂɦιϺϤКϳϵϕεŭύ΅NICOLETTI 2017, p. 60. 
223 ϤϪЃβϔКϳϦМϸЛОБМϰЙϷǈǜ�ιЛПЍεZΰΚύϊΓϵϳИЂПИϔβϝЙЛОϝЗϳϲε£ΣΪΗ΄ϝЙЛ
ιͷ;ϑȨȭεΞώϑū�ΰΒύ΅Archivio Segreto Vaticano, Fondo Borghese, serie I, 380 A, c. 73r, lettera di C. 
Borghese ad A. Montalto, 19 luglio 1589, in NICOLETTI 2017, p. 60, note 20. 
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ΒΪğɫñ΄ϩВϤБО϶ЗОЌЙϰβϸАϺϤОЄϛМϰϹεϊύǌêΏperiziaΐαΑέΪ΅ƕȺĔBιÌ

ĽϑȨȭε΄϶ЗОЌЙϰβЄϛМϰϹϑЋЛПϺВεǻ̭ΤύΞβιδΖέΪΗ΄
ʕιЋЛПϺВΖ

ϋ̠ϋώΰΘΪŎˋƱβ¶͞εÀίΘ΄ϵϳИЂПИϔβϝЙЛОϝЗϳϲθΨώΩώθǏε÷ΰ˞6

ϑ�Ϊ224΅ 

ɺ˰βΰι΄ΞθǌêαƏůΠώΪθιϵϳИЂПИϔǏθƠαΑέΪ΅ϝЗϳϲΗɦZΪНϛП

ЙϷͷαιæQŃΗŪ:αΘδΒβΠώΪθαΑύ΅ϝЙЛΗƀǏΪθι΄ǣ�ˑĩϑÀɍ¶ĩβ

ΤύϔϸОϷИϔМϢЙЏΏad triangulumΐβΒΓ˚˕αΑέΪРfig. IV–22С΅ΞθąǷιϦМОЉϷЛϺϜ

ʘÁβ�ΣΚϥϨϳϡǙĢϑ�ύЎЗϽÍʘÁαφ̮ȬΠώΰΒΪΗ΄ĨƩιςΫȨ˰ȹεɌɛΠώΰ

ΕϋΥ΄ìȧΤύΖγΓΖιʙ�θʥεϊύβΞϏΗÍΘΒβΠώΰΒΪ΅ưεϦМОЉϷЛϺϜʘÁθ

Ã�΄ğ˚ε̈́ΒƩ͈ΗΖΖέΰΒΪΪυ΄14�ɯƻθğ˚͆ÙƩθϥϨϳϡθϪϰϖЙβ΄ϲМϡ

ϚϲϙМϷθğɫǙĢθͽͿβΒΓͩφȪΣΰΒΪ225΅϶ϳЗОЌЙϰβЄϛМϰϹιϔϸОϷИϔМϢЙ

Џα1ϋώΪğɫθŗk4ΗΑύΞβι˧υήήφ΄ƳɷȹειϝЙЛθǏειìȧŃΗδΒΌβΒ

Γɺ˰ϑ�ΪθαΑύ΅ 

 

Ȃ ΠώΪǣ�ˑĩθRĢι΄ΨώϋθʘÁΏϔϸОϷИϔМϢЙЏΗŗkΰΒύʘÁΐθÍ

̵[αιɒ̂Πώ΄�ΜPώϋώΓύφθεπΖδόςΦϒ΅ΨΓΪʘÁαι΄ǣ�ˑĩθ

RĢεÀίΒΰΑϋψύ̵,ΗìεϊΚ˕ȯΠώ΄1ϋώΰΒςΤ΅ΖΞθRĢιʐs 

ΜϋώΰΒύϐΜαιδΚ΄πΖθƠǷαι�ŞΚΒΖδΒΞβφΑόςΤ΅ΞθȏεήΒΰ

ΏЋЛПϺВBεϊέΰΐʾϐώΪ˪Ʀβ˴˰ι΄ĶεPόɵϑəά΄ŨΜɁδΒφθα΄Ψώ

ιɒ̂ε?ςΤ΅ΖδΗϋ΄ΤκϋΒβ˞6ΠώύğțθƘΆεƦϋΖεˋΰ�ϋώ

ύϊΓε΄ʉɵδƘâȹО͡ǖȹ˴˰ι΄ΏğɫεΕΒΰιΐďε̯åΠώύφθαιδΚ΄ς

Ϊ̯åΠώύĺˊφΑόςΦϒ΅`ƞjθΑύȕʄθğɫñι΄ƘâȹŁɴϑʾΓβ�Ʃε΄

ɳƽθͩϑφΪϋΤφθαΤ΅Ψΰ΄ĮϋιΨώϑˋ�εğ˚βΒΓì͔θʾȐε�Ϗ

ΰΚύΞβΗZǀςΤ΅ì͔εğΰύΞβ΄ΨώΗğɫβΒΓφθαΤΖϋ226΅Ώħˮιɡʕε

                                                        
224 ЋЛПϺВε̠ϋώΰΘΪǌêεƤ ιδΒΗ΄БМϰЙϷǈǜ�Η 1590Ē 6ƴ 6Ƥ θƱɬαϵϳИЂПИϔǏ
αθğ˚W͆ϑ£ΣΰΒύΪυ΄ΞθͤθΞβαιδΒΖβϺϤКϳϵϕιżȆΰΒύ΅NICOLETTI 2017, p. 69. 
225 ϦМОЉϷЛϺϜʘÁθǙĢι΄϶ϳЗОЌЙϰβЄϛМϰϹθʏȹŏˎεφ�ϐδΖέΪϊΓαΑύ΅ǌêθ�α΄

ʕιΨθϥϨϳϡͯθǙĢРopera todescaСε÷»�̵[θ�ȲɁθǋθʹΠβɉΠΌ΄Bĝ̵θĩ΄ǋ�̵θɉΠ΄
ǋ�̵θ̈́Π΄Ψΰ͙͝ε?Τύπγθǋ͈θĕΠι΄ϘϕϷЙϘϕϘϪχΨθ�JώΪğɫñΪάθΒΖδύŰ̾

ΖϋφËώΰΒύΌ΄Q.εȅέΰ�ǎÕαʠĥ΄ħĘΗδΒΌβΒέΪţ`ϑlΔΰΒύ΅Archivio della Fabbriceria 
di San Petronio, Archivio della Fabbriceria, 379, fascicolo C, n. 4, trascritto in NICOLETTI 2017, pp. 67–68. 
226 NICOLETTI 2017, p. 68: Diciamo che la regola del triangolo equilatero allegata non può se non lodarsi et accettarsi 
per buona in quelle chiese, che sono veramente ordinate et costruite in tutte le loro parti secondo essa, la qual però non 
impone necessità e che non si possa far bene in altro modo. Et che le raggioni et i discorsi fatti in questo proposito, per 
esser sottili et ingegniosi meritano d’esser commendati, se ben tali esquisitezze mathematicali et musiche non si osservino 
sempre, né sia necessario d’osservarle, così per appunto come manifestamente si vede in tanti nobili et laudati edifiti, il 
che sanno benissimo i giuditiosi et periti architetti, che servendosi delle speculationi mathematiche, quanto comporta la 
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ϊύΐ 

 

ΕΨϋΚΞθ˞6ι΄ϝЙЛОϝЗϳϲΗЛПЍε̠έΪ͏̜Ʊε÷ΰ�ΜϋώΪφθΫϏΓ΅ȧáΤ

ύ 2̢θ͏̜ƱεΕΒΰ΄ϝЙЛιÌΚθȨ˰Ʊ––ϘϕϷЙϘϕϘϪθğɫƱχϚϘϡКϖ϶ϪθƘâ

Ȩ˰΄ǆΰι͡ǖȨ˰Ʊςα––ϑģȬδΗϋ΄ʧϋθНϛПЙϷǏθìȧŃϑ˰ΣΰΒύ227΅�!

θğɫƱΗƩεɜςαŰêΰģȬΠώ΄ƘĢΗƱΘ̥ηϋώύΨθƜƱι΄û˰ƜθϊΓαΠΔΑ

ύР˅̲Ό�U�Ɲ 3εQƜϑŽ̔С΅ 

϶ϳЗОЌЙϰβЄϛМϰϹεϊύǌêθ×ĨŃχ΄ϝЙЛОϝЗϳϲθǏθìȧŃϑğɫȹːȏΖϋ

ǒ˝ΤύΞβι΄ƼɜαͩβΰΒύʏʿ�ȹʔöθɩµϑ̈ΔΰΒύΖφɈώδΒ΅ΒΥώεΦ

ϊ΄ΞΞα˰ʕΗħˮΪΒθι΄ΞθϦМОЉϷЛϺϜʘÁНϛПЙϷǏϑυΛύͩΗ΄|δύğɫ

ȹ˴˰εȱςϋΥ΄ƓǴȹδB͞ϑφÌ[ε�ϒαΒΪ΄βΒΓΞβαΑύ΅ΞθͩιƕȺĔǻβЋ

ЛПϺВ̷ĊƓėǻβθ͈θƓǴȹδʹΜģΘεπΖδϋΥ΄
ʕβφ�Βθ�Ħϑ˵ϏΓβιδΖ

έΪ228΅ì͔΄϶ϳЗОЌЙϰβЄϛМϰϹεϊύǌêθɂı΄ƕȺȜ3϶ϕОБМϰЙϷǈǜ�ΗϵϳИ

ЂПИϔǏεÀίΘğ˚θW͆ϑ£ΣΪεφ͉ϐϋΥ΄28�� 25�θ˴¦Η�÷ϑˀƦ΄Wμą

�ι�ǢΠώΰΒύР1590Ē 7ƴС229΅ϦМОЉϷЛϺϜʘÁβΒΓ΄ЋЛПϺВεβέΰƳφ̻ˊδϨМ

ЋЙϑυΛύɷϐόδΘ˰�θ�ĹεϝЙЛОϝЗϳϲιΒΪθαΑύ΅ 

�Ē 8ƴεϨϡϪϷϗϪ 5�Η�ΚδέΪıφ΄НϛПЙϷϑυΛύ˴˰ιɿʀΠώΪ΅Ψΰ 4Ēı

θ 1594Ē 6ƴ΄ϡКАМϪ 8�εϊέΰНϛПЙϷğ˚θ�Ǣ΄Εϊμ́ƽθÈ�Η£Σϋώ΄"͌

20Ē͈εȅέΰϦМОЉϷЛϺϜʘÁθНϛПЙϷιƺçŗθȞŐεʍΖώύΞββδέΪ΅ğ˚Ηǣ

Ģε�ǢΠώΪ 1594ĒιΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊθd1ĒαΑό΄Ƽ1ΗНϛПЙϷϑυΛύ�Ǐθɷ

ŇεĨΪέΰd1ΠώΪΞβϑżȆΠΦύ΅ƳɷȹεϦМОЉϷЛϺϜʘÁθНϛПЙϷι΄1625–26Ē΄

ЛПЍθğɫñϩЛПЗБОЗϖϹЙ϶ϕΗ΄ϵϳИЂПИϔβϝЙЛОϝЗϳϲθŧˁǏβΰ 44.27 АП

ϷЙβΒΓНϛПЙϷͷϑƀǏ΄ΞώΗŹȬΠώύΞβαʴɆϑˋΪ΅ɝąι 1663Ēα΄ϝЗϳϲ�Ƣ

βϝЙЛθá£�ε�ŐΗÍΘΚÉϐύΞβιδΖέΪ΅ 

 

（2）幾何学者＝メランコリーのイコノグラフィと〈嫉妬〉 

                                                                                                                                                                        
subiecta materia, lodevolmente discendono all’atto prattico dell’edificare, che è il vero fine Architettura. 
227 Archivio della Fabbriceria di San Petronio, Misc. II, fascicolo B, n. 32 e fascicolo C, n. 6, trascritti in WEBER 1904, 
pp. 75–89. 
228 ƕȺĔBβφЋЛПϺВ̷ĊƓėβφΗϋσθδΒЄϕКМϴϙθğɫñΪάРЗЄϓϚЛО϶ϕОϧϽПЂ΄ЈЙϹ
ЙϸОЅϜМϰКМϵϕ΄ЛКМϴϛОϨИϞϳϵϕδγСι΄̮\δͷΠϑ:ůΤύΞβϑƿ$ε΄ϝЙЛОϝЗϳϲθϔϸОϷ

ИϔМϢЙЏθǏϑƏůΪ΅NICOLETTI 2017, pp. 72–73. 
229 ASBo, Ambasciata bolognese a Roma, Posizioni, 377, Ordini passati in Reg.to sopra la fabrica di S. Petronio, in 
NICOLETTI 2017, p. 72, note 123. 
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Πΰ΄Wμ1¥ΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊεˢϑŚ΄ΞΞςαθ˴˰ϑ˰ʕθ�ĦεǵέΰΑϋΪυΰƙ

ȨΪΒ΅ςΥ΄ϦМОЉϷЛϺϜʘÁНϛПЙϷǏϑυΛύ˰�ΖϋǽΖμ�ΗύϝЙЛОϝЗϳϲθǔ

ʈβ�ǉι΄"�θ 2ȏεˊɰΤύΞβΗZǀύ΅ 

 

ƕȺĔǻε÷ΰ΄Ȩ˰Р˔ʵСεϊύ˪ĳϑˠσΪ΅ 

ē/âОľȬƘâεħΒȨ˰ñαΑύΗ΄ΨθǏιχχȨ˰εFΘΤΙ΄ìȧŃΗδΒβ˞Π

ώΪ΅ 

 

θ��ϑ·͖ĠΈθɐβΰθЇЗϡКϪθϖАПϩβɺμήΜύΞβι΄Ππγ©ɚαιδΒΫϏΓ΅

ϝЙЛОϝЗϳϲιЋЛПϺВθɏ'ȪǺθÀɀϑƏΔύƶͰʙ�βΰ˧υϋώ΄ƓǴȹεφЋЛП

ϺВθʧǴϑƏƅΤύɛÃΫέΪ΅θσδϋΥğɫȨ˰εφ̢ΣΰΕό΄ϦМОЉϷЛϺϜʘÁϑυΛ

ύͩαƕȺĔϑ˪ĳΤύεĨΪέΰ΄ʧ[̪θ�ĦϑȨ˰ȹε˪ƦΤύειΞώπγθ̮ĭιΒ

δΒβ΄ΨΓЋЛПϺВ̷ĊƓėBιʔΔΪθαιδΒΫϏΓΖ΅·͖ĠΈϑǤ±βΤύЇЗϡКϪθϖА

ПϩΗ΄ΞΞαϝЙЛε̻η�ϐΠώΪβʔΔύθιȑȨθδΒōêαΑύ΅ 

ǟεΫΗ΄Ξώι1�θЇЗϡКϪΗͦƾϑήΒΰΒύÛβθ͉8Ζϋ΄ΑύɔĘ˪ƦίΜύΞβ

Η�ʟαΑύ΅ͦƾΗΒϐψύ·АЗМϤИПΈθЌПϫβΰ΄ϦϷϗЙϻϪΗƏ̸Τύ¸ƨθĬ͢�α

ŁĠȹδȞŐεΑύ�͈ϑˀΤ͔εȬΒϋώΰΘΪΞβιϊΚɈϋώΰΒύРfigs. IV–23, 24, 25С230΅

Ξθǯ̄ΗκκÍąχğɫñβΒέΪɈȹ�ȨχȨ˰ȹδÀɍε͉ϐύʙǔβɺμήΜϋώΪ

ΞβΖϋ΄ϦϷϗЙϻϪιē/âϑ�ύɐβΠώύΞβΗΑέΪ231΅ΞθÃ�΄ϦϷϗЙϻϪεƏ̸ΠώΪ

�͈ιƘâχē/âεşʟϑɎΤΗ΄�Ʃε·АЗМϤИПΈθǯ̄εϊέΰɭɐϑȵġΠΦ΄̨Ęε

ːĿȹεδό΄ŁʔϑȧìθКЈЙεɓΤʟjϑÐΓβʔΔϋώΰΒΪ΅ΞθȏεήΒΰ΄ϡИϿМϪ

ϟПОЀϽЄϪϟПОϧϡϪЙθ˰ʔαι΄13�ɯθϪϤЗ§âʕϞМθЇМИϡϪθ˔ʵΗģΖώΰ

Βύ΅ 

 

ĮϋθɈŃι΄ōIjθ£ΣύΞβΖϋʧ[ʧ̏ϑ˒ΘƒήΞβΗαΘδΒ΅ĮϋΗŁΒ

ήΚΞβι/αΑέΰφ΄ËĞϑůήΖ΄φΚιē/âȹδȏθϊΓε΄ɘ͈θδΖελβή

θ,ʍϑ}υδΜώκδϋδΒ΅ψΔε΄ΨΓΪ�Άι΄АЗМϤИПαΑύΗɛǻδƘâ

ʕεδύ΅βΞϏΗ΄ĩʖ�âʕβΰιƳŋΫ΅δΧδϋκĮϋι΄ʧ[θɭɐϑƘâΗÀ

                                                        
230 KLIBANSKY–PANOFSKY–SAXL 1964 [1991]. 
231 ē/âθå˶ɐβΰι΄πΖεφЍЙϪ΄ДЃϵЙ΄АЙϡИϘϪδγΗɈϋώύΗ΄ΒήͤΖϋϦϷϗЙϻϪΗΞΞ
εlϐύϊΓεδέΪθΖιêΖαιδΒβΠώΰΒύ΅KLIBANSKY–PANOFSKY–SAXL 1964 [ 1991], p. 299. ςΪ΄
ÍąχğɫñδγŞ��εĲ�Τύ�ΗϦϷϗЙϻϪθƏ̸�εΑύΞβϑˀΪϖϰИϔθɽȯ14βΰ΄ЀϸНϓ

θЗϩϜПϼïθÍĕ͈θЄКϪϤȯР1315–17ĒͤСΗűΝϋώύ΅ 
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ɍϑʍΚɘ͈ǗĿ"�εςαģΘ�ΝύΞβΗZǀδΒΖϋαΑύ232΅Ώħˮι˰ʕεϊύΐ 

 

Ξώι΄϶ЗОЌЙϰβЄϛМϰϹΗϝЙЛОϝЗϳϲθНϛПЙϷǏε÷ΰ�Ϊ˞6ε̢ΣΰιΒδ

ΒΫϏΓΖ΅
ʕΗƕȺĔǻαΑό΄ΞώΗɺ˰ΑόΘРϵϳИЂПИϔǏƏůСθ˴˰αΑέΪΞβϑć

ģΒΰφ΄ƕȺ̷ĊЛПЍϑ!ˀΤύğɫϑΒΚήφìȧΠΦΰΘΪ϶ЗОЌЙϰχЄϛМϰϹεβέ

ΰ΄ϝЙЛθǏιȨ˰�ιçȩαφ΄ìȧŃϑǞΒΪχχЉϱМϲϳϡδ˴˰εŁϐώΪΞβιɌΖ

ΫϏΓ΅ƭȎ�ɽȯθͦƾϑήΒΪЇЗϡКϪει΄˰ȨȹŁĠϑǤ±β΄ςΪ�ƩεĥȏβφΤύ

ē/âʕθϖАПϩΗ̻ηϋώΰΒύβ˰ʕιʔΔύ΅ 

Ƴıε΄ЁГϸЗϑ·ÜØΈθ˺ĸββϋΔύΞβεήΒΰΫΗ΄ΞώιƤ˙χƱɬδγ΄ϝЙЛОϝЗϳ

ϲϑ�όĉΚ�͈͉8ϑϊόˤΚț˨ύ�ƝΗδΜώκ΄ʅôδ˴˰ϑɸσɛΰύΞβι͙ΒΫϏ

Γ΅βφΑώ΄ϦМОЉϷЛϺϜʘÁНϛПЙϷǏθ$α΄1580–90Ē!θϝЙЛΗ͙ΒȞǶεɛΪΠ

ώΰΒΪΞβιɌΖαΑύ΅1594ĒϑɷŇΪĒβʔΔΰφ΄88ĒΖϋ 6Ēεȅέΰ˴˰ΗʀΜϋώΪ

Ξβεδύ΅϶ЗОЌЙϰβЄϛМϰϹθıεφǙΆδğɫñεŎˋΗǱυϋώΪΗ΄�ʩΪˋ˒ε

c̪ΦΥ΄ɺǆȹεưδύ˴˰θȁ�ϑŬΚΞβεδέΪ233΅ϝЙЛβϵϳИЂПИϔθНϛПЙϷǏϑ

ȚȯxР1592ĒСΪЄЛИϔПϽОϔМЅЛϩПϺι΄¶͞θ��θ˒˪ƜεΒήΖ˴˰ΗɷŇΤ

ύΞβϑͬέΰΌd1Ϊβ˙ΰΒύРfig. IV–22С234΅˴˰Η̈́ƸxΰΒύΞβιˬφΗŏΣΰΒΪ

θαΑϏΓ΅ΞθΞβϑʔœΤώκ΄ƭȎ�ɽȯθЇЗϡКϪΗ̌σΫΚЁГϸЗι΄ƕȺĔǻΨθφ

θβΒΓϊό΄τϏНϛПЙϷǏϑυΛύ––͔͍δΚWȪΤύ͙ƚЁГϸЗθͳθϊΓδ––Ɇ»ȏθˋ

ΔδΒ˴˰β˫σƲΔύƠΗ΄τϏʧȒαΑϏΓ΅ 

ì͔΄̷ĊƓėǻΖϋθƏůϑ�ΜΪϝЙЛειƚφÌΖέΪϊΓαΑύ΅4Δκ΄ЋЛПϺВθ˾

ͫθ�αφƕȺǻβΰɈϋώΪϚЙϤКОЋϳϷИϞПИιϝЙЛθͮíαΑέΪΗ΄ƘâʕО͡ǖȨ

˰ñβΰιƚ÷͉8εΑέΪ235΅ЋϳϷИϞПИϑƎ˶ΤύΑύƜƱР1602ĒСει"�θϊΓδƜɜ

Ηˋϋώύ΅ĮΏϝЙЛΐιϚϘϡКϖ϶Ϫθ�˰ϑȨ˒ΪΒβȖƷ΄ϰЙϰПИϔχϤЍМ϶ϕПϽ

ΗϖϰИϔ˨εʒ˛΄ì̋ΪɊɗƱχ΄Ψθ�ƘâƱθϖϰИϔ�˨˛ϑΨώιĿε΄ςΪǸŎ

ȀΚvqε˫ϒαΒςΪ΅ĮιЗϵМ˨ϑ˒ΠδΖέΪθαΤΌ236΅ƦϋΖε΄ΞΞει�EОƆžθ

                                                        
232 KLIBANSKY–PANOFSKY–SAXL 1964 [1991], p. 304, note 187. 
233 �δğɫñβΰ΄ЎЗϽθЍЙϵϕПϽОϿϳϨ΄ЄϙЗПЗθϩЕНϓМОϿϳϵϕϪϰОϔКϜϳϵϕ΄Нϙϼϴϕϔθ
ϔКϳϦМϸЛОНϕϳϷПИϔδγεφŎˋΗǱυϋώΪ΅NICOLETTI 2017, p. 66. 
234 “spero che con tal modo si potrebbe finire un giorno tanta disputa.” 
235 ϚЙϤКОЋϳϷИϞПИεήΒΰι"�ϑ�Ȕ΅MISCHIATI in DBI 1971. 
236 Lettera di Federico Verdicelli à benigni, e sinceri lettori in difesa del Signor Cavalier Hercole Bottrigaro, BUBo, MS 
326, Busta I, 4: [......] Carlo Carazzi, sopranominato il Cremona: che esercitò sempre, mentre visse l’arte della Sartaria; e 
per ciò fù sarto ancora del Cavalier Bottrigaro e matematico in quanto che avendo egli desiderio grandissimo d’intendere i 
Libri degli Elementi geometrici di Euclide leggeva con molto frequente diligentia et attento studio i tradutti in parlare 
Italiano per non intendere egli il latino, e dimostrati dal Tartaglia come anco quei del Commandino volgarizati et altri 
libbri di Mattematica tali scritti e tradutti in lingua italiana, [......] "�θϦϖϷεΰʒeφ�Ȕ�ʟ΅
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ϺГϔМϪΗ̙υϋώΰΒύ΅ɌΖεϝЙЛΗНϛПЙϷǏεήΒΰθ͏̜ƱαģȬΰΒύƜȢ

Р˅̲Ό�U�Ɲ 3СειϖϰИϔ˨θȨ˰ƱΗÌΒΗ΄Ȇ̽θɊɗƱϑ¾ɡ΄�!θğɫȨ˰ϑ

ʧºεģȬΤύΞβΗZǀύπγθƕͱθůά�Η΄QΚЗϵМ˨ϑ˒ΠδΖέΪβιʔΔεΚΒ΅Ћ

ϳϷИϞПИιϝЙЛΗǳɖāθ[iǷΎϑ¾ɡΤύ 3Ēfε΄�ΣΚϿЙϷПЙϪО϶ОϦϡϮЄϙЗП

ϷεϊύǰbǛε͉Τύ˰ƜθЗϵМ˨˜˒ƱϑZȚΰΒΪ237΅ΫβΤώκ––ÑΚφЉИПϺΗŰ

ƉΰΒύϊΓε––ЗϵМ˨Η˫υδΒΌβΒΓ�Eι΄�Σʶʕθ1¥εÀίΘδΗϋ΄˜˒Όϑ̈

Δΰ�˨θì̋ƱΌϑƱΘ�ΝΰςέΪϝЙЛε÷Τύ·ÜØΈΗ˔ϐΦΪΞβΫέΪθΖφɈώδ

Β238΅ 

Ƴıε΄ЇЗϡКϪβЁГϸЗθ�ͩΗâβΰθğɫβɺμήΒΪ̤ĩ14βΰ΄ϩЕЙϩЕОϠ

ПϩθϚМϢКПНϕМϢϑűΝΰΕΘΪΒРfig. IV–26С΅ΞθȚȯιЍМϷНϓθϥМϧПϞñ ̗

αd1Πώ΄ϘϕϷЙϘϕϘϪθğɫƱ˜˒Р1558Ē]ʾСθŝɽϑͰέΰΒΪ239΅ϝЙЛОϝЗϳϲιЛ

ПЍξθ͏̜ƱεΕΒΰϘϕϷЙϘϕϘϪϑĘΆģȬΰΒύΪυ΄ΞθŲɽϑɈέΰΒΪ�ʟŃΗΑ

ύ΅ 

ϝЙЛОϝЗϳϲΗƀǏΪϦМОЉϷЛϺϜʘÁθНϛПЙϷǏι΄Ȩ˰εFΘΤΙΪψΔεƕȺǻ

θƏůϑĳύΞβιZǀδΖέΪ΅Ζ΄ЙϸНϕϤΗ�șε̻ηϊΓβΪ·͖ĠΈθɐβΰθЇЗ

ϡКϪθÛι΄ƔyχÐƔθǯ̸ϑčμΰΒύϐΜαιδΒ΅τϏȨ˰ȹŁʔβĠʫϑǤ±ε µ

θ·ÜØΈϑιηθΜ΄ƕȺǻβθ̈́Θεȅύ˴˰ϑʗΔŨΘ΄НϛПЙϷğ˚ϑ�Ǣεůά̙ϒΫ΄

ĒʓΒΪ�șε÷Τύɒ̂βoΒθŎϑ΄ΞΞει˫σ�ύοΘδθαΑϏΓ΅ 

 

第 5節 結びにかえて‒‒ヘラクレスの変容、ボローニャからローマへ 

Ξώςα΄ϝЙЛОϝЗϳϲΗē/âʕβΰЙϸНϕϤΪάε̬̚ǷθɈ˱ϑŶΜΪΞβχ΄ĮΗϦМО

ЉϷЛϺϜʘÁθНϛПЙϷ˚˕ε͉ϐέΰΒΪΞβιƦϋΖεΠώΰΒΪΗ΄Ψθ�ʈΗƭȎ�ɽ

ȯβɺμήΜΰ˰ΣϋώΪΞβιδΖέΪ΅ƼɜαιϚМЅКЍПϰΎϑƅȬΤύΞβα΄·͖ĠΈβ·Ü

ØΈθϔКϥИПβΰ¶Iϑ˫σ˒ΘĳύΞβ΄ςΪΨώΗϝЙЛθʍΖώΰΒΪƓǴȹδȞǶβφΑ

ύɔĘɟ�ΤύΞβϑƦϋΖεΪ΅ 

ЙϸНϕϤΪάεβέΰ΄ʙ�βΰ»½ɏ'εǍϑ�Ϗ΄̷ĊϚИПϷ͒ɲεφ�ʡϑůέΰΒΪ

�șϝЙЛΗ΄ȯǔθ�αφ̻ˊδáºαΑέΪΞβι͈̫ΒδΒ΅ΨθϝЙЛθΪυεſΖώΪ

ΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊι΄�!εȅύϝЗϳϲΌθБϺГАМϷαΑέΪβ˔ΓΞβΗZǀύΖφɈώδΒ΅

                                                                                                                                                                        
http://www.chmtl.indiana.edu/smi/seicento/VERLET_MBBU326.html 
237 BOTTRIGARI 1576. 
238 PERINI FOLESANI 2013a, p. 119. 
239 ȈDɳſβ2Φΰ"�ϑ�Ȕ΅LEWIS 1985, pp. 103–104. 
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ıĒ΄ЛПЍεɓ-ΪϔМϺПϿКι΄Ξθ1¥θЇЗϡКϪθÛϑ΄ЄϓЙϼПϭïθû̵þθΪ

υθΉ[Ζώ̩θЇЗϡКϪΊεΕΒΰ̑ȬΰΒύРfig. III–20С΅ϔМϺПϿКθЇЗϡКϪθ�{̏

ι΄ЙϸНϕϤθЇЗϡКϪθΨώϑάωΓγĆ��̑ΠΦΪĩϑ�έΰΒύ240΅ΕΨϋΚ΄ϔМϺПϿК

ιЙϸНϕϤΗϝЙЛОϝЗϳϲθ1¥θΪυεȬΒΪθβ�ΣɳſϑЛПЍεƈʾΪΖ΄ΑύΒιϷ

КПϪΰWbȬΪθαΑϏΓ΅ĂÃεʦŸΜΰͦƾϑήΚЇЗϡКϪι΄ɠ 3ɜαŢέΪϦМЃϚ

ПИñθΪυθЄКϪϤȯθ�̵εφɸσ̙ςώΰΕό΄ΞθͤР1593–95ĒСθϝЗϳϲ�Ƣθ͈αϊ

ΚȬΒϋώύБ϶ЙαΑέΪРfig. IV–27С΅ 

ЄϓЙϼПϭθû̵þθ�αφ΄Ή[Ζώ̩θЇЗϡКϪΊιÎ�˃Ͱθ�Ïϑ}υ΄¶IІЛϢЗ

Џθˊβδύ1¥αΑύ241΅ΨθƳφ̻ˊδ̵[ε΄ʧ[θ�șθÛεΖήΰ̻ηϋώΪБ϶Йϑ̑

ȬΤύΞβι΄ϔМϺПϿКεβέΰ΄|εЋЛПϺВαʧ[Η¿έΪ̤ĩθϖ϶ϕϜЏϑЛПЍεů

ά̙τ΄βΒΓΫΜαδΚ΄ϝЗϳϲΌβΒΓʧϋΗʝ˻έΪɄǃϑ̅ΜΪˠσΫέΪθΖφɈώδΒ΅

φάϏϒЄϓЙϼПϭïαι΄�εφЛПЍθ�!ʏʿχ�Ʃ!θȚȯδγ΄ìεÌǙδИϮПϪΗ

�ήθ¶IІЛϢЗЏεʴβ̙ςώΰΒύ242΅Ζ΄ЋЛПϺВθΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊΗ΄�șϝ

ЙЛθ�țIβôŻεɺμήΚ1¥αΑύΞβΗƦϋΖβδέΪΖϋει΄Ή[Ζώ̩θЇЗϡКϪΊθ

ЇЗϡКϪε�Σ̤ĩΗ̑ȬΠώΰΒύΞβφ΄ŘΆιϊό̻ˊˍΰϊΒθΫϏΓ΅ 

ΉЇЗϡКϪβЁГϸЗΊεΕΒΰ΄ЇЗϡКϪιϝЙЛОϝЗϳϲβ̻η�ϐΠώΰΒύ΅ΞΞαι(˪

�θʱ͖˲ιΑΚςαЄϕϡϨЕϹЙδǇɸσαΑό΄ϚЗϪЏϪχϔЙϲВПϵϕεϊύ�!ɐˢθƟ

ΪδŎ¡ίΜϑ̢Σΰ΄ϝЙЛОϝЗϳϲ<�θRθÛΗō̇ΠώύϊΓεδέΰΒύ΅ΨθŎ¡αƼ

1ιŜƵʕϝЙЛОϝЗϳϲθϚМЅКЏΌαΑό΄λΒΰι̷Ċ·ñЋЛПϺВθʧǴε÷Τύ̂

ʏεφ̢Σύ1¥δθαΑύ΅ 

                                                        
240 PERINI FOLESANI 2013a, p. 123; PERINI FOLESANI 2013b, p. 23, note. 66. 
241 ЄϓЙϼПϭθû̵þθ¶IІЛϢЗЏεήΒΰι"�ϑ�Ȕ΅MARTIN 1965, pp. 24–30. 
242 ΪβΔκΉ[Ζώ̩θЇЗϡКϪΊε΄ЗЄϓϚЛθ�ȯεÀίΚЍЙϤО϶МϵθϚМϢКПНϕМϢΖϋθ̵[ȹδ
ģȬΗˋϋώύΞβϑŰƉΪ˰ʔβΰ΄"�ϑ�Ȕ΅WATANABE 2014. 
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Ŗǫ˝˥ʲƵ�̪̟̠͇̯͈̿̇̉̿̿ˡđȦˍ˺˹ʷV˞ǰNˤÂĈʸ˽l˸�ˋ˹͉fig. V–1͊ʳŖ#

˥̴̶̤͈ˡ˶˙˜ 20�ǵQaˡCǃȵˍ˺ʲ�Ɂ#Ȓ̶́͆˿̖̀˅ʹ˩˖˸ˤȌˏˀ�ƪ7ʺ˞ɬ

ˬ˜ˀ˹̤͇̟̞́͆́̑̉̿ˤ#�˞w¸ˍ˺˖243ʳˏ˄ˏʲ#�ˤĬ4˅ƜˏˈʲN#ȕŇ˽Ȱ�ˊ

˹˶ˁˠĺưsĻˡ˳ųˊ˜ˀ˹ˌ˞˄˷ʲˌ˺˯˝ǖǤÄɔ˞ˏ˜¥ˆˈl˸�ˋ˷˺˖ˌ˞˥ˠ˄˙

˖ʳ 

Ŗ#˥̬̟̓̀ˤůPƩƼʒˡ˳kʂˍ˺˖˅ʲ˔ˤʐ�ʟ˥Ɂˍ˺˜ˀˠˀ͉fig. V–2͊ʳɑȒ˥

˔ˤ̨̭̂̑̎̿́˽ĳ˲˜ȑ˂ǈˏ˖�˝ʲwń�ǄˠĺȗˡƊ˙˖�˚ˤȼɾ˽ħŦˑ˹ʳ˯˒ʲ

Ŗ#ˤ¯��˝ʿ˹̯͈̉̿̿¾˞˔ˤ̪̟̠̿̇ˤɱ�ǽȄ˽ǘɊˏʲQħ˞ˠ˹�º˞�ʟˤđ

�˽ł˷˄ˡˑ˹ʳŴˡʲŖ#˅�ȠǄˡǓ˷˺˖ˀˈ˚˄ˤ̨̭̂̑̎̿́ˤ̹͈̖̂˽ƮȜˡƖĐ

ˏȅ˸�ˋ˷˺˖˳ˤ˝ʿ˹ˌ˞˽Ěĭˏʲ˔ˤˁ˂˝ʲ�7A¿ˡʿ˷˖˲˜ɉǹˠHŝ˽W˂˹ʳˌ

ˌ˝˥�ȠǄˡǓ˷˺˖¯��ˤȌø˽ǜĨˑ˹̜̯̂ˤ�7�ǿ˽ĕˍ˂˖ˁ˂˝ʲŖ#˅˔ˁˏ

˖ŠǼ˰˽Mƹˏ˚˚˳ʲ˔˺˞˥ˀˍˍ˄ƿˠ˹Ɏ˰ľ˽ûȴ˞ˑ˹�7˝ʿ˹ˌ˞˽Ǚˑʳŏôˡ

˔˺˽ɡ˯˂˜ʲŖ#˽¯��ˤ=Ǆ̢̡̡̀̂́́ͅ˞ˤʉ*˄˷ɑː˖ˀʳʨ

ʨ

第 1節 カプラーラ家とパラッツォの造営 

 

#�˅đȦˍ˺˹̯͈̉̿̿ɺ˥ʲƵ�̴͈̦̻̓ǌÝ˞ˏ˜Mƹˍ˺˜ˀ˹͉fig. V–3͊ʳˌˤ`Ƽ˥

ɼÖ�¾ˤĵƉǄ
š˝ʿ˙˖ÖÝȟ͉Palazzo Comunale͊ˤȰĒˡð˖˸ʲoĺư˝˥ʑģˑ˹ȓ

�ˡ�˾˝ˏ˦ˏ˦͇̓̓́͆ͅ˿̣͈͂�`˞˳ǜˍ˺˹ʳ¯��˝ʿ˹̯͈̉̿̿¾˥ʲ1506 Üˡ

Ƶ�ˤɺ´˅ç˚`Ƽ˽˯˞˲˜ɘˀ�ˋʲ˔ˤô̭̞̗͇̯͈̿̅̑̉̿̿ͅ˽�ÇȒ˞ˏ˜ʲ1561

Ü˄˷Ľ˖ˠ̪̟̠̿̇ˤɱ�˅ʇ®ˍ˺˖ʳɺ´ˤɂȿ˥̢̭̞̗͇̺͉̿̅̑̿́ͅͅɰǜ̡̟̀

̫͈̀̀͊ˡÚÍˍ˺˜ˀ˹ʳ1602 Üˡ˥ɺ´Qˤoˀ͈͈̤̀̏˽l˸�ˏʲ̭˿͈̤̓˽#˸Ŏ˂˹

ɐʡ˅̙̥͈̣ˡħGˍ˺˖ʳ˔ˏ˜Ƶ�ˤ̭˿͈̤̓Ǎ�ˤǧŠˡ 1603 ÜˤÜɁ˅Ɋ˲˷˺˹ˌ˞

˄˷ʲĽ˖ˠɺ´˥ˌˤʛ˯˝ˡǬÑˏ˖˞ȑ˂˷˺˹244ʳ 

ʨ ̯͈̉̿̿¾˥̷̟̖͇͈͂̾̆̀̀˽ɟƚ˞ˑ˹�Ŀ˝ʲ3 ˚ˤȨǿˡH˄˺ʲÈʈƪË˴ŢƪË˞

ˏ˜ɖ˽Đˏ˖˞�˂˷˺˹245ʳ�Ŀ˥̴͈̦̻̓ˤȜƉȩĵˡ˳ʉ˼˙˜˃˸ʲ
�ɼÖ�¾ˤ�

ǿǄˠȩĵȔ˝ʿ˹̠͈̦̀́̀ͅˤ˭˄ʲ1616 Ü�ʌ˥ 16 �ǵˡĽɂˍ˺˖òȔ˝ʿ˹ʹ40 �ˤ

Ʉɓ�͉XL Consiglieri͊ʺˡ˳��ˍ˺˜ˀ˹ʳ̯͈̉̿̿ɺ˥ 19�ǵKʞˡ̵̥͂̈ͅˡ˶˙˜ɘˀ

                                                        
243 BODMER 1939, p. 123; MALVASIA 1678 [1841], vol. 1, p. 353; MALVASIA 1686 [1969], p. 166. 
244 ̪̟̠̿̇|ɨˤ��ˤ�d͇ɜ;ʲ˃˶˨̪̟̠̿̇ˤɱ�ǽȄˡ˚ˀ˜˥��˽gƦʳGUIDICINI 1868 
[1980], vol. 1, pp. 70–71; VARNI 2011, pp. 13–14. 
245 ̯͈̉̿̿¾ˤƊʙˡ˚ˀ˜˥��˽gƦʳDOLFI 1670, pp. 239–242; CUPPINI–ROVERSI 1974, p. 292. 



Ǯ 5ǫʨ ̯͈̉̿̿ɺđȦʷV˞ǰNˤÂĈʸ 

� 79 

�ˋ˷˺ʲ�ʌ˥̭̗̿ͅ˞̢̗͈̄̅ͅˤƴ¼ʉ*Ȓˤđő˞ˠ˙˖ʳŸéxǜˤ̪̟̠͇̯̿̇̉

͈͍̺̪̿̿̆̕ͅͅ˥ʲ19 �ǵôaˤđőȒ˝ʿ˙˖̺̪̆̕ͅͅ=ˡƺŚˑ˹ʳ̭̗̿ͅƴ¼đ

őˤń�ˡAȯ˅¥ˆˈ#˸Ŏ˂˷˺˖˖˲ʲ16 �ǵKʞTçðń˽ˏˤ˦˓˹˳ˤ˥˭˞˾˟Ż˙

˜ˀˠˀ˅ʲƵ�˳ź�ð�ˤȌȪ̑͂̍̾̕ͅˤ�ɻ˅đȦˍ˺˜ˀ˹͉fig. V–4͊ʳʨ

ʨ ̤́͆́̑ˤ#�˥Ƶ� 2ʏˤɝˤʈ˞~˦˺˹�¼ˡÌǙˍ˺˜ˀ˹˅ʲN#ðńˤÌǙƬƋ˥

H˄˙˜ˀˠˀ͉figs. V–5, 6͊ʳ̟̤͇̮͈̖̀͂̓̓̓ͅ˥ɺ´ǬÑˤ 1603Ü˽̭̗͂̑ƼˤN#Ü

�ˤ�ʍ˞ǋ0ˏ˜˃˸ʲˌˤÜ�˥ŮéǄȺơ˄˷˳˃˃˱ˣĲęˍ˺˜ˀ˹246ʳ̷̤͇̀͂̀̆̀ͅ

͈̦̀˥̤́͆́̑ˤ#�ˡ˚ˀ˜ʲ�˄˷�ˇȵ˷˺˹ˌ˞˽ř�˛ˊ˷˺˖̷̝̥̟̂̍ˠ�!ȭ

Ƶˡʲ^̜̂̀̀ˡ˃ˊ˹̩̟̓̍ǄɱñɋƍˤȤȣ˽ȵ˜ˀ˹˅ʲ��˝˥ˌˁˏ˖ŮéǄɄ(˄˷

ʓ˺ʲ�7ȼɾˡʉ˼˹ɓɑˤQħ˞ˏ˜ʲ˯˒̨̭̂̑̎̿́ˡ˚ˀ˜ĳ˲˜ũɀ˽Ʌ˰˖ˀʪʫʭʳʨ

 

第 2節 イコノグラフィの再考‒‒『イコノロジア』を手掛かりに 

 

˯˒˥̬̟̓̀ˤůPƩƼ˽gƦˏˠ˅˷ʲƼʘ˽ŭĐˑ˹̡̺͈̭́ˡ˚ˀ˜ǘɊˏ˶ˁ͉fig. V–2͊ʳ

��ˤªāˤ<ɣ7˅ű	˨ˡĦ˄˺˜ˀ˹ʳóª˖˘˥ƣƝ˽ĝ˾˝ǉÄˏ˜˃˸ʲt2ˤªā

˥tĒˡĪ˙˖S˽Ɲˡy˄˙˜Ğ˸�˻ˏʲÒĒˡ˥Ŝł˽ę˙˜ˀ˹ʳ˔ˤɠ8˝˥Ʊ±˅ƨ˽

Ǫ˜˜ˀ˹ʳÒ2ˤªā˥ʞ�ˡĤˋ˖�˄˷ƝˡƂ˽Ǝˀ˝˃˸ʲ˔ˤȕô˄˷±ȋ˅ʠ˽Gˏ˜

ˀ˹ʳȕŇˤ¤ǥˡƒ˄˪ʖ˄˷Ɲˤ�ˡʕ˅ʌ˸ƎˇʲÒ2ˤªāˤ�ɻˡ˥�ŁŐ˅G˜ˀ˹ʳ

˔ˏ˜t�ˡ˥Èˍˠ̣͈̼̉́̃̕ˡʲ̡̿ͅɋ˝ʹƱ±˥Ɲ˄˷ʲƝ˥Yˆ˄˷͉Leo igne motu 

ignis͊ʺ˞ˀˁʁĺ˅ō˄˺˜ˀ˹ʳ 

ʨ ̬̟̓̀ˤƩƼ˽gƦˑ˹˞ʲ̭̗͂̑Ƽ˄˷˥Ĭ4˴ĳ ˡ˶˙˜ˀˈ˚˄ˤȴǸ˅§˼˺˜ˀ˹

ˌ˞˅H˄˹ʳ˯˒ʲ
¦�ɻˡʿ˙˖aB�ˤ`Ƽ˅l˸f˷˺˜̶̭͈̟̣̇˅¶<ˠǔñ˞ˠ˙

˜ˀ˹ʳ˔˺ˡ˶˙˜ʖˤ�ɻ˅I˸l˷˺ʲƩƼ˝˥řƬˡȭˍ˺˜ˀ˖ʕ˳˭˞˾˟ǘɊ˝ˆˠˀʳ

˯˖ʲƼŠˤÒt˞�ɻ˳˼˒˄ˡI˸l˷˺ʲt�ˡʿ˙˖ʁĺ˥§˼˺˜ˀ˹ʳ 

ʨ ŀˡɬˬ˖ɰ˸ʲˌˤ�7ˤ̨̭̂̑̎̿́ˡ˚ˀ˜˥ʲ9ȩǖǤˤɁɬˡˏ˦ˏ˦ī˷ˇ˅Ɋ˲˷

˺˹ʳ˖˞˂˦tˤ�ƪ˥ʲʹForzaʺʿ˹ˀ˥ʹFortezzaʺʹFortitudeʺ˞ˍ˺˜ˆ˖˅ʲŁŖɋ˝˥QȒ

˥VʲôȒ˥Rž͇�ü˞ɃˏHˊ˷˺ʲ˞˸˼ˊôȒ˥šȴøˤRžˡð˜˷˺˹�v˅˭˞˾˟˝

ʿ˹ʳ˯˖Òˤ�ƪ˥ʹǰN͉Temperanza͊ʺ˞ˍ˺˹ˌ˞˅£ˀ˅ʲʹƙ�ʲǣ1͉Mansuetudine͊ʺ˞ˍ

˺˹�v˳ʿ˹ʪʫʮʳɑȒˤɏˬ˝˥ʲŖ#ˤ̨̭̂̑̎̿́ˡŏKˡɑhˏ˖ˤ˥ 1939 Üˤ̴̶̤͈

                                                        
246 BROGI 2001, p. 199, cat. no. 84. 
247 EMILIANI 2011. 
248 ˖˞˂˦̸̭̩̅̂̐̄ͅ˥ Fortitude˞ˏ˜ˀ˹˅ʲ̮͈̖̓˥ Forza˞ˏ˜ˀ˹ʳFEIGENBAUM 1984, pp. 327–328, 
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˗˅ʲ˔ˤƶƺ˥ɍłˍ˺˜ˀˠˀʳ�Ɂ#Ȓ̶́͆˿̖̀˥�ʟˡ˚ˀ˜˥Ⱦhˏ˜˃˷˒ʲ˯˖

ůPƩƼ˽N#ˏ˖̬̟̓̀˳ʲŖ#ˡ˚ˀ˜˥�ʟ˽Ɂˏ˜ˀˠˀʳºˤ˞ˌ˻ʲV˞Ržʲ˔ˏ˜ǰ

N˞ǣ1˞ˀˁŬÿˤÔƿ˥ˌ˺˯˝˔˺˭˟�ʟ˞ˍ˺˜ˌˠ˄˙˖ˤ˝ʿ˹ʳ 

ʨ ˏ˄ˏʲ̞͈͇͈̪̅̔͂̀ˤʻ̨̖̂̑̓̀ʼ˽gƦˑ˹˞ʲwń�ˤȷȸȭɔˤ̱͂́˝˥ˌ˺˷ˤ

Ŭÿ˅łǘˡ`Lˍ˺˜ˀ˖ˌ˞˅H˄˹ʳ˖˞˂˦ʻ̨̖̂̑̓̀ʼˤ 1603ÜƩ˝˥ʲʹV͉Forza͊ʺˤ

ÂĈ7˅Ŵˤ˶ˁˡȼɍˍ˺˜ˀ˹ʳʨ

ʨ

ʃ˝Źȯˏʲʞˡ:˽Ȯ˙˖ªʳtĒˡȱˤS˽ę˘ʲÒĒˡ˥Ɲˤ˚ˀ˖Ŝł˽ę˙˜ˀ˹ʳ

˔ˤ˄˖˼˷ˡ˥Ʊ±˅˃˸ʲƲƯˠɣĞ˸˝±ȋ˽Ž˔ˁ˞ˏ˜ˀ˹ʪʫʯʳʨ

 

ğȀˌ˔�ˀ˜ˀˠˀ˳ˤˤʲˌˤɁɬ˥̤́͆́̑ˤ#�ˡĦ˄˺˖̡̺͈̭́ˤaH˽ɍłˏ˜ˈ

˺˹˶ˁˡĀ˼˺˹ʳˑˠ˼˘ʲt2ˤªˤS˞Ŝłʲ˔ˤɠ8ˤƱ±˅Ò2ˤ±ȋˡƭˀ˽¸˲˹

Ů±˥ʲ͈̪̀ˤɁɬ˞�Ȟˑ˹ˤ˝ʿ˹ʳ�ľʹRž͉Fortezza͊ʺ˥ 3 ̜̯̂ˡHˊ˷˺˜ˀ˹˅ʲa.

ʹƱ±ˡ�˖ȡˤŒ˽ɣˡ˯˞ˀʲŹȯˏ˜ʲţˡÀ˸˄˄˙˖ªʺʲb.ʹƱ±ˡ�˖ȡˤŒ˽ɣˡ˯˞

ˀʲŹȯˏ˜ʲtĒˡ͈̈̍ˤşˤ˚ˀ˖Ř˽ʲÒĒˡƱ±ˤĦ˄˺˖Ǌ˽ę˙˖ªʺʲc.ʹ̰̗̿̍͂

ˤ˶ˁˠŧŨ˽ę˘ʲɠ8ˡ˥ê˞ǒʲǯˤʿ˹ªʺ˞ˍ˺˜˃˸ʲˀ˒˺ˤɁɬ˄˷˳̤́͆́̑ˤ#

�ˤªā7˽ćɟˑ˹ˌ˞˥ʔˏˀ250ʳ˯˖ʲšȴøˤʵRžʶ˅čȎǄˡBţ˽�˙˜ȭˍ˺˜ˆ˖

ˌ˞˽ZŦˑ˹˞ʲʹVʺ˞ʹRžʺ˥ǘ˄ˡ�ɰ˙˖Ŭÿ˝˥ʿ˹˅ʲwń�ˤȷȸȭɔˤ̱͂́˝˥

łǘˡ`Lˍ˺˜ˀ˖˞ȑ˂˹ˬˆ˝ʿ˻ˁ͉fig. V–7͊ʳ"˶˸ʲ̤́͆́̑ˤ#�ˤ±ȋ˽ƭˁƱ±ˤ

̡̺͈̭́˞͈̪̀ˡ˶˹ʹVʺˤȼɍ˞ˤ�Ȟ˥ł˷˄˝ʿ˸ʲ#˸Ē˅ˌˤ̨̭̂̑̎̿́˽ÿʞˡ˃

ˀ˜ˀ˖ˌ˞˅ć¸ˍ˺˹ˤ˝ʿ˹ʳʨ

ʨ ŴˡʲÒ2ˤªā7ˡ˚ˀ˜ũɀˏ˖ˀʳˌˤªā˥ƂÔˏ˄˷Ɲˡƕ!˽Ǝˀ˝ˀ˹˅ʲˌ˺˥

šȴøˤ˧˞˚˝ʿ˹ʹǰN͉Temperanza͊ʺˤ�ǿǄˠ�7˞ˤǾ˨˚ˆ˽ˁ˄˅˼˓˹ʳˏ˄ˏʲǰ

NˤÂĈ�7ˡ±ȋ˽�˼˓˹ˌ˞˥čȎǄ˝˥ˠˀʳC˨͈̪̀ˤʻ̨̖̂̑̓̀ʼ˽gƦˑ˹˞ʲ

1593ÜƩ˝˥ʹǣ1͉Mansuetudine͊ʺˤÂĈ7˅��ˤ˶ˁˡɍłˍ˺˜ˀ˹ʳʨ

 

Ɓ�ʿ˹Üɽˤªāʳʅˈ¥ˆˠȬŒ˽˯˞ˀʲșˡ˥Èˍˠ˃˞ˠˏˀ±ȋ˽Ĕˀ˜į˝˜ˀ˹ʳ

ˌˤªā˥º˽˚ˊ˖͈̈̀͆˝˝ˆ˖E˽Ȯ˙˜ˀ˹˗˻ˁʳ±ȋ˥̖̯̣̆ˤ�+ĺ³ˤ˰ˠ

                                                                                                                                                                        
cat.no. 82; BROGI 2001, loc. cit.; ˯˖ʲ��ˤɑȑ˝˥ÒˤÂĈ7˅ʹMansuetudineʺ˞ˍ˺˜ˀ˹ʳZANCOLICH 
2003. 
249 RIPA 1603, p. 172. 
250 RIPA 1603, pp. 166–168. 
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˷˒̗̣̋̀Ķˤǽ@ˡ˃ˀ˜˳ʲǷǳ˴Ǹŗʲǣ1ˍ˽Ĉ}ˏ˜ˀ˹ʪʬʩʳʨ

ʨ

Ò2ˤªā˽ʹǰNʺ˝˥ˠˈʹǣ1ʺˤÂĈ7˞ˑ˹ȵľ˥ʲˌˤʿ˖˸ˡɑė˅ʿ˙˖˞Ā˼˺˹ʳʨ

±ȋ˽�ˁʹǣ1ʺˤÂĈ7˥ʲ͈̪̀�Qˡ˳̭̿˿̆̓|ɨ˴̧͈͆̅̓̚ˤ#&˅Ǔ˷˺˜˃˸ʲ

ʿ˹Ǟâ�ȠǄˡɊǓˍ˺˜ˀ˖˞ȑ˂˷˺˹͉figs. V–8, 9͊ʳˏ˄ˏʲ̤́͆́̑ˤÂĈ7˥Ǫ˘�

˅˙˜̷̝̥̟̂̍ˠYˆ˽ȵ˓˜˃˸ʲ˯ˍˡʹǣ1ʺ˔ˤ˳ˤˤ�˯ˀ˽ȵ˓˹̭̿˿̆̓˴͆̅̓

̧͈̚ˤ#&˞w�ȷˏ˜ˏ˯˙˜ˀˀˤ˄ʲ˞ˀˁơˡ˥ǀ�˅Ż˹ʳ˞˳ʿ˺ʲƂÔˏ˞±ȋˤ̺

̡͈̭́˽$˓ę˚ÂĈǄ̨̭̂̑̎̿́˅ȑ˂˷˺ˠˀ��ʲÒ2ˤ�ƪ˥ʲʹǰNʺˡ±ȋ˽�˼

˓˖ʲʿ˹ˀ˥ʹǣ1ʺˡʹǰNʺˤ̣̫̼͈̣̀̀˽Ǽ˰v˼˓˖ƖĐǄˠÂĈ7˞ȑ˂˹ˤ˅ð˝

ʿ˻ˁʳ 

̟̞̉̿�Ŀ˅N#ˡð˖˸ʲˏ˦ˏ˦̞͈͇͈̪̅̔͂̀˴̞̠͇̜͈͆́̅̇̉́̀ͅͅˤǛɈ�

7ʒ˽gƦˏ˜ˀ˖ˌ˞˥¢ˡǓ˷˺˜ˀ˹ʳ̯͈̉̿̿¾ˤ#�ˡ˃ˀ˜˳ʲ̤́͆́̑˥ðń�Ƞ

ˡƑ×ˏ˖wń�ˤÂĈȭƵ˽ƹˀ˚˚ʲ˔ˌˡƮȜȼɾˡɪˀ̖̀͂ͅ˽W˂˖˞ȑ˂˷˺˹ˤ˝

˥ˠˀ˗˻ˁ˄ʳ˯˖˔ˤ�ľ˝ʲ͈̪̀˽gƦˑ˹ˌ˞˝±ȋ˴Ʊ±ˤ̡̺͈̭́ˤƺŚ˥ʿ˹Ǟâ

łǘˡˠ˹˅ʲ˔˺˥�7<!ˤĈ}A¿˞ɯɋǄˡǾ˨˚ˈ˳ˤ˝˥ˠˈʲ˶˸ČɿˡɎ˰ȼ˄˺

ˠˈ˜˥ˠ˷ˠˀʳ 

 

第 3節 火のモティーフと両寓意像の関係性 

 

（1）慣用表現「火を剣で突く」と火のモティーフの象徴性 

��ˤÂĈ7˅͈̪̀Ǆˠ̢̺́ˡɕ˙˜ˀ˹ˌ˞˽ǘɊˏ˖�˝ʲʿ˷˖˲˜Ŗ#˽ŬȺˏ˶ˁʳ#

�˽˧˞˚ˤ�7˞ˏ˜Ɏ˰l˹�˝Ƥơ˞ˠ˹ˤ˥ʲˌˤ��˅˟ˤ˶ˁˠʉ*ˡʿ˸ʲ
¦ˤƝ˅

"˽Ĉ}ˑ˹ˤ˄ʲ˞ˀˁơ˝ʿ˹ʳ 

ʨ 16�ǵˤ�7�ǿˡƦ˷˓˦ʲt2ˤʵVʶˤÂĈ7ˤS˽Ğ˸�ˋ˹̖̗̞̻͈̅˄˷˥ʲąøˡ

Äˑ˹ďȊˤ̹͈̖̂˅ɲćˍ˺˹ʳˌˤÂĈȭƵ˽ĵƉǄǥʈˡɷƹˍ˓˖�7̸̯̓̎̿˞ˏ˜

˥ʲ̧̠͆̅́̀ˤ̪̟̠͇̤͈̿̇̃̉͂˅ćɟˍ˺˹˅ʲ̟̞̉̿˳ðƥʲˌˁˏ˖#&˽ǈģgƦˏ˜

³˨l˙˜ˀ˖˞Ā˼˺˹͉figs. V–10, 11͊ʳˏ˄ˏˌˤ�vʲVˤı�7˅S˽Ğ˸˄ˎˏ˜ˀ˹Ä

ɔ˥Ɲ˝ʿ˸ʲȌø˞ąøˤčȎȭƵ˅˔ˤ˯˯ɷƹˍ˺ˁ˹˄˟ˁ˄˥Čɿˡũɀˏˠˈ˜˥ˠ˷ˠ

ˀʳ 

                                                        
251 RIPA 1593, p. 161. 
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˔˳˔˳ʲƂ˽Ǝˉˠ˷ˀˎǓ˷˒ʲƝ˽S˝Ǧˀ˖˞ˌ˻˝�!"˅ɟˌ˹ˤ˗˻ˁ˄ʳº˥̡̿ͅ

ɋˡ˥ˌ˺ˡ˯˚˼˹čƹȭƵ˅²�ˑ˹ʳ˖˞˂˦̡̳̗̿́̄ˤʻɒOɆʼˡ˥Ŵˤ˶ˁˠ�ǰ˅

ʿ˹ʳ 

 

ˌˁˏ˖ăˤĉ˄ˍ˥͋ƑȨƇƄ˯˝Ėˈ�ˡ͋ăˤƠ˽Sˡ˶˸͋ĥˆǪ˜˹ǾŞˡˠ˹˦˄˸

252ʳ 

 

ˌ˺˥ăĊˤƜĆˡ˶˙˜ƶā˅§˼˺˹ˌ˞˽ſ�Ǆˡȭˏ˜ˀ˹˼ˊ˗˅ʲƝ˽S˝Ǧˈ˞ˀˁȩ

ƢˤÚǾ˅ǭǄˡɬˬ˷˺˜ˀ˹ʳ˚˯˸ʲƝ˽S˝Ǧˈ˞ˀ˙˔ˁƧ˂�˅˹ˤ˝ʿ˹ʳˌˤȭƵˤ

ŏ˳oˀ&˥o�̻̌̀̕ˤ̬̼̜̗̒̿ˡɶ˹ʳ̶̪́ʲ͇̪̓̈̓ͅ.ɳʎª±.ɳʎʅˤʈˡĦ

˄˺˖̟̖̑͂̾ˤňƟ�ȀƼˡ˳ʲ˭ˮwŮˤĈ}˽ę˚ʁĺʹIGNEM GLADIO NE FODIAS͉Ɲ

˽S˝Ǧˈˠ˄˺͊ʺ˅P˯˺˜˃˸ʲ̧̗́̓ͅˤ�ĺ�ȍˤ
˝Ȉ˸ɫˍ˺˖̵̣̗˝ʿ˙˖˞ȑ˂

˷˺˹͉fig. V–12͊253ʳˌ˺˥ʲ̨̪̭̗͈̋˅̟̖̑͂̾ǖǤˤĺȗ˝Ǻ�ˏ˜ˀ˹̸̗̗̆̿ˤȼɾˡ

˶˺˦ʲʹV˽ę˙˖�ʈ˥ǁǂ˽ɟˌˑ5y˅ʿ˹˖˲ʲěǃˑ˹ˬˆ˝˥ˠˀʺ˞ˀˁĈ}˝ʿ˹

254ʳ 

ʨ ˌˤˌ˞˽ɡ˯˂˹˞ʲ��ˤÂĈ7ˤ#Ūˤʈˡʉɲ˅ȵ˂˜ˈ˹˗˻ˁʳˑˠ˼˘ʲt2ˤʹVʺ

˅Ɲ˽S˝Ǧˀ˜Ƨ˂Ǫ˖˓˹�ľ˝ʲÒ2ˤʹǰNʺ˅Ƃ˽Ǝˀ˝˔ˤ\ˀ˽í˲˜ˀ˹ˤ˝ʿ˹ʳ

˚˯˸ʲˌˤ��˅˔˺˕˺ˤ#Ū˽Ȃˊ˹ʍ˸ʲ
¦ˤƝ˥ƅˏ˜Ɣ˂˹ˌ˞ˠˈʲɷâˠV˽,˙

˖˯˯ɤˆȂˊ˹ˌ˞ˡˠ˹ʳˌ˺˥ʲňƟˤ�˞ˀˁºʐˤɂȉ�đ˞˯ˍˡvȞˑ˹Ǐć˝ʿ˹˞Ⱦ

˂˹ʳ��ˤÂĈ7˥
¦ˤƝ˽ȁ˴ˍˢ˶ˁĂ6ˏ˜ˀ˹ˤ˝ʿ˹ʳ 

ʨ ˔˺˝˥ʲ̤́͆́̑ˤ#�ˤƝ˥?!Ǆˡ"˽Ĉ}ˏ˜ˀ˹ˤ˗˻ˁ˄ʳƝˤ̡̺͈̭́ˡ˥ʲ-

�˴̯̣̿ͅǄˠʦŴˤĊʲ˯˖˥ĆŵˤÂĈˠ˟ŮʴˠĈ}vˀ˅ɩ˲˷˺˜ˆ˖ʳʹȓˠ˹Ɲʺˤ

@�˞ˏ˜˥ʲ̶̪́ˤ͇̪̓̈̓ͅ.ɳʎˤ¼AȯʢˡĦ˄˺˖ǩˤƝ˽u˹ªǛ̗̜̄̅˅ćɟ

ˍ˺˹͉fig. V–13͊ʳ˯˖ʲ̗̜̄̅ˡ�˂˹o�ˤÓªˤ��˽ȭˏ˖#&˞ˏ˜ʲ̢̦̟̣͇̝͇̺̑͂

̥ˤ͈̆̎͂͆́̎ͅͅ˽Ĝˋ˹ˌ˞˅GŚ˶ˁ͉fig. V–14͊ʳˌˤÓªˤ̹͈̖̂˥ʲˤ˘̶̛̤ˡ˶˙

˜ʹ+ˠ˹Ċ˽Ƃ˝Ɣˏʲȓˠ˹ĊˡƝ˽ƞˑʺ˞ˀˁ̯̣̿ͅ�ȍǄˠĺȗ˫ˤɎ˰Ŏ˂˳W˂˷˺˖

                                                        
252 ̡̳̗̿́̄ʹɒOɆʺ͉HORACE–SUZUKI 2001͊Ǯ2ÕǮ3ŷʲ272-276ȩʲ19–227ʚ  r
253 ̟̖̑͂̾ˤ#�ˤȼɾˡ˚ˀ˜˥ŖɑʲßǫgƦʳ 
254 PANOFSKY 1961, p. 14, note.1: The commonly accepted interpretation is to the effect that persons possessed of 
power and inclined to lose their tempers should not be provoked. ̸̗̗̆̿ˤȼɾ˥ʻťȾʒʼ͉1508ÜKƩʲ̧͆̅
̠́̀ʲ̤̗̀́̃͊ˡkʂˍ˺˜ˀ˹ʳ 



Ǯ 5ǫʨ ̯͈̉̿̿ɺđȦʷV˞ǰNˤÂĈʸ 

� 83 

͉fig. V–15͊255ʳ˞˸˼ˊ̶̛̤ˤ#�˥ʲƝ˽ƞˑ͋Ɣˑ˞ˀˁȩƢ˽>ˡl˸;˺˜ˀ˹ơ˝ʲ̟̉̿

̞ˤ#�˞˳ɪˀǏć˝ʿ˹ʳ 

̶̛̤ˤ#&ˡ˳ȵ˂˹˶ˁˡʲƝ˽Ɣˑ˞ˀˁȩƢ˥ĆŵˤǿN˞ˀˁĈ}vˀˡɰː˜ˀ˹�v

˅£ˀʳ̧͈͆̅̓̚˥̸̨͈̿ˤ̪̟̠͇̣̿̇͂͆́̔ͅˤÊ¼ȯʢ˝ʲ̡͈͂ˤ̺̀́˅ɦˀĊˤ

ɁĎ˽ý˺ˍ˓˹ˌ˞˽ʲƝ˽ƞˏ˖ŜłˡƂ˽˄ˊ˹°ˡ˶˙˜ȭˏ˖͉fig. V–16͊ʳˌ˺˥ķÜQˡ

Jȩˍ˺˖̞̠͇̜͈͆́̅̇̉́̀ͅͅʻo�˖˘ˤǛʴˤ°ˡ˚ˀ˜ʼˤĺǫˡ�˛ˈƼ¾ˤƮȜ

ȼɾ˞ˍ˺˹256ʳˤ˘ 1571 ÜˡJȩˍ˺˖wōˤğȀ�ˆˤ̢̆́̾̕ͅ˝˥ʲ̡͈͂ˤ̺̀́˥ý

dˤÐˤƂˡŜł˽Ɠˑ°˝ȭˍ˺˖͉fig. V–17͊257ʳˌˤ̹͈̖̂˥ÞˈƑ×ˏʲ̴͈̦̻̓˝˳̩

̣̹͇̞͈̖́̓̈̅˅̶̦̻͈̦ɺˤňƟ�ȀƼˡ˃ˀ˜ʲğȀˡ˄ˠ˸þºˠȏŦ˽ȩ˙˜ˀ˹

͉fig. V–18͊ʳ 

ʨ  

（2）ニコロ・デッラバーテの暖炉上絵画 

Ơ˞Sˤ̡̺͈̭́˽Ǽ˰v˼˓˖ɿȴˠ9ȩ#&˞ˏ˜ʲɑȒ˥̢̡̦͇̟̩͈̑̓̿ˤňƟ�Ȁ

Ƽ˽Ĝˋ˖ˀ͉fig. V–19͊ʳˌˤ#�˥˴˥˸̴͈̦̻̓ˤɗĿ˝ʿ˙˖̣̭́˿̦͈̦¾ˤ˖˲ˡʲɺ

´ˤ¥Þʈ˽ʢ˹̭̗͂̑ȯʢˤ�ɻ˞ˏ˜N#ˍ˺˖ʳȯʢ˥̡́̍͂́̀ˤFɧ��˽ǃǭ˞ˑ˹

ƴĵ̶͈̓ˤÏ�˽Ħˀ˖̭͈̘̀ñéˤ#�˝ʲƵ�˥§˼˺˖˅ʲô�ˤ̢̗̯́̍̀̾̕ͅ˞ 18

�ǵˤȲDǸĦˡ˶˙˜�Ů˽ǨˀǓ˹ˌ˞˅GŚ˹258ʳ�ľʲňƟ�ȀƼˤŭ�˅ʲ̴̟͇̟̀̋͂

̋ˤɔù�Ŧʒʻɔùħȴʼ̴́̕ͅ 50ƾˡǏć˽ɕ˙˜ˀ˹ˌ˞˥ŀˡĚĭˍ˺˜ˆ˖͉fig. V–20͊ʳ

ˌˤ̸̮̆͂ͅ˝˥ʲȕô˽�æˡʆˎˍ˺˖Ë¡˝ʲÒĒQˤ 3 �ˤƻ˖˘˅ƝƟ˽�˰ʲt¨˝

2�ˤƻ˅S˽Ēˡ˙˜ˀ˹ʳ̴̟̋˥ˌˤ̴́̕ͅˡ˚ˀ˜��ˤ˶ˁˡȼɍˏ˜ˀ˹ʳ 

ʨ

èɑ¾˖˘ˡÄˑ˹̴́͌̕ͅ�ˀ˖ƪɛ˝GŚ˖ƝnˡƝēǕˤʀȗ˄˷Ʒː˖ƝȢ˅ǝ˹ˌ˞

˝ʲ˔ˌ˄˷ˑˉ̯̿ͅˡƝ˽˚ˊ˜ʲǲcˡŉʊ˽Ʀ˷ˑˌ˞˅˝ˆ˹ʳwŮˡˏ˜ʲɚȒ˥ǣ˴

˄ˠɓɑˡ˶˙˜ŉ˅˸˄˷ʔˠˈǍº˽Ʒːˍ˓ʲł˹˰˫˞ëˆGˑʳˌ˺˥ÄǪǄˠɑˡ

˶˙˜ʲǍº˽Ťà˄˷ˣːŋˋ˜ˏ˯ˁ˦˄˸ˤɇè¾˖˘ˤŶǐˤä˞˥ÄƦǄ˗ʳʨ

ƿɑˡ˚ˀ˜͌�³ˤɓɑˡ˃ˀ˜ʲ��ȚˤˀˡǃÌˏ˜ˏ˯ˁˤ˥Ą˒ˬˆˌ˞˝ʿ˹ʳȜH

˞Ĉȵ˽ƿˡˑ˹�ˤȑ˂ˤ˟ˤɻH˅mˊ;˺˷˺ˠˀˤ˄˥Ⱦ˼ˠˀˡʍ˹ʳʽ˔˺˝˥ʾǍ

ºˡjˑ˹�î˽<˜mˊ;˺˜ˀ˖˷ʲ˟ˤ˶ˁˡˏ˜Ǎº˅Ƶ˺˹˞ˀˁˤ˄͎ʨ ˔˺˵˂ʲ˼

                                                        
255 ̶̛̤ˤ#�˞̢̦̟̣͇̝͇̺̥̑͂ˤƩƼ˞ˤʉ*ˡ˚ˀ˜˥��˽gƦʳFRANGI 1989. 
256 PIERGUIDI 2013. 
257 CARTARI 1571, pp. 502–504. 
258 BOSCHLOO 1984, pp. 30–35. 



Ǯ 5ǫʨ ̯͈̉̿̿ɺđȦʷV˞ǰNˤÂĈʸ 

� 84 

˖ˈˏ˥�ˀˡĈȵ˽�ĩˏʿˁ�˖˘˄˷ˤjʤ˽ʗʔˑ˹ˌ˞˥ˏˠˀʳˏ˄ˏʲ
4˴)ɧʲǁ

ǂ˴ʗƶāǄˠɑʲ˯˖î˸v˙˖˸ʜɭˡˠ˙˜��ˡ˯˝ȝ˹ˤ˥ʲ�³Ǆ³Ǥˤxˡ/ˏ

ˠˀʳ˚˯˹˞ˌ˻ʲz˖˘ˤ˶ˁˡȜHȜɣˤ˖˲˽ĀˁȒˡ˞˙˜ʲǰâˡ9˾ː˹˳ˤ˥ˠˀˤ

˝˥ˠˀ˗˻ˁ˄ʳǰâˌ˔˥˯ˍˡÆɿˍ˺˹ˬˆ˳ˤˠˤ˗˄˷ʪʬʯʳʨ

ʨ

ˌˌ˝˥ʲƧ˂˹Ɲ˥Ǎƶˤɔù˝ʿ˸ʲĒQ˝Ɲ˽ɟˌˑƻ˖˘˥ʲèɑ¾˖˘˅Ź�˽Ġ˜ʲÛ

�ˠɓɑˡ˶˙˜çɂǄˡǍƶ˽Ģƃˑ˹ˌ˞˽ȭˑʳ�ľʲt¨ˤƻ˖˘˥ɇè¾˝ʲŊVǄˡ

ɓɑˤǉĒ˽ˣː˩˓˹ʲǍƶ˄˷˥ɵˀ²�˝ʿ˹ʳ 

ʨ ̢̡̦͇̟̩͈̑̓̿˅̴͈̦̻̓ˡƛ�ˏ˜ˀ˖ˤ˥ 1548–52 Üˤʈ˝ʲʻɔùħȴʼˤJȩńˡ

˥ŀˡ̭̗̿ͅ˫ǃ˙˜ˀ˖ʳ˔ˤ˖˲ʲƼ¾˥ŭćżʏ˝ʿ˙˖̴̟̋ˤ̴́̕ͅ˽gƦˏ˖˄ʲʿ

˹ˀ˥Ȝ˷˳�Ȁˤħ'ˡʉ˼˙˖˞ȑ˂˷˺˹260ʳ̪̟̠͇̣̭̿̇́˿̦͈̦ˤ̭̗͂̑#�˝˥ʲ

Ɲ˽�˱ƻ˖˘˞S˝ˁƻ˖˘ˤ̡̺͈̭́˥ɡȳˍ˺˜ˀ˹˅ʲȕŇˡ˥ɿȴˠĳ ˅Ɋ˲˷˺

˹ʳˑˠ˼˘ʲÒ2ˡ˥̦̂̈̀éţʞ˽ę˚ţˤʿ˹å�˅ʲt2ˡ˥
�ˤȫ	˰˅ÄſǄˡ

ɽˍ˺ʲ˶˸ʇˊ˖ǎœ˅Þ˅˙˜ˀ˹ơ˝ʿ˹ʳ͇̫̂̿̀̀̀̋ͅˡ˶˺˦ʲ
¦ˤƻ˖˘ˡ˥̴̟

̋˞˔ˤ̷̢͈̀̉ˡʒˁõìˤ°˅ɿˣv˼ˍ˺˜˃˸ʲó˷˥o��ƽˡ˳ɠ˽ɡ˰;˺˚˚ʲ

ǣ˴˄ˡǍƶ˽ɮƃˏ˜ˀ˹261ʳ˯˖̶͇̽́̐͆́̏́ͅͅͅ˥ʲˌˤ�ɲˤ̸̯̓̎̿ˡʲ16 �ǵ

Kʞˤ̴͈̦̻̓˅ǽʥˏ˖!NˤUǄˠ ]˅ɿˣv˼ˍ˺˜ˀ˹˞ȼɾˏ˖ʳˌ˺˥ʲ1502 Üˡ

̴͈̦̻̓˄˷̡̱͈́͆̇̀̾ͅ¾˅ɮĴˍ˺˜z�N˅Ï�ˏʲ̗̽̀̄ 2�ˡ˶˙˜Ķǅʝ˫$v

ˍ˺˖˞ˀˁźsǄ�º˽Ěˏ˜ˀ˹ʳ˔ˤ�˝ʲňƟ�ȀƼˡĦ˄˺˖Ɲ˽ʲ>�Nˡ˶˙˜ºƵ

ˏ˖ÖƀƷƏ˞µ¸ˏ˖ǚ�ˤɔù˞ȵ0ˏ˜ˀ˹262ʳ 

ʨ ̢̡̟̩͈̿ˤňƟ�ȀƼˡ˃ˊ˹Ɲ˥ʹǍƶʺˤɔù˝ʿ˸ʲ˔˺˥o�̶͈̓sˤĺȗˡǼ˰

ɩ˯˺˹ˌ˞˝ʹŊVǄÅNˤɮĴ˞ʲɑɓ˽ɰː˖ƶāǄˠǿƉʺ˞ˀˁĵƉǄƶć˫˞Ȇ˅˹ʳˌˤ

ĵƉā˽Ù˨˖Ɲˤ̸̯̓̎̿˅ʲ̯͈̉̿̿ɺˤňƟ�ȀƼˡ˳Ǚ�˽�˂˖ˤ˝˥ˠˀ˗˻ˁ˄ʳ

                                                        
259 BOCCHI 1555, p. 109: ʰIN DISPVTANTES SYMBOLVM. De silicis venis excussa ut semina flammae excipit 
arenti fornite materia: inde suam accendunt pro se sibi quisque lucernam extemplò, & caecas discutiunt tenebras. Sic 
disceptando studiosi in luminis oras verum ipsum e latebris excutiunt facilè. Contrà altercando nimis id plerunque 
sophistae funditus euertunt insidiosa cohors. ALIVD. IN DISPVTANDO TVRPIS EST RIXOSA CONCERTATIO. Fieri 
quidem nullo modo potest, vt non dicas quid in sententia eius, à quo ipse dissentias, minus probes. Qui enim posset extare 
verum, si probare quis vellet Quaecunque contra dicerentur? At non sunt vituperandae differentium inter se 
reprehensiones. Omnia maledicta, omnis iniuria, iracundia, omnis insana concentio, certatioque vixosa in disputando, & 
pertinax, nihil dignae sapientiae studÿs videntur omninò. Nil ergo sit prius modestia vobis qui profici vultis. prius alud nil 
est.ʱ Ɏȼˡʿ˖˙˜˥ʲ̶̷̡͇̫̟͇̥͈̀̀̀̏̀̂́́ͅˡ˶˹̜̂̀̀ɋɃ˳wńˡgƦˏ˖ʳBIANCHELLI 
ILLUMINATI 1983.ʨ ˯˖ʲ̴́̕ͅ 50ƾˤȼɾˡ˚ˀ˜˥��˽gƦʳANGELINI 2003, p. 182. 
260 ʻɔùħȴʼˤğȀˡ˚ˀ˜˥�ȀǸĦ˅Ż˙˜˃˸ʲ˔ˤ¥ɻH˅ŮéǄˡ̯̗̲͇̭̜͈̥̓̓̇ͅˡÚÍˍ˺
˜ˀ˹ʳğȀˤŭć˥ 1547–49Üˡ˥?!]ˏ˜ˀ˖˅ʲ̭̜͈̥̇ͅ˅ 1550–51Üˤʈ̶͈̓˝Ķǅ̗̽̀̄ 3�ˡ
G�ˏ˜ˀ˖˖˲�ń
ļˏ˖ʳ˔ˤô̴͈̦̻̓ˡÚɹˏʲ1551–53Üˡ˄ˊ˜¶Đˍ˺˖˞ȑ˂˷˺˹ʳ 
261 BIANCHI 2012, pp. 97–99. 
262 WINKELMANN 1993, pp. 25–29. 
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"˶˸ʲ
¦ˡƠ˽ġ˂ʲt2ˡ˥Sˤ̡̺͈̭́˅ʿ˹�7ŭĐȜ!˅ʲ̤́͆́̑ˤ#�˞ˤȃ˴

˄ˠʉɲ˽Ā˼˓˹ʳ̢̡̦͇̟̩͈̑̓̿˥ 1552Üˡ̭̗̿ͅ˫ɞˆw�˝ƈˏ˖˖˲ʲ80Ü�˄˷

ʞȻ˽Ƶˏ˖̟̞̉̿�Ŀ˞ǈģ�Ƒ˽ę˚ˌ˞˥ˠ˄˙˖˅ʲ̴͈̦̻̓ˡ˃ˊ˹¼Aȯʢ͉�+�

ʟ͊ˤ9ɴ˞ˏ˜ʲ̟̞̉̿˥̢̡̟̩͈̿ˤ#�˄˷£ˈ³˾˝ˀ˖˝ʿ˻ˁ263ʳ 

 

第 4節 “消えない火”‒‒暖炉上の火の象徴性 

 

˔˺˝˥ʲ̪̟̠͇̯͈̿̇̉̿̿ˤ#�ˡ˃ˀ˜ʲʹVʺ˞ʹǰNʺˤÂĈ7˅�2˄˷ƿˠ˹ľƍ˝ǆ

˸Ǫ˜˹Ɲ˥ʲ�!"˽Ĉ}ˏ˜ˀ˹ˤ˗˻ˁ˄ʳ̪̟̠͇̯͈̿̇̉̿̿˥ʲoĺư˝˥ʹ̙̥̣͈͂ˤ

ɺ´͉Palazzo senatorio͊ʺ˞ǜˍ˺˜˃˸ʲȶů˴Ǫ�ř�ˡʄ˰˜˳ʲŚ»˥ʿ˹Ǟâǚ�Ǆ̡̗͈

̜̗ˤʦˀ�ʴ˝ʿ˙˖˞ć7ˍ˺˹264ʳˏ˄ˏ˔ˤ�ľ˝ʲ̤́͆́̑ˤ#�˥ 1 ʏˤÊ¼ˡɂȉˍ

˺˜ˀ˖˞�˂˷˺˹˅͉un camino a basso͊ʲˌ˺˥ˀ˼˵˹̨̨̬͇͈̫̀͂˞~˦˺˹»�˽˳˜ˠ

ˑ˖˲ˤ 2 ʏ��ˤ̭̓̀˝˥ˠˀ˖˲ʲ#�ˡÄˏ˜˟ˤ˶ˁˠʄəȒ˅ć¸ˍ˺˜ˀ˖ˤ˄˥˴

˴�łǑ˝ʿ˹265ʳˀ˒˺ˡ˓˶ʲɺ´ˤɱ�˞Ų˽wːˈˏ˜N#ˍ˺˖Ŗ#˅ʲ¯��ˤ=Ǆ̀

̢̡̡̂́́ͅ˞Áģˡʉ˼˹˳ˤ˝ʿ˹ˌ˞˥ǘ˄˝ʿ˻ˁʳ 

ʨ 16 �ǵKʞ�ŚʲĶǅʝ˞ˠ˙˜ˀ˖̴͈̦̻̓˝˥ʲĶǅƫ%͉͈̣͂̊͊˞ʲɼÖ͈̣̆̀˝ŭĐ

ˍ˺˹8Ȑʎ͉̙̥͈̣͊ˡ˶˹>wǿƉ!N˅Ĺ˄˺˜ˀ˖ʳ̙̥͈̣ˤʅˡ˥�ŔNˤ̭̒ͅ˿̓

̦͈͉̆͂ȩĵʅ·͊˅˃˸ʲŌˡ˔ˤ
˝ùǟ˴̸̧͈̑ˤ�ƽˠ˟ˤ�ʟ˳ɐˊɕˁ̡̟̗̀ͅ

͈̀̀˞ˀˁǼȇ˳ɂˊ˷˺˜ˀ˖ʳ̙̥͈̣˥oˈ˄˷̴͈̦̻̓ˡÊ ˑ˹¾Ǵ˽
úˡŭĐˍ˺

˖˅ʲ˔ˤ��Ű˥ʿˈ˯˝Ķǅ2ˡʿ˙˖266ʳɼÖĵá˞ĶǅÝˤʉ*˥ńˡĮİ˽Ʒːʲ1548

Üˡ˥jĶǅƐ˝ʿ˙˖̵̲͈̀¾˅ɖƸ˽Ôˏĕˍ˂˷˺˹˞ˀˁ��˳ɟˆ˜ˀ˹267ʳ̯͈̉̿̿

¾˥ȹĶǅƐ˝ʿ˙˖˞ˍ˺ʲ1617 Üˡ̴͈̦̻̓ˤĶǅƫ%ˡÉ�ˏ˖̶̟̭͇̩̱͈̦̅̈́̀

˅ʲ̴̧̬͈͇͈̈́̐̕̚uĶˡ¹˜˖ōǲˤ
˝ʲĶǅÝˡÄˏ˜ʹi«Ǆˠʺ�Ŀˤ�˚˞ˏ˜

̯͈̉̿̿¾˽Ĝˋ˜ˀ˹268ʳɺ´ɱ�ˤ�ÇȒ˞Ǉˍ˺˹̭̞̗͇̯͈̿̅̑̉̿̿ͅ˥ʲ1589 Ü˞

91Üˤ�âˡƘ˙˜ʲ̭̒ͅ˿̦͈̓̆͂ˡ��ˍ˺˜ˀ˹269ʳĶǅ̗̣̗̍̃̕ 5�ń�ˤ 1589Üˡ

˥ʲ̙̥̣͈͂ˤɓØˤ�ʍ˥ 40˄˷ 50ˡĘ¥ˍ˺ʲ̯͈̉̿̿¾˳ 1616ÜˡɸGˍ˺˹ˌ˞ˡˠ˙
                                                        
263 ̵̪̟̠͇̟̖̿̇ˤÊ¼ȯʢˡ˚ˀ˜˥��˽gƦʳFORTUNATI PIERANTONIO–MUSUMECI 2000. 
264 ̶́͆˿̖̀˥3Ǵ˅đőˏ˜ˀ˖Lɺ˽ʹ̪̟̠͇̯͈̿̇̉̿̿ʺʲŖǡ˝ɑː˜ˀ˹ɺ´˽ʹ̙̥̣͈͂ˤ̯̉
͈͉̿̿Caprara senatorio͊ʺ˞~˾˝`Lˏ˜ˀ˹ʳMALVASIA 1686 [1969], loc.cit.. 
265 MALVASIA 1686 [1969], loc. cit.: ʰPalazzo Caprari, ove conservasi riguardevole studio di Pitture, di Chiocciole, & 
altre, oltre le due bellissime figure dipintevi in un camino a basso, del gran Lodovico Carracciʱ 
266 ɪ�̴͈̦̻̓ˤĵƉ̸̡̗̕ˡ˚ˀ˜˥��˽gƦʳHARADA 2016. 
267 DE BENEDICTIS 2008. 
268 Biblioteca Apostolica Vaticana, Barb. Lat., 8685, 8686. in GURRERI 2014. 
269 BORZAGHI 1715. 
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ʨ ˌˤ˶ˁˠwń�Ǆĺȗ˽ɡ˯˂˖˞ˆʲ̤́͆́̑ˤ#�ˡ˃ˊ˹ʹVʺ˞ʹǰNʺ˽ʲ˔˺˕˺Ķ

ǅÝ˞̴͈̦̻̓ˤɼÖ͈̣̆̀ˤĂ6ʉ*ˤÂĈ˞Ɏ˰ȼˈˌ˞˳qȖˡˠ˹ˤ˝˥ˠˀ˗˻ˁ˄ʳ

16�ǵŕ˄˷ 17�ǵKʞˡ˄ˊ˜ˤƬƋ˽ȵ˜˰˹˞ʲ1586Üˡ̗̣̗̍̃̕ 5�˽ɥGˏ˖̶́̏

�ľˤ̡̲̟͂́¾˄˷̡̢̟̤͇̲̟͇͇̺̜̣̀͂̓̓͂́́́ͅͅšŲe˅͈̣͂̊ˡ��ˍ˺ʲ2 Ü

ʈˤ
ļ˽ĝ˾˝ 1606 Ü˯˝ 20 ÜˡƘ˙˜[˲˜ˀ˹270ʳW˂˜ʲ̡̲̟͂́¾ˤǶǫ˝ʿ˹Ʊ±

˥ʲʹVʺˤɠ8ˡɢ˹Ʊ±˞˳�Ȟˑ˹͉fig. V–21͊271ʳ̤́͆́̑ˤ#�˝˥ʲïˀƱ±ˡÄˏ˜ʹǰ

Nʺˤɠ8ˤ±ȋ˳țˑ˹ˌ˞ˠˈʲǉĒˤľ˽Ǩ˙˜ˀ˹ʳˌ˺˥ʹVʺ˞ʹǰNʺ˞ˤʈˤ÷¬ˠ̪

͈̩̗̈́̿ͅ˽ŉǙˑ˹˶ˁˡĀ˼˺˹ʳ 

��ˤ�ƪ7ˡʲ͈̣͂̊˞̙̥͈̣ˤ>wǿƉ!N˽̀͂̒̀̉́ˡɿˣv˓˹˞ˀˁǃćȜ!

˥ʲ˄˚˜̶̠͇̟͈̦̈̿́̈̓̋˅ÖÝȟˤŃʣˤʈˡĦˀ˖ňƟ�ȀƼˡ˔ˤƚƌ˅ƃ˲˷˺

˹͉fig. V–22͊ʳ̶̟͈̦̓̋ˤ#�˝˥ʲƳãˡãˏ˜ʦʴ˞ś˽Ĥˋ˹ʹȧ�͉Concordia͊ʺˤı�

7ˡʲʹƆʧʺˤƻā7˅À˸ƗˁʳƳãˤrãɻHˡ˥ʹFIDELI TVTA SILENTIO͉Ɔʧ˫ˤþɌ

ˡ˃ˀ˜µ<ˠ˸͊ʺˤʁĺ˅P˯˺ʲʹȧ�ʺˡÄˑ˹ʹƆʧʺˤþɌ˅ȭłˍ˺˜ˀ˹ʳˌˤ̹͈̖̂

ˡʲ͈̣͂̊ˡÄˑ˹̴͈̦̻̓ɼÖĵáˤþɌˤÂĈ˽ȵG˔ˁ˞ˑ˹͈̀̌ˤȼɾ˥ʲwń�ˤ

ĵƉƬƋˡƦ˷ˏv˼˓˹˞ʲ�¸ˤðā˽ę˚ʳ̦̗̑̿̄ 5 �ˤb¸͉1447 Ü͊�Śʲ̴͈̓

̦̻ˤɓ�˝ˤƅɓˡ˥�ȒˤvĈ˅ûȴ˞ˍ˺˜˃˸ʲʹnulla può il Legato senza il Senato, nulla il 

Senato senza il Legato͉̙̥͈̣ˠˈˏ˜͈̣͂̊˥"˳GŚ˒ʲ͈̣͂̊ˠˈˏ˜̙̥͈̣˥"˳GŚˠ

ˀ͊ʺ˞ˀˁȾȥ˳Ʒ˰Gˍ˺˖272ʳ˔˺˥ʲ̴͈̦̻̓ˤɼÖ�¾˞ˏ˜ˤʹȜƉʺ˅ĶǅÝˡ˶˙˜

Ɋ˲˷˺˹Ǳ�ˡʍ¸ˍ˺˖˳ˤ˝ʿ˹ˌ˞˽Ĉ}ˑ˹ʳ̙̥͈̣˞͈̣͂̊ˤ>wǿƉ!N˽ɰː˜ʲ

̴͈̦̻̓˥ķ�ǵ˽˄ˊ˜Ķ��¾ˤ�ɻ˫˞Ǽ˰ɩ˯˺˜ˀ˙˖ˤ˝ʿ˹273ʳ˔ˤ
˝ǢūǄ

ȜƉ˽p˪ˤ˝˥ˠˈʲ˱ˏ˻ʹƆʧʺ˞ˀˁȌø˅©Xˍ˺˹ˌ˞˥ʲɼÖĵáˤ
š˖˹ÖÝȟˤ

ȯʢƼˡ˩ˍ˼ˏˀ˳ˤ˝ʿ˙˖ˤ˝˥ˠˀ˗˻ˁ˄ʳ˔ˏ˜˔ˤ½�Ǆˠċâ˥ʲ̤́͆́̑ˤ#�

ˤʹǰNʺˤÂĈ7ˡ˳ɰàˑ˹˶ˁˡĀ˼˺˹ʳ 


¦ˤƠ˥ʲĶǅÝˤÂĈ˝ʿ˹ʹVʺˡ˶˙˜ǦˆǪ˜˷˺˹ˌ˞˝ïˍ˽�ˏʲÒ2ˤʹǰNʺʲ

ˑˠ˼˘�8ˤɼÖ͈̣̆̀Îˡ˶˙˜ʲƯ˸ˑˇ˹ˌ˞ˤˠˀ˶ˁˡɏĸˍ˺˹ʳňƟˤ�˝ȁ˂˹ˌ

˞ˠˈɤˆȂˊ˹Ơ˥ʲ˯ˍˡɼÖ�¾ˤ�˔ˤ˳ˤˠˤ˝ʿ˹ʳ 

 

                                                        
270 ̡̲̟͂́šŲeˡ˚ˀ˜˥��˳gƦʳTESTA in DBI 2015. 
271 DE GRAZIA 1979, p. 319, cat.no. 198. 
272 FANTI 1978, p. 216. 
273 HARADA 2016, p. 11. 
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結語 

 

Ŗǫ˝˥ʲ̯͈̉̿̿ɺˡđȦˍ˺˹ʷV˞ǰNˤÂĈʸˡ˚ˀ˜ʲ�7³ǄˠȺơ˄˷ȑÃ˽Ʌ˰ʲ

wń�ǄˠĺȗˡƊ˙˖�˚ˤȼɾ˽ħŦˏ˖ʳ̤́͆́̑˥ʲ�Ƞˡņhˏ˖ÂĈǄ̨̭̂̑̎̿́

˽ŠǼ˰˞ˏ˜ƹˀˠ˅˷ʲS˴Ɲ˞ˀˁ̡̺͈̭́˄˷ɲćˍ˺˹Ȍø˴ŸȍˤǜĨ�7˞˥ˀˍˍ

˄ƿˠ˹�7˽#˸�ˋ˜ˀ˹ʳˌˌ˝˥͈̣͂̊˞̙̥͈̣˞ˀˁ�˚ˤ�+ŰVˤ̪͈̩̗̈́̿ͅˡ

˶˙˜ɼÖ�¾˅ǿƉˍ˺˹˞ˀˁƶć˅ʲƝ˽ɷâˠïˍˡ̣͈̑̓́ͅˑ˹˞ˀˁ̹͈̖̂ˡȉˆĩ

˂˷˺˜ˀ˹˞ȑ˂˷˺˹ʳŖ#ˡ˃ˊ˹Ɲ˥ʲˀ˄ˠ˹̡̥̮̿́ˠĺȗˡ˳˶˷ˠˀƶÿǄˠƝ˝

ʿ˹ʳŖ#˅N#ˍ˺˖ 1603Üʛʲ̤́͆́̑˥ 1602Üˤ̶͈̓ƛ�˝̟̀̎̋ˤȌȪƶɑˡȽ˺

˖ˌ˞˽ˆ˙˄ˊ˞ˏ˜ʲKŔˤʋɴˠŮé˽Șˏʲ˴˴ƷǗ˝ȺÿǄˠo@�ȍǄŮé˽Ʌ˰˹˶ˁ

ˡˠ˙˜ˀ˖ʳˌˤ#�ˤū˲˜ȺÿǄˠŭĐˡʲ̤́͆́̑ˤŅÜŮéˤ®˯˸˽ȵ˹ˌ˞˳GŚ˹

˗˻ˁʳňƟˤ�˝Ɲ˅Ƨ˂˹ʲ˞ˀˁĈ_˥ʲöŚˤňƟ�ȀƼ�Ƞ˝˳ɮƃˍ˺˜ˆ˖ˌ˞˝˥

ʿ˙˖˅ʲŖ#ˡ˃ˀ˜˥̹͈̖̂ˡ˶˹�Ǡˤɋ{v˼˓ˤ�ˡ˯˝ɴˏ˜ˀ˹ʳˌˌˡ˥ƿĶǛ

Ɉˤ̡̥̮̿́ˠȭɔˡ®˯˙˖ʲ̟̞̉̿�ĿˤňƟ�ȀƼˤŏǻǄˠżʏ˽ȵ˹ˌ˞˅GŚ˹ˤ

˝ʿ˹ʳ 
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結論 
 

Āƿȭȴ1 5ŨȱīɄȄɕʊɪɩȳúĳ�ŽŉƋȳ�ǦȱǯȠɅƎ�ɉȓȜȰȩȦȅ��ȱŻƿȸȳ

ǟȶȸ_ȚȬȄƿȟęȝɆȦĴɉƢȐȰȕɃȄȤȜȔɃÀɃɆȦƁ\ōȰÓƥɉǗȹɅȅ 

ȻȡȄ[ŨȳƿĴɉŮİȱȻȮȾȬȓȘȅũ 1ŨȭȴȄʊɪɨǥȱÓƝȝɆɅʌɯʐɍɝȳ!dȉɮʎɎ

ɌȔɃƕ:ȠɅɌɒɳʒɌʒɢȊɉTɄ�țȄoĜŝɗʈɾʍʒȳŝ�ȄɝʋʈɶʏɬɢȱɂɅəʍɐʒ

ɟȳÚƘȳä7ȕȄɤʌɐɍɐɢȱɂɅȍɌɒɳʒɎɢȎƱƪȱrȫȘȿȳȭȏɅȜȮɉöɃȔȱȞȦȅȻ

ȦȄıĲȳǐoȱ±ȬɃɆȦȄȮȐȑǥ�ȳǛfźƃȕȄĸȒɅɮʎɎɌȔɃȳȇƕ:ȈȮðȦȰmoȭ

ȳȇ±lȈȮȐȑƛǵɌɒɳʒɌʒɢȳ6ǲȱǪȲɃɆȬȐɅXƓÈȿÞçȞȦȅ 

ũ 2ŨȭȴȄôʌɪɗʒɱǥȳȦȾȱ@!ȝɆȦ 2Ĵȳ!dȉɌʍəɟʏɯʎɢ|łȮɨɎɢȊȓɂȶ

ȉɭɍʒɯʒȳĘȊȱȪȐȬȄîŀ�ȳ4ÜȮ
ǾƪǩȱǯȠɅƎ�ɉȓȜȰȩȦȅʌɯʐɍɝȮɌʏɱ

ʒɶʍȴȄıȳʆɬɍʒɺɉǚȟȬȄƹÊȱÑFȞȦ�Ȯ�êȞȦ�Ȯɉ�ĝōʑëƮōȱřȠɼʎɚ

ʊʄɉĐËȞȦȮƎȒɃɆɅȅȻȦȄƷ¶ȝɆȦĮDōǑßɄȴȄ]÷�ȳʐɑɳɫɍɌħŽŉȳɀɀ

ǀǂōȰƍČȭȏɅȕȄȮɄɈȚɌʏɱʒɶʍȱȮȩȬȴȄ1590©�Oȵ�ǰȳʎʒʂŠ�¾ȳđ³

ɉ�aȠɅȿȳȭȿȏɅȅ 

ũ 3ŨȭȴȄɟʏɹɒʒʋ=ɨʎʏǥȱęɅ 6Ĵȳ!dƋȱȪȐȬȄ�ǋȞȦɼʎɚʊʄɉƼȼTɅȜ

ȮɉƴȼȦȅ}�ŉȳ 3ĴȕȄũ 3�ȔɃũ 1�ȸ_ȔȩȬƗȂ}ȸȮ�õȞȬɁȘȳȱ�ȞȄúĳ

�ȳ 3Ĵȴo�ʓ8ʔȸȮǰɄȬɁȘȅɕʊɪɩ�óȴȜȳĚǳōȰĐǛɉȄɺʋʒɣơȁȳɂȑȰǜ

ſȞȦŉǺȭȴȰȘȄĿŧȞȦ 1ĴȡȪȳj-ȱɂȩȬĐÑȞȬȐɅȅ[!dȴȻȦĻƺȱɂȩȬƇ

ȕȩȬȐɅɈȚȭȴȰȘȄȤɆȥɆ
ǾȿŊȰɅȅȤɆȴɺɋʒʐɋǥȄʂɱʇʒɱǥȮȐȑȪȳ|Ȗ

ȰơȁɼʎɡɑəɮɉźȦɕʊɪɩ�óȕȄȤɆɃȮȴŊȰɅ¹³ȭ––]ȟwŉȭȿɺʋʒɣ¹³ȭȴ

ȰȘȄɨɻʎʒȱǕȐĿŧȞȦMŉȱäȘ¹³ȭ––ý¾ȱƴȼȦȋ2]@!ȌȭȏȩȦȅ 

ũ 4 ŨȭȴȄŉ�ǡȳSĹɕʌʎʑɕʊɪɩȳȦȾȱ@!ȝɆȦȉɽʊəʍɢȮɸʈɯʊȊɉTɄ�țȦȅ

]
Ǿȳ�ƚōȰɎɝɴɚʊɺɍȮȴŊȰɄȄĀ!ȳɽʊəʍɢȳ�ȴǽăɉŦȐȬȋÇČȠɅȌĽÏȱ

ȏɅȅĀƿȭȴȜȳĴȱœŐȞȄɒʊɢʄɢȳɬəɢɮɀɌʌɩʇʒɬɍȳɒʏɻʍʄɉæŇȞȰȕɃȄ

ɽʊəʍɢȱȇǵ²ȈȄɸʈɯʊȱȇ��ȈȮȐȑǊÂōÌc\ȐɉȤɆȥɆƼȼTȩȦȅʌɯʐɍɝȕ!

dɉâțȦɕʌʎʑɕʊɪɩȴȄ1580©�¾OȔɃ 1594©ȱȔȚȬȄʀʎʒɱʇȳɠʏʀʌȭȏɅɟ

ʏʑɿɮʎɱɔƐsȳʐɓʒʌɮȂɉȾșɅǇƿȱì�ƏȮȞȬQGȞȬȓɄȄëŎ)Ȯȴ�ŧǯ%ȱ

ȏȩȦȅúĳ�ŽŉȳɽʊəʍɢȱȴȄʅʊʏɝʋɪəȰì�ƏȮȞȬȳSĹȳ�ȕǪȲɃɆȬȓɄȄ!

dȴëŎħȱ�ȠɅʀʎʒɱʇǧ§é)ȳȋJ?ȌɉǌƊȠɅȿȳȭȏȩȦȮƎȒɃɆɅȅ 

ũ 5ŨȭȴȄɕɼʊʒʊ�ȳȦȾȱ@!ȝɆȦȉEȮū@ȳ�ÌȊȱȪȐȬȄȍɎɝɴʎɡɌȎɉQķȞ
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ȰȕɃȤȳɎɝɴɚʊɺɍɉàȒőȞȦȅj-1�ȴȄZ)ȳȇEȈȕıɉCȭŦȐȬŏɄ�țɅ�ñȄ

£)ȳȇū@ȈȕğɉģșȜȮȭıȳ|ȖȝȕƾíȝɆȬȐɅĽÏɉƠȞȬȐɅȅɕɼʊʒʊ�ȴɤɰ

ʒɮȱǣ:ȝɆȦ�ŲȭȏɄȄʌɯʐɍɝȳäȐȦúĳ�ŽŉȱȴëŎªȮǧ§éȱɂɅ2]żĠ

�@ȳńËȕȄďȾȬƩÆōȱƠȝɆȬȐɅȮŻƿȫȚɃɆɅȅ 

¿ąȄɕʊɪɩ�óȳŝƶŉȴȄʀʎʒɱʇȳɺɋʒʐɋǥȮʂɱʇʒɱǥȄȓɂȶʎʒʂȭɌʏɱ

ʒɶʍȕ@!ȞȦɺɋʌɳʒɥ�ěȳ��ơȁɉ	ÃȱƳ$ȝɆɅ+_ȱȏȩȦȅŘȔȱȄēEƏ

ȳɌɎɭʏɬɍɬɍɉŊëŝƶȳɺɍəɠʉʏȳîƔȱǪȲ\ɈȢɅȄȮȐȑœËȱȓȐȬȄɺɋʒʐɋ

ǥȓɂȶʂɱʇʒɱǥȳơȁŉȴȄ¾©ɖʍʋɌʑɺɋʌɳʒɥȳÑĆȱņȔȝɆȦȮƬȒɅȭȏɇȑȅ

ȻȦȜȳ|ɼʎɡɑəɮȕɕʊɪɩ�óȳ^ɉȂȔɃȞȾȄɺɋʌɳʒɥ�ȔɃȳŌŇȱƇȕȩȦȜȮ

ȿË-ȱǹȘȰȐ274ȅȞȔȞȰȕɃȄƎȒɉɂɄ�ĖÙȞǝȾɅȮȄɺɋʒʐɋǥȮʂɱʇʒɱǥȭɕʊɪ

ɩ�óȕƴȼȦȳȴȄɬʊʆʒɳʓňĈ-ʔȱɂȩȬŪǮǴȱM<ɃɆȦMŉȱȄɺɍʌʄȳɝʂǙɄ

ȳɂȑȱǜſȞȦĻƺȕ�ǭȝɆȬȐȘɺʋʒɣơȁȳ¹³ȭȏɄȄȜɆȴɺɋʌɳʒɥ�ěȳɖʍʋ

ɌɀȄɕʅʋʒɴʓ�Ǧ�ʔȳȤɆȮȴŊȰɅȿȳȭȏɅȜȮȱĞȫȘȅɺɋʌɳʒɥȳɖʍʋɌȭȴȄw

Ǻȱ�ĕ.ōťǮɉĮ:ȠɅȐɈɁɅəɌɯʊɮɏʒʊȳÔĢȳ	ȭȿȄȏȦȔȿǿƅȱȓȝȾɃɆȦ

ƣìȳŽŉȱɂȩȬwǺȕĬȦȝɆȬȐɅȔȳɂȑȰƦƧōHĆɉľȩȦȄəɌɯʋʑʋʁʌɨʒɬɍȳ

¹³ȕTɃɆȬȐȦʓfig. VI–1ʔ275ȅȤȞȬȜȳƎȒØȔɆȦ¹³ȱrȫȖȄɽʊəʍɢȳFĎɀʁʋʈ

ɺɑʆɢȮɖʊɬɌȳǞƶȰȯȄ(ȆȱĿŧȞȦŝƶ
ǾȕíĶȮǨȝɆȄ	~ȳɶɪɕɢȮɌʋɌɯɳ

ʒȳ9òɉǻĴȮȠɅÍȮŜŞȳɬʒʂȕȂɃȔȱǃȐ�țɃɆȬȐɅ276ȅȤȜȭȴȄɺɋʒʐɋǥɀ

ʂɱʇʒɱǥȳ!dȕȤȑȭȏȩȦɂȑȰȋĻƺȌȳ¹³ȭȴȰȘȄȽȞɇɰʊɬɍɻȱȴǯǜȞȰȐĿ

ŧȞȦɎʅʒɡȳǶ\ȕðȦȰ>ȳîƔɉÑȠȄȮȐȑȜȮȕŐÞȝɆȬȐɅȮƬȒɅȅ 

ȿȨɇɊȄəɌɯʋʑʋʁʌɨʒɬɍɉŇȐȬäȔɆȦ�5ơȁȳ0#ȮȞȬȄɠɢɬɍʒɰŚÛsɀ

ʁɪɡǥȳ}�wŉȳ�nȴĵƦȞÀȰȐȅȞȔȞȐȡɆȱȢɂȄɕʊɪɩ�óȕ�ȪȳƽǾȮȞȬȄ

��ơȁȱȯȳɂȑȱTɄŹɊȭȖȦȔɉƎȒɅȦȾȱȴȄɺɋʒʐɋǥȮʂɱʇʒɱǥȳ!dƋɉő

Ƃōȱɺɋʌɳʒɥ�ěȳÑĆȸȮŻȶȪȚɅȳȼȭȴ�N;ȭȏɅȅ 

                                                        
274 Ɍʏɱʒɶʍȳɺɋʌɳʒɥ�:�ȳƒùȱȴȄɷʌʂȳɺɋʌɳʒɥȳ�°ȭĦIȞȬȐȦî�ɖɻʋɒʒʍʑ
ʀʏɶʒɡȳ,ȖȔȚȕȏȩȦȮȝɆȬȐɅȅCADOPPI 2010. 
275 ɖʍʋɌʑɺɋʌɳʒɥȳơȁɼʎɚʊʄȳ¹³ȳeǾȱȪȐȬȴ��ɉQķȅMARTIN 1965, pp. 69–82. 
276 ʐɓʒʌɮɉ	ÃȮȠɅɖʍʋɌʑɺɋʌɳʒɥȳj-ɼʎɚʊʄȱȪȐȬȴǁƻȏɅȅ�Ư!Əɾɪʎʒʋȴȋ}�
ȳÍȮ�&ȳÍȌȳȢȾȗ\ȐȄȠȰɈȨðɼʊɮʏ
ƌōȰÍȳɬʒʂɉƠȞȦȿȳȭȏɅȮüȖęȞȬȐɅ

ʓBELLORI pp. 57–77ʔȅ�ñɵʏɢʑɬɍʒɫɑȴȄɌʏɱʒɶʍȳǷ
ȭȏȩȦɔɯɌʌɯʑɺɋʌɳʒɥȳµȄʊɲɪ
ɩʉʑɺɋʌɳʒɥȮʂʌɜʋʒɨʑɌʌɯɻʊʏɭɍʒɱȳŻ�ɉŜȞȦȿȳȮƎȒȦʓTIETZE 1906–07ʔȅȜȳƻȴɭʏ
ɼɠʒɀɠʌʐɍɌʑɘʏɣɻʒʌȰȯȱɂȩȬèÝȝɆȄȓȓȽȲ�ƻȮȰȩȬȐɅʓDEMPSEY 1995; GINZBURG 
CARIGANI 2000ʔȅȻȦȄj-ɼʎɚʊʄȳƎČƏȮȞȬȴȄɺɋʌɳʒɥ�ȭɔɯɌʌɯȱ�ȒȬȐȦî�ɺʌʐɍ
ɔʑɔʌɠʒɱȕþEƦȝɆȬȐɅȕʓMARTIN 1965ʔȄʀʎʒɱʇȮȳƇȕɄɉǪƦȠɅŧuȔɃȴȄ]oȳî�Ɍɕ
ɭʃʒȄɌɕɭʃɌʑɭɎʑɡɑʊʒɬɍȳî�ƏȄʅʌɗɔʒʍʑɧɪɹɔȳƵȍɗʌɛʒȳ ȎȱrȫȖɼʎɚʊʄȕƎČ

ȝɆȦȳȭȴȰȐȔȄȮȠɅɘʏɣɻʒʌȳƻȕȮɄɈȚƙcĪȐȅ 
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ĀƿȄũ 3ŨȭTɄ�țȦɟʏɹɒʒʋ=ɨʎʏǥȳ!dȴȄȜȳ¹³Ȯ
ǾȳĴȱȓȐȬȄɺɋʌ

ɳʒɥ�ěȳ!dɉöŘȱ�aȠɅȿȳȮƬȩȬɂȐȅ}�ŉȕɽʊəʍɢȳŝċKɉ�ĚǳȭƠȞȄ

ȐȘȷɊɰʊɬɍɻȰĨɆɉřȞȬȐɅȳȱ�ȞȄúĳ�ŽŉȱȴɽʊəʍɢȳɕʒəɢǘĠȄ¤�ɒ

ʏɛʊɯɢȄ�ɉáȠɛʍʒɢȮȄĻƺōȱȴŒ�ȱ1ȘǯǜȳȰȐ
ǾȕǣȵɆȬȐɅȅȜɆɃȕ]

ȟ�ȪȳĻƺȔɃTɃɆȦȿȳȭȴȰȘȄÉÁȳ�Ìɉ�ȒɅȦȾȱǣȵɆȦɬʒʂȭȏɅȜȮȴȄũ

3ŨȭƿȟȦǚɄȭȏɅȅȜɆȱ�ȞȬȄũ 1ŨȭÖȩȦȉɮʎɎɌȔɃƕ:ȠɅɌɒɳʒɌʒɢȊȮȄũ 2

ŨȭÖȩȦôʌɪɗʒɱǥȳ 2Ĵȳ!dȴȄ]÷�ȳî�!dȱTĂȞȬȐȦȅɤʌɐɍɐɢȳɌɒ

ɳʒɎɢƱƪɀɿɮʊʌɕȰȯȄȤȳɬəɢɮȳǣ�ȱȴ�î
ƌōȰŕÈȳ�nȕÎȟɃɆɅȕȄ�

�ơȁȳɼʎɚʊʄȮȞȬȴȄöɃȔȱɟʏɹɒʒʋǥȳ!dƋɂɄȿȋŷāȌȭȏɅȮƬȒɅȅ 

ɕʊɪɩ�óȳúĳ�ŽŉƋȴȄʊɪɨǥȳȉɮʎɎɌɉƕ:ȠɅɌɒɳʒɌʒɢȊɉǎĴȮȞȬȄɕ

ɼʊʒʊǥȳȉEȮū@ȳ�ÌȊɉý¾ȮȠɅȄ1583©ǼȔɃ 1603©ȳ 20©ǮȱǶ	ōȱ@!ȝɆ

ȬȐɅȅȜȳ÷Ų=ȳ�ȱȄÒȆȴɺɋʒʐɋǥȳɎɌɦʒʏǅȄɌɒɳʒɌʒɢǅʓ1583–84©ʔɉǎ

ĴȮȞȄʂɱʇʒɱǥȳʎʒʂ±lǅʓ1591–92©ʔɉźȬȄɖʍʋɌʑɺɋʌɳʒɥʓ1597©œ¢ʔɉ�

ȪȳǻĴȮȠɅȄɕʊɪɩ�óȳ��ơȁȳǒǐɉǪȲɅȜȮȿ:ąɅȧɇȑʓfig. VI–2ʔȅȜȳjȱr

ȫȐȬȤȳ�ǭɉíńȠɅȮ��ȳɂȑȱȰɅȅȠȰɈȨȄ�óȴ 1580 ©�OȵȻȭȴŶůȰȋĻƺȌ

ȮȞȬȳŊë
ǾȳƠŃȱTɄŹɊȭȐȦʓɺɋʒʐɋǥȄʊɪɨǥȳ!dƋʔȅȤȜȱǪȲɃɆȬȐɅ

ȳȴȄȤȳǥ�ȕıĲȳ¾ȱǛfȝɆȦȮȐȑėYō��ȭȏɄȄ�g
ȳɌɎɭʏɬɍɬɍȱǯɈɅ

ĕōȰƪǩȳ oȴȺȮɊȯęȝɆȬȐȰȐȅȤɆȕ 1592©ǼȱȰɅȮȄȤɆȻȭȳɰʊɬɍɻȳ

ÔĢȮ2ȱȄɕʌɨʒʋōȰļ�ȳŝƶȳ�ĻȳƠǊɀȄɬəɢɮȳëƮōƪǩȮȐȩȦƤŷȕƥɃ

ɆɅɂȑȱȰɅʓʂɱʇʒɱǥȄôʌɪɗʒɱǥȳ!dƋʔȅȤȞȬ 1593–94©ȱ@!ȝɆȦɟʏɹɒʒ

ʋ=ɨʎʏǥȳ!dƋȱƗȩȬȄƻƶōƠŃȔɃǸɆȄ(ȆȱĿŧȞȦɎʅʒɡȱɂȩȬļ�ȳńÆɉ

ƺɅȄȮȐȑɢɨɎʌȕŁÀȝɆɅȅɌʏɱʒɶʍȮɌɞɢɬɍʒɴȕȜȳÔĢɉɖʍʋɌʑɺɋʌɳʒɥ

ȳơȁȱȓȐȬďǱȻȭĥƄȝȢȬɁȘ�ñȭȄʌɯʐɍɝȴƻƶōƠŃȔɃûȱǸɆȄýŸōȱȴ

ȺȮɊȯ�ÌÈȳȼȮƬȒɅɂȑȰďȾȬƩÆōȰj-ȕņȼ:ȝɆȦʓɕɼʊʒʊǥȳȉEȮū@ȳ

�ÌȊʔȅȤȳ�ñȭȄȋĻƺÈȌȮȋ�ÌÈȌȕ!�ȳ	ȭ�1ȰpƟɉ'ȪȮȖȄúĳ�Žŉȴ�g


ȳɌɎɭʏɬɍɬɍȤȳȿȳȱȺȔȰɃȰȐȋɒʏɻʍʄȌȮȰɅʓȉɽʊəʍɢȮɸʈɯʊȊʔȅ 

ĵƿȄɕʊɪɩ�óȳ1Ȭȳ!dȕȜȑȞȦįǝōȰj³ȱ¸ȬȴȾɃɆɅɈȚȭȴȰȘȄŉ�ǡ

ƖǑȕȜȑȞȦyKɉÌjȞȬȐȦȮȿǱɃȰȐȅ#Ȓȵʌɯʐɍɝȳø©đ³ȸȳyKȱɌɚɪɗȳ

W4
ƌƊƞńƿȮȳãƫȕĪȘǯɈȩȬȐɅɂȑȱȄŉ�ȳđ³ȳyKȱȪȐȬȴȄzōƤhȿƎ

ÐȠɅÄƤȕȏɅȅȞȔȞȄ�ȰȘȮȿɕʊɪɩ�óȳäȐȦŊë
ǾȱȪȐȬƎȒɅȮȖȄȋĻƺÈ

ʓɰʊɬɍɻʔȌȮȋ�ÌÈʓɌʍɞʋʒʔȌȮȐȑďɉË�ȞȬȼɅȜȮȴÌcȕȏɅȧɇȑȅɕʊɪɩ�ó
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ȴúĳ�Žŉȳ@!ȱƈɄǖȞTɄŹȼȰȕɃȄĻƺȮ�ÌȳǮȭđȆȰƠŃɉƴȼȬȐȦȅęȝɆ

Ȧ!dƋȴƬɈȵȤȳƮƄȳǠšɉřȠȿȳȭȏɅȅúĳ�ŽŉƋɉǚȟȬȄʀʎʒɱʇȱȓȚɅɕ
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č原典史料 1ĎĂ カルロ・アントニオ・ピサッリによるカラッチの暖炉上絵画群の模刻版画
集序文 
��ĳÀ'ň,�ƋC. Bersani, “Carlo Antonio Pisarri: un incisore stampatore bolognese del 

diciottesimo secolo”, in Benassati, G., ed. by, L’arti per via, Bologna, 2000, pp. 72–86. 

 

Mi cadde in animo alcuni anni or sono, e parvemi, che cosa fosse assai commendabile, di dare alle 

stampe, da me intagliate in rame, quanto più diligentemente avessi potuto, tutte le pitture de’ 

cammini, che io trovassi essere opera de’ nostri valorosi Carracci, ma perché altri lavori non mi 

hanno infino ad ora permesso di compiere questo mio desiderio, e per non indugiare a far cosa, che 

al pubblico spero, che debba piacere, hommi deliberato di dar fuori quella parte intanto, la quale in 

queste dodici carte contiene tutte quelle che di Lodovico ho rinvenute; e queste offro a Voi, o 

illustri Accademici, e commetto all’ombra del favor vostro. Se avrò vita, e tempo, intendo di 

proseguire, e dar fuori a quelle di Agostino, e di Annibale, che forse di numero saranno inferiore, 

non di bellezza certamente. Se poi questi miei intagli invogliassero qualcuno a vedere i superbi, e 

stupendi originali donde li ho tratti, non deve meravigliarsi se alcuni di essi hanno mutato luogo, e 

più a Cammini non servono, ciò essendo proceduto, o da cura di loro conservazione, o da brama di 

adattarli più confacemente, e accrescerne adornamento a siti migliori; come l’Ercole di Casa Grassi, 

e l’Apollo di Casa Magnani. Alcuni di questi poi, e il so ancor io (ma pochi sono) al nome del 

grande Autore non corrispondono, perché alcuni furono da Lodovico dipinti quando era Giovine, 

tuttavia ho voluto pubblicarli, sapendo, che spesse fiate in grazia della somma eccellenza a cui un 

egregio intelletto pervenne, sì bramano, e sì onorano anche l’opere sue di minor conto, e s’ha 

diletto, e qualche volta stimolo, e confronto, nel vedere come, e per quale incremento a tanta 

altezza giugnesse. Intanto Voi, o chiari dache quanto io vaglio il riconosco da alcuni di Voi 

particolarmente, e poscia da vostri pubblici, e profittevoli esercizi; e augurandovi lunga vita, e 

felicità, alla vostra buona grazia mi raccomando. 
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Ă

č原典史料 2ĎĂ ジョヴァンニ・パオロ・ロマッツォ『絵画論』（1584）より、暖炉上絵画に
関する提言 
��ň,�ƋGiovanni Paolo Lomazzo, Trattato dell’arte della pittura, scoltura et architettura, 

1584, Libro sesto, Cap. XXIII: Quali pitture vadano poste in luochi di fuoco & patiboli, p. 342. 

 

Perciò che frà i luochi da fuoco, i quali si adornano d’historie, il Camino nelle amplissime Camere 

& Sale è di maggior consideratione; dirò solamente della maniera d’ornar questo, secondo cui tutti 

gli doveranno poi essere adornati. Ne’ Camini adonque non vogliono vedersi dipinte altre historie o 

favole, o significationi che dove entrino fuochi, & significati ardenti d’Amori e di desiderij. Di che 

i pittori ingeniosi possono da se stessi formarne molte compositioni. E quanto alle favole e historie 

si potrebbe rappresentare il fuoco che discende sopra il figliuolo d’Ocratia, Prometheo quando fura 

il fuoco divino dello spirito, Hercole quando arde, Ascanio con la fiamma intorno alla testa doppo 

la distruttione di Troia; & aggradendo più le historie sacre, i trè fanciulli nella fornace, Nadab & 

Abeu ardente nel loro fuoco profano avanti all’altare; Iddio in forma di fuoco nel rovo sopra il 

monte orebbe innanzi a Mosè, la Gloria sopra l’arca del testamento vecchio; la Colonna di fuoco 

che precede innanzi di notte come scorta il popolo d’Israel fuggito d’Egitto; & l’istesso popolo, 
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mentre che nell'Egitto lavorava intorno alle fornaci. Ma tuttavia pare che le favole & historie de’ 

gentili piacciano non so come più, quasi che habbiano maggior vaghezza d’inventione. Et però 

conviene havere buona conserva di favole come di Volcano quando fabrica i fulmini a Giove; di 

Fetone, quando arde la terra, di Didone quando col tesoro si getta nel fuoco; d’Altea quando pone 

sul fuoco il sacro tizzone, di Perillo cacciato nel torro di Bronzo che egli haveva fabricato, per 

nuovo & non più udito supplicio; di Mutio scevola quando arde la mano nel fuoco apparecchiato 

per i sacrifici al cospetto di Porsena Ré di Toscani; di Curtio che salta nel fuoco; di Medea che per 

ringiovenire Esone fa il bizarro incanto, & di Cerere che con la facella accesa in mano va cercando 

la figlia. [......] 
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【原典史料 3】カルロ・カラッチのヴォールト案 書簡（原文のみ） 
ŒƂƄƇŒƀţŢĖłƄƈŸĳz©WıOĠĬäłŅĦľĳć��ĳÀ'ň,�ĠĦćL. Weber, 

San Petronio in Bologna: Beiträge zur Baugeschichte, Leipzig, 1904, pp. 76–89. 

 

Ą ASBo, Istrum. e Scritt. del Senato. Lib. B., 32, no. 26 / Archivio della Fabbriceria di San 

Petronio, Misc. II, Fasc. C, no. 6. ~�İĠć 

Illmi Sri miei collmi. 

Dal giorno, che dal Sig. Scipione Giambeccari all’hora confaloniere à nome dell Illmo 

Regto mi fu imposto, che io ponisse in scripto il parer mio sopra la uolta nuoua di San Petronio 

tanto desiderio all’ hora mi s’accese d’ubbidire VV. SS. Illme come leale et humilissimo seruitore 

che li sono, che proposto, che da banda ogn’ altra pensno non hauendo punto risguardo alla 

debolezza del mio poco sapere, parendomi d’ hauere fatto infinito acquisto l’intendole che si 

fossero degnate con si grande istanza a fare elettione di me in simile impresa, qual in perpetuo è per 

apportare infinito honore et riputazione alla patria. Accettaranno dunque la prontezza dell’animo 

mio con la quale non solo per ubbidienza, ma per honor publico gli esplicaro tal mio parere nel 

modo che segue. –– Per conoscere se la uolta di San Petronio hora comminciata sta bene et sia 

secondo l’arte, si presuppone che l’architettura ha per fine la perfettione e belezza deli edificii, 

come la natura si propone la perfettione e la belezza delle opere sue nella maniera che dice Vitruvio 

nel I e III libro et sicome la natura nel formare gli individui di ciascuna spetie osserva modi et 

proportioni a quella sola spetie conuenienti; accioche ciascuno nell’ esser suo divenga bello et 

riguardevole; cosi l’architettura in ciascuno edifitio ha proportioni et regole per formare la propria 

belezza semplicemente nasce dalle proportioni particolari delle parti delli individui di ciascuna 

specie, cosi nell’architettura la belezza delli edifitii d’una genere nasce dalla proportione delle sue 

parti a quello convenienti, et tutto questo si coglie et si conferma con l’autorità di Vitruvio et del 

Barbaro sopra di esso Vitruvio, nel I, III et VI libro, et da Leon Battista in molti luoghi et 

particolarmente nel V et IX delle sue architetture. Se adunque l’arte ad imitatione della natura deve 

condure l’opere sue a fine, corrispondente alli principij sopra li quali sono incomminciati, la chiese 

di San Petronio si deve continuare et finire sopra li principij et fondamenti dell’ordine sopra li quali 

è comminciata. Il suo ordine poi non è d’alcuno delli antichi greci o latini trattato, ma è d’ un’ altra 

specie, chiamato da ciascuno ordine thedesco, come si cava anco da Cesare Cesarino nel capitolo 
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secondo del primo di Vitruvio, et questo ha per suo principio et misura nelle perfette fabriche de’ 

tempij il triangolo equilatero, figura di grandissima valore, come si legge in Procolo sopra Euclide, 

per essere simplicissima et prima di tutte le figure rettilinee nascente dal retto e dal circolo. Stando 

dunque il fondamento et la misura dell’ ordine proposto, dico che l’altezza di San Petronio dovra 

essere la perpendicolare del triangolo equilatero sopra la cui base è constituita la sua larghezza. 

Perciochè se l’altezza sera la perpenticolare del triangolo predetto, le parti haverano proportioni fra 

loro et il tempio sara bello ameraviglioso; ma quando sera di minor altezza, oltrechè la fabrica non 

sara dell’ordine predetto regolata, et laudabile ne seguira anco la bruttezza et le parti fatte non 

hauerano alcuna armonica proportione con l’altezza et per conseguente non cagionerano belezza 

alcuna, poiche, come dice Leon Battista, quelli numeri medesimi per i quali viene il concento delle 

voci et appare gratissimo nelli orechi degli uomini, sono quelli stessi numeri che empiono anco et 

gli ochi et l’animo di piacere maraviglioso, et il medemo afferma il Barbaro sopra Vitruvio nel 

secondo del primo, nel secondo del terzo et nel secondo del sesto libro. Hora dall’altezza delle parti 

fatte, si provara ancora che questa et non altra deve essere l’altezza della nave di mezzo, se deve 

havere in se la debita belezza. Perche se le fini e perfettioni delle cose hanno d’ haver convenienza 

e proportione col mezzo, et lor principio et nascere del medesimo genere, siche un leone non habbia 

il capo di cavallo o di cane, è chiaro, se il principio et mezzo della fabrica di Santo Petronio è 

fabricato armonicamente col triangolo equilatero, che ancora il fine da questo deve essere retto et 

armonicamente regolato, et che il principio et mezzo sia fabricato armonicamente et sopra il 

triangolo equilatero, si manifesta. Percioche la larghezza del tempio di San Petronio secondo le 

misure è piedi 154 la quale serà la base del triangolo predetto, et la sua perpendicolare serà radice 

di piedi 17787, et questa viene dimostrata per Euclide nella dodicesima propositione del 14. libro, 

commentato dall’eccellente Christopharo Clavio, esser la potenza della base alla potenza della 

perpenticolare in proportione sesquiterna o Diatessaron, che vogliamo nominorla consonanza 

perfetta, come dice Aristosene, Tolomeo, Boetio, Giacomo Fabro Stapulense et il Zarlino nella 

terza parte delle istitutioni musichali, et de qui si cava che stando li sudetti principij et autorità et 

servato questo ordine, la potenza della larghezza alla potenza dell’ altezza ha proportione 

Diatessaron, consonanza perfetta, et cosi è stabilito qual deve essere l’altezza rispetto alla larghezza, 

et che haveria la debita proportione et per consequente stara bene e sara bella. 

Et per mostrare che la medesima altezza non solo è corrispondente et proportionata alla 

larghezza del tempio, ma anco alle naui laterali et che d’ ogni parte nasce perfettissima 
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corrispondenza et perfettione, lasciasi cadere una linea retta perpendicolare dal sopra arco della 

nave laterale fin al piano del pavimente della chiesa, dico che l’altezza della nave maggiore havera 

proportione doppia con la minore et è chiamata Diapason, prototrice et madre di tutte le consonanze 

musicali. Et perche in duoi modi si potrebbe mostrare, che l’altezza della maggiore nave ha con la 

minore doppia proportione, eleggerò il piu espedito et diro che quella proportione ha la metà della 

base, cioè piedi 77, a radice di piedi 17787 altezza della perpendicolare, la medesima sia da piedi 

38 1/2', quarta parte della base della linea terrata dal sopra arco al pavimento, ilchè multiplicando il 

2o nel 3o et il prodotto dividerlo per il primo, l’avenimento serà radice di piedi 4446 3/4 e tanto è 

l’altezza che si cerca, et che ciò sia, è dimostrato per Euclide nella ventesima propositione del nono 

libro. Poi alli duoi numeri 17787 e 4446 3/4 bisogna trovare li termini radicali della proportione, il 

che sara facile per la 25o del 2o di Euclide, che sara come da 2 à I, et tale anco è dalla metà della 

base alla quarta parte di essa, per la quarta del sette (libro) di Euclide et cosi la proportione della 

perpendicolare alla perpendicolare della nave laterale è Diapason come bisognava provare. 

Et continuando parimente in considerare la corrispondenza dell’altezza delle navi latterali con 

l’altezza delle capelle, la ritrovaremo in proportione diapente, poiche l’ altezza della nave laterale è 

p. 72 et quella delle capelle p. 48 et se ritrovassimo alcuna poca differenza nelle misure non douera 

esser considerata in cosi grande macchina, perche come dice Leon Battista nel ultimo cap. del 9o 

libro è impossibile cha la mano del operaio osservi esatamente la mente del architetto, ne è 

verisimile, che quel valent’ huomo hauesse senza ragione posto le misure dell’altezza di diverso 

genere senza hauer osseruato fra essi le debite proportioni. È aqunque manifesto, che la potenza 

dell’altezza del tempio con la potenza della sua larghezza ha proportione Diatesaron, et la 

medesima altezza con quella delli navi laterali ha proportione Diapason, et questa con l’altezza 

delle capelle ha la Diapente; le quali proportioni unite fanno la Disdiapason per il Fabro nel 3o delli 

elementi musichali et per Zarlino nel primo ragionamento delle dimostrazioni armoniche, 

proportione di suprema consideratione et eccellenza appresso li architetti come fra gli altri afferma 

Leon Battista nel 5o cap. del 9o libro, et di questa maniera le parti saranno fra loro corrispondenti, et 

formeranno il tutto con singolar belezza. Ma se l’altezza maggiore di tutto il tempio non sara la 

perpendicolare del triangolo equilatero non hauera con la base proportione Diatesaron, et le diverse 

altezze con la larghezza delle quali è formato il tempio, adunate insieme non formarano la 

Disdiapason da noi detta. Anzi se la potenza dell’altezza, che hora si trova fatta di nuovo, data piedi 

105 1/2 si paragonerà con l’altezza delle naui laterali sicome la perpendicolare del triangolo che si 
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diceua produce la Diapason, cosi questa sara pura disonanza, essendo come da 211 à 144 nel genere 

superpartiente incompacibile. Et se di nuovo si paragonarà la detta altezza con l’altezza delle 

capelle non si trovera proportione che possa cagionare belezza, essendo come da 211 à 96 

similmente disonante, et di genere super partiente, et sono di numeri primi fra loro. 

È adunque manifesto che l’altezza della volta nuovamente fatta, non ha proportione 

alcuna convenevole con la larghezza del tempio, ne con l’altezza delle navi latterali, ne con quella 

delle capelle; ma si trova in disonanza incompacibile con loro, onde ne resulta hora la diformità di 

tutto il corpo del edificio. Per la qualecosa, se la perpendicolare del triangolo ha proportione 

consonante et la consonanza partorisce belezza et sta bene, ella (et la) disonanza sta male et cagiona 

bruttezza, è chiaro che la volta moderna sta male, et che deve esser alta quanto è la perpendicolare 

del triangolo equilatero sopra il quale è posta la larghezza del tempio, come si è discorso, et come 

nel fine di questo si disegnara. 

Et se altri volessero dire che le capelle non fossero parti del tempio, et che perciò non 

dovessero essere comprese dalla base del triangolo proposto, cauando poi di qui, che rimanendo il 

resto della larghezza di esse di piedi 105 et essendo la volta fabbricata di nuovo piedi 105 1/2 

differenza insensibile uerebbe esser l’ altezza eguale alla larghezza, et che questo viene da figura 

quadrata, ò cubico doue si troua ogni armonia, si risponderò che le capelle di San Petronio sono 

comprese nel tempio perche non sono fatte con architettura differente da esse, et non hanno entrata 

nè uscita diuersa dalle sue, ma conuengano con la chiesa in modo che le finestre loro sono del 

tempio et sono obligate all’ entrata et uscità delle sue porte, et sono collocate sopra la medesima 

base et abbraciate della medesima faccia di marmo che cinge tutta la chiesa et sono parti integrale 

di quel corpo, ne si possono dare separate da esso senza manifesta brutta et gran diformità del corpo, 

al qual naturalmente sono congiunte. Quanto poi al quadrato o cubo, che contiene ogni armonia, si 

dice non convenire per le cagioni, si della larghezza come dell’ altezza, perciochè à essere la figura, 

saria necessario che la volta, ò fosse piano, ouer principiasse doue è la piu alta parte di lei; et però 

ne anco starebbe bene nel modo che sta di presente. Oltre di ciò, se sara quadrata fara l’ unisono, 

che non ha consonanza et non produria bellezza. Poichè le proportioni di ugualità non formano 

armonia, ne per consequente belezza negli edificij, come gia è detto. Ma quelle proportioni d’ 

inegualità solamente producono armonia che sono celebrate di Aristosene, Tolomeo, Boetio, Leon 

Battista, dal Fabro Stapulense et dal Zarlino. Ne’ parimenti rilevarebbe il dire, che ci sono disegni ò 

fabriche d’ altri tempij d’ ordine thodesco gli architettori de’ quali non hanno pensato all’ altezza da 
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noi proposta, ma sono contentati, che sia forse anco minore della presente fatta di nuovo. Perchè 

potressimo rispondere che non sono conformi alli ueri principij dell’ ordine thedesco per le ragioni 

da noi allegate; ma se voranno bene esaminare la cosa, altro deve essere il rispetto de i primi 

fondatori delle fabriche, altro quello degli essecutori delle gia incaminate; dovendosi osservare il 

precetto di Leon Battista nell’ ultimo cap. del libro 9o, il quale vole, che nelli edifitij incomminciati 

si miri bene il disegno, et raggioni, del primo architetto, avanti che si ponga mano a fornire la 

fabrica; trovandosi lo essecutore obligato a seguitare l’ ordine con proportione et simetria 

corrispondente alla parte gia fatta. Et si deve con molta ragione presumere che quel valente 

architetto volesse per li principij da noi mostrati, che la sua altezza andasse al segno proposto, 

risultandone le compite proportioni, che habbiano veduto nel tutto et nelle parti. Ma certo senz’ 

alcun dubbio è di necessità, che la presente altezza non sia conforme alla sua intentiome [sic.]; anzi 

è al tutto contrario poiche il tronco et il muro dello sopra pilastro, lasciato da esso per alzar la volta 

di mezzo era alto piu che hora non è il piede della nuova volta tanto, che per metterla al presente 

segno, è stato necessario abbassarli circa sette piedi, contra la mente di quello ecellente architetto. 

Et questo è il mio parere, rimettendomi a si miglio di me l’ intende, bastandomi hauer 

ubedito, porto alli mieri SSri et Padroni. Di VV. SS. Illme seruitore humilissimo 

Carlo Carrazzi. 

 

ąASBo, Istrum. e Scritt. del Senato. Lib. B., 32, no. 26 / Archivio della Fabbriceria di San 

Petronio, Misc. II, Fasc. C, no. 6. 1589U 9� 22~�ć 

Illmi Signori. 

Douendo io replicare alle ragioni, che sono state scritte contra alla mia opinione sopra l’ 

altezza della uolta di S. Petronio per commandamento di nuouo fattomi dal Signore Scipione 

Giambeccari per parte dell’ Illmo Regimento. Partirò la scritura dell’ Auuersario in due parti. Nella 

prima considerarò le ragioni cole quali egli si sforza d’ abbattere i miei fondamenti, et cercaro di 

ributarle, et nella seconda essaminaro le ragioni ch’ egli adduce per la sua parte accioche la uolta 

stia dell’ altezza ch’ è cominciata, et mostrero che il detto auuersario nell’ una et nell’ altra parte ha 

preso errore et, che l’ altezza della uolta deue essere secondo la proportione che gia ho detto, et che 

la presente per niuna buona regola non stare, et a fine, che ciò meglio si comprenda, ricorderò 

prima i principij et i fondamenti del mio parere, et di poi soggiongerò li suoi con rispondergli a 

parte, a parte. 
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Ho io dunque detto che la fabrica di S. Petronio è di ordine chiamato Todesco, et che i 

tempij fatti con uera ragione d’ architettura todesca sono fondati sub triangolo equilatero, et da 

questo ho mostrato, che l’ altezza di S. Petronio si deue pigliar dalla perpendicolare di esso 

triancolo, et ho insieme mostrato, che da cosi fatta altezza nasce proportione armonica, et fra le 

parti del tempio bellissimo, et ch’ egli riesce per conseguenza nel genere suo di meravigliosa 

bellezza, et per confirmatione delle mie ragioni, et che la uolta debb’ andar piu alta ho addotto, che 

le sopra colonne lasciate dall’ inuentor della fabrica erano piu alte della presente uolta fabrica. 

Contra le mie ragioni uiene opposto, che l’ autorità la qual secondo l’ auuersario, è da me 

allegata di Cesare Cesarino non dice, che l’ ordine todesco sia fondato sopra il triangolo equilatero, 

ma che il Domo di Milano è quasi fondato sopra esso triangolo. 

Di piu niega che le proportioni armoniche siano conuenienti nell’ architettura, et faccino 

a proposito perche Vitruvio non ha mai parlato di triangolo equilatero, et che ne esso, ne Leonbatta, 

il Barbaro, ne Aristosene non parlano mai di ordine todesco, et dice anco, che ho cauato male le 

proportioni hauendo io alcuna uolta prese le misure sopra l’ arco della uolta, et alcun altra alla cima, 

dicendo, che quando mi torno bene mi seruo hora di quelle, hora di queste, et che non ho trouato 

essempio d’edificio alcuno, che conformi l’opinion mia, et massime essendo in Bologna tanti 

tempij nobilissimi di cosi fatt’ ordine, et oltre le ragioni ch’ egli adduce contro i miei fondamenti 

allega molti inconuenienti, che nascerebbono della mia opinione, che li pilastri non potrebbono 

portare il peso della uolta, quando douesse andar alta al segno da me dissegnato, che la cuppola non 

si potrebbe fare, et sarebbe senza lume, che l’ altezza stancarebbe le uista, farebbe mal aere, non 

sarebbe sicura dalle saette, et da terremoti, Et questi sono le cose in sostanza ch’ egli adduce contra 

di me. 

Si forza poi di prouar la sua inuentione, che l’ altezza si ha da cauar della larghezza della 

naue maggiore et deue essere due quadri et un terzo, la qual altezza sara la medesima misura ch’ è 

la larghezza di tutto il corpo della chiesa lasciando le capelle, et ciò conferma colla misura delle 

medesime capelle nelle quali dice esser seruata si fatta proportione, et l’ istesso dice esser stato 

osseruato ne tempij della Pace, di S. Pietro, del Gesu et forse della Traspontina oltre di cio 

douendosi hauer risguardo nelli edificy (dice egli) alla gratia et alla fortezza nasce da quella 

proportione di due quadri et un terzo un Circolo che da fortezza grandissima all’ edificio, et 

conforma la presente altezza con l’autorità di alcuni architetti, et con la medesima autorità dice 

essersi tagliati li sopra pilastri. Tali sono le ragioni addotte contra la mia opinione, et per la parte 
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auuersa. 

Per il che uenendo prima difendere i miei fondamenti, dico che la mia scrittura è stata mal 

considerata dall’Auuersaro dandole interpretationi manifestamente contrarie alle mie parole, perciò 

che io non ho detto, che si caui da Cesare Cesariano, che li tempij d’ordine todesco siano fondati 

sul triangolo equilatero, ma ho detto, che si caua dal Cesare Cesariane che l’ ordine della fabrica 

della qual trattiamo si chiama ordine todesco, che è diuerso dagli altri ordine d’ architettura della 

quale hanno trattato Greci et Latini, et col medesimo ordine è chiaro, che S. Petronio è parimenti 

fabricato. Il che io ho detto con queste sequente parole: ,, Il suo ordine poi non è da alcuno, degli 

antichi Greci et Latini trattato, ma è d’ un altra specie, chiamata da ciascuno ordine todesco, come 

si caua anco da Cesar Cesariano“. Non ho io dunque detto, che Cesare Cesariano affermi, che li 

tempij d’ ordine todesco si fondino sul triangolo equilatero, ma ho ben cio presuposto per chiaro; et 

non ho allegato li tempij di S. Francesco, de’ Serui, ne di San Martino che sono addotti contro di 

me perche essendo in Bologna sono manifesti a tutti’ i Bolognesi coi quali principalmente si tratta, 

et deuono specialmente esser note le loro misure à chè fa professione d’ architettura, che cosi non 

sarebbono stati prodotte contra di me, essendo tutti in mio fauore anzi accedendo l’ altezza di Serui 

il suo triangolo equilatero notabilmente, et se ben nel tempio S. Martino ui sia differenza alcune 

oncie non è cio considerabile, perche, come dice Leon Battista la mano del artefice non puo sempre 

essequire precisamento l’ordine et il dissegno dell’architetto. La chiesa poi di S. Francesco si uede 

esser formata l’istesso triangolo equilatero poi, che non preterisce punto quest’ ordine alle sue 

misure, et quando poi anco non ci fosse da pigliar in cio regola alcuna d’altri tempij todeschi 

douendosi riguardare come dicemo nell’altra nostra scrittura l’intentione dell’inuentor della fabrica 

di San Petronio, et cauarla dall’altre parti, fatte uedremo come habbiamo prouato, ch’ ell’ è 

fabricata sul triangolo equilatero. Poi che come Pitagora comprese dall’orma del piede d’ Hercole 

tutte le parti del suo corpo, et il suo passo, cosi deue esser infallibile regola a noi nel presente caso, 

cauar l’altezza della terza parte di S. Petronio delle due, che gia son fatte et se bene Vitruuio et altri 

scrittori non hanno trattato d’ordine todesco, ne di triangolo equilatero, hanno nondimeno trattato di 

proportioni et di bellezza, la qual si puo cauar del triangolo equilatero, et dalle consanze come 

appresso uedremo; et similmente si uede nell’ordine todesco oltre che potremo anco rispondere, che 

li medesimi scrittori non trattano della fabrica di S. Petronio, et pur l’auuersario si sforza di tirare le 

loro autorità a suo proposito onde bisognaua, ch’ egli si ricordasse, che l’arte dando solamente gli 

universali è cosi lecito a me come a lui l’applicarli a particolari di qual fabrica si uoglia. Quanto poi 
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alla proportion’ armonica, et che quelle proportioni che dilettano l’udito dilettino parimenti la uista, 

questo è parere di Leonbattista scriuendo nel lib. 9, cap. 5, et del Barbaro sopra Vitruuio nel cap. 2 

lib. 1, nel cap. 2, lib. 3, et nel cap. 2, del lib. 6. Et quando anco loro non l’hauessero detto come 

hanno fatto, chiaramente tuttauia sarebbe stato facile da comprenderlo dalle cose medesime, le 

ragioni delle quali danno credito all’autorità degli artifici, et non per contrario. Dico dunque, che 

non douea parer strano all’auuersario, che le proportioni armoniche poste in prattica d’architettura 

douessero dilettare la uista, percio l’architettura è risposta nella bellezza, et questa nelle debite 

proportioni, che sono de tre sorti Geometriche, Aritmetriche et Armoniche onde il prudente 

architetto se ne puo ualer nelle opere sue. Ma ch’ è piu, legga l’auuersario tutti le piu eccelenti 

scrittori che hanno scritto de bellezza, et uedra che l’armonia è una specie di bellezza, et cosi 

cessarà la sua merauiglia, et conoscerá, che le proportioni armoniche producono bellezza, et 

possino dilettar la uìsta. 

Quanto all’errore delle proportioni, chi intende bene dissegno da me descritto, et adopera 

bene il compasso et conosce le proportioni uedra, che io non ho preso errore alcuno, poiche nella 

mia dimostratione io piglio la misura dall’ sopr’ arco della naue minore la qual sarà piedi 66 6 9 in 

circa, et che la perpendicolare della naue maggiore, preso dal suo sopr’ arco sara dupla a quella, 

perche parlando dimostratiuamente non si poteua in altro modo proferire, et qui non si considera la 

differenza ch’ è dalla sommità dell’uno et l’altro soprarco alla sommità dell’una et dell’altra uolta. 

Ma quando poi si fa paragone dell’altezza della uolta minore a quella delle capitelle io piglio quelle 

misure che mi sono stati consignate, et di quelle ne cauo le proportioni dimostrate tal che non ui è 

error alcuno, ma è stato error dell’auuersario in non esaminar bene il disegno et le mie 

dimostrationi come si douea. Essendo dunque chiaro, che la proportione armonica è conueneuole in 

architettura, et che io non ho preso errore in essa, come anco nel pigliar le proportioni delle 

perpendicolari, et essendosi parimenti ueduto, che li tempij d’architettura todesca, che si ueggiono 

in Bologna, sono fabricati sul triangolo equilatero, siegue, che le opinioni dell’auuersario contra di 

me sieno di niun uigore et che la mia opinione rimanghi ferma per le ragioni et le dimostrazioni gia 

da me fatte et per gli essempij addotti dalla parte auuersa. 

Veniamo hora agli inconuenienti, che dice nascere dalla mia opinione, et al dire, chi il tempio non 

sarebbe sicuro, et i pilastri non portarebbero il peso della uolta. Rispondo prima, che a me non è 

stato dato carico di considerar altro, che l’altezza della uolta, se sia proportionata ò no, et sopra di 

questo è stata solamente la mia scrittura. Ma con tutto, ch’io non fossi per cio tenuto a parlare 
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d’altro non dimeno dico poi anco, che la fabrica sarebbe sicura et portarebbe il peso, considerando, 

che Santa Maria de’ Serui, S. Francesco et S. Martino chiese a noi notissime sono construtte in 

guisa che dal loro essempio si potra cauar se li pilastri di S. Petronio possono portar il peso della 

uolta, che si propone. Et la cupola poi è ben chiaro, che potrebbe hauer la sua proportione, et che 

l’inuentor della fabrica ui hebbe riguardo perche ordinò come si uede le colonne per sostentarla di 

maggior grossezza di quelle del tempio, et douendo essa cupola esser la piu alta parte di esso, 

hauerebbe per consequente senza alcuno impedimento i suoi conuenienti lumi et la sua debita 

proportione. Et quanto allo stancare la uista per la sua altezza se lui intende, che la uista 

prenderebbe noia dall’altezza della fabrica, è in grand’ errore, perche la cosi fatta altezza esser 

proportionata sarebbe di necessità diletteuole alla uista, et se le altezze delle fabriche dispiacessero 

alla uista, assolutamente non si prenderebbe diletto alla cupola di Fiorenza, ne tanto sarebbe lodata, 

ne anco si ha da credere, che Michelangelo si fosse fabricato in quella di S. Pietro di Roma, che 

communemente uiene celebrata percorsa merauigliosa. Et che sia per causare aere cattiuo questo 

non so come possi stare prouandonoi il contrario percio, che se l’aere come l’acqua piu 

difficilmente si corrompe ne i uasi grandi et aperti che nei men grandi et men’ aperti, è ben chiaro, 

che la fabrica di S. Petronio con l’altezza da noi dissegnata uenendo di maggiore ampiezza et con 

maggiori finestre di quello, che non fa l’auuersario, haura perciò l’aere anco piu purgato, et sono di 

quello che sia per dargli la presente uolta. Che poi non sia sicura dalle saette et da terremoti io 

confesso di non hauer mai saputo, ch’una fabrica proportionata sia piu sottoposta della 

sproportionata à cosi fatti pericoli, et se ciò fosse uero non credo che i principi et altri faticessero 

tanto in fare edificij sontuosi et di belezza rara ma ciascuno allantonatosi dall’architettura 

eleggerebbe piutosto di habitar sicuro in sproportionata casa, che con pericoli in belli et ben formati 

palazzi, et cossi uediamo che gl’inconuenienti contra di noi addotti non sono di alcun rilievo. 

Vengo hora à fondamenti dell’auuersario. Egli dunque uole, che l’altezza sia due quadri et un terzo 

di piu della larghezza, et questa larghezza è da lui presa dalla naue di mezzo, lasciando le naui 

laterali et le capelle. Domando io dunque perche egli esclude le capelle dal corpo del tempio et non 

uole considerarle et comprenderle nella larghezza, uolendosene seruire per paragonare l’altezza 

della naue di mezzo con l’altezza di esse capelle. Et se giudica necessario regolar la parte di mezzo, 

che si ha da fare dall’altre parti che sono gia fatte, perche non proportiona piu tosto l’altezza della 

naue di mezzo dalle laterali, che da esso sono comprese nel corpo del tempio, et non dalle capelle, 

che da esse sono escluse dalla larghezza del tempio! Oltre cio, che come lui dice l’altezza della 
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naue di mezzo douea esser condotta con la medesima sagma che sono l’altre per fianco accio le 

parti corrispondessero al tutto, et il tutto alle parti, et quando habbia da regolar l’altezza di mezzo 

dalle laterali, come par piu ragioneuole che dalle capelle essendo le naui laterali di altezza di tre 

quadri et terzo bisognera che la uolta di mezzo anch’ella sia nell’istessa proportione onde ascendera 

all’altezza da noi proposta, et sara conforme alla nostra opinione. Et qui non è da tacere che 

l’auuersario, uolendo, che le capelle siano hora parte del tempio et hora no, chiarisce che egli uole, 

che l’architettura: Aggiongo che il conto di due quadri e un terzo d’altezza, tolto dalla larghezza 

della naue di mezzo netta da pilastri, non fa piu di piedi nouantanoue et un sesto, et egli presuppone 

che arriui all’altezza gia fatta di piedi centocinque e mezzo, poiche la larghezza che lui propone 

essendo di piedi quaranta due e mezzo moltiplicata in due quadri e un terzo non fanno se non piedi 

nouantanoue e un sesto com’è detto, onde si uede, ch’egli ha preso notabilissimo errore nel suo 

calculo et nella sua proportione. Et l’allegare i tempij della pace et altri che non siano all’altezza da 

noi assignata è fuori di nostro proposito, perche quelli tempij non sono con ordine todesco come è S. 

Petronio. Il qual ordine ben che sia chiamato abuso dall’auuersario tutta uia perche non lo proua et 

si uede il contrario et che ha le sue ueri regole debbiamo anco seguirlo. Et è parimenti falso, che sia 

composto dell’ordine corinthio, et quando ben fosse, la qual cosa non è prouata dall’auuersario 

tuttauia non si hauerebbe da regolar dal corinthio perche non sarebbe piu ordine todesco ma 

semplice corinthio et di piu dico, che nel tempio della pace antico descritto dal Serlio et Palladio 

del qual credo, che parli l’auuersario poiche il moderno non è di consideratione, si contengono 

molte cose che confermano la nostra opinione, percioche se si uolessero seruar le proportioni nella 

chiesa di S. Petronio conformi a quelle del tempio della pace come l’auuersario sarra necessario 

andar molto piu alto, che non è l’altezza da noi conclusa. Il cercolo poi, ch’egli dice nascere da 

quella sua proportione è imaginario, perche col modo medesimo potiam’ dir che nasca un Cercolo 

nel Triangolo equilatero da noi proposto. Ma certo non è gia poi imaginatione ma chiara uerità, che 

da cosi fatta altezza dall’auuersario construtta non si possono cauar i lumi necessarij à cosi gran 

tempio et restara altro tanto tenebroso quanto sproportionato. Che la presente altezza sia poi con 

l’autorità d’architettori, et che per l’autorità dei medesimi sia stata leuata la parte dei soprapilastri 

che si ueggiano, dico che l’autorità fondata sopra la ragione è calida ma senza ragion è di niun 

momento et di che peso poi sia l’autorità degli architetti allegati dall’auuersario, egli stesso mostra 

percioche dicendo che Baldassare di Siena hauea dato il modo da fortificare i pilastri per tener la 

uolta et non si essendo esseguito il suo ordine è segno, che non stima l’autorità che contro di me 
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uole addurre, onde molto meno deue esser considerata da me et quello che piu importa essendo la 

uerità una sola dice l’auuersario, che gli architetti da lui allegati contra di me sono stati di parer 

diuerso nella medesima altezza, et che l’hauea dissegnata piu alta et chi piu bassa, la qual 

discordanza se habbia d’acquistar autorità ad essi appresso gli altri me ne rimetto. 

Resta dunque chiaro che la mia opinione è posta sopra fondamenti reali, et che le ragioni 

dell’auuersario in gran parte fanno per me et in niuna debilitano li miei principij et il mio parere et 

che esso ha preso errore nei suoi principij et nelle sue conclusioni et il giuditio in ciò del popolo si 

uede non essersi punto allontanato dalla uerità, et se l’auuersario hauesse ben considerato, che le 

cose, le quali sono sottoposte al senso, uengono rettamente giudicate dal comun consenso delle 

genti, non si sarebbe mosso cosi prontamente a sprezzarlo come ha fatto. Et questo è quanto mi 

occorre per obedire alli commandamenti delle SS. VV. Illme confidando, che dalla generosità d’essi 

sara conosciuta la sincerità se non la sufficientia mia in seruitio et honor loro et mi terrano per lor 

bon cittadino et seruitore. 

Soggiongendo che ho fatto questo sommario delle mie raggioni et di quelle 

dell’auuersario per minore fatica delle SS. VV. Illme. Et insieme presento loro la risposta che ho 

dato a parte a parte alla sua scrittura doue potranno uedere piu diffusamente distintamente le ragioni 

d’ambedue le parti, et farne quel giudicio che parera alla gran prudenza delle SS. VV. Illme alle 

quali humilmente bacio le mani. 

A questo di 22 di settembre 1589. 

Di VV. SS. Illme deuotissimo seruitore 

Carlo Carazzi. 
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