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Corago

Anonimo. /I Corago o vero alcune osservazioni per metter bene in scena le composizioni drammatiche. A cura
di Paolo Fabbri e Angelo Pompilio. Firenze: Leo S. Olschki, 1983.

Introduzione di Corago

Paolo Fabbri e Angelo Pompilio. “Introduzione.” In Il Corago o vero alcune osservazioni per metter bene in
scena le composizioni drammatiche. A cura di Paolo Fabbri e Angelo Pompilio. Firenze: Leo S. Olschki, 1983,
pp- 5-18.

Della Poesia

Angelo Ingegneri. Della Poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le Favole Sceniche. Ferrara: Vittorio
Bordini, 1598.

Introduzione di Della Poesia

Maria Luisa Doglio. “Introduzione.” In Angelo Ingegneri. Della Poesia rappresentativa e del modo di

rappresentare le Favole Sceniche. A cura di Maria Luisa Doglio. Modena: Edizioni Panini,1989, pp. VII-XXIIL.

Nota Biografia di Della Poesia

Maria Luisa Doglio. “Nota Biografia.” In Angelo Ingegneri. Della Poesia rappresentativa e del modo di

rappresentare le Favole Sceniche. A cura di Maria Luisa Doglio. Modena: Edizioni Panini, 1989, pp. XXIII-XXX.

Quattro Dialoghi

Leone De’ Sommi. Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche. A cura di Ferruccio Marotti. Milano:
Edizioni Il Polifilo, 1968.

Introduzione di Quattro Dialoghi

Ferruccio Marotti. “Introduzione.” In Leone De’ Sommi. Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni
sceniche. A cura di Ferruccio Marotti. Milano: Edizioni Il Polifilo, 1968, pp. IX-LXXIII.

Appendice di Quattro Dialoghi

Ferruccio Marotti. “Appendice.” In Leone De’ Sommi. Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche.
A cura di Ferruccio Marotti. Milano: Edizioni Il Polifilo, 1968, pp. 75-100.

DEUMM

Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti. Diretto da Alberto Basso. Torino: UTET,
1983-2005. (Il Lessico, Le Biografie &%, FITHE 7% & IIHERTT 5,)
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Hb, WHHEHL T idw v b7 TH IR, DLKRICIE. VA4 F vV T TT VY
o 4vYx=x—1 Angelolngegneri (c.1550-1613) DIEBIAR SN 3, HEIICRK T 7z2
7 — I bld, EIEICHHEN TR REAIRO Y2 b B o7, BlRIE. TV VIO
ft, 7=nr74Fv 1t F - AFsFicdEIN e —~vD I -V F - T - AT T
< — Y Emilio de’ Cavalieri (c.1550-1602), A ~D7 7 L A —ERKpbikASI N7 = v
F7—IDIVYVF - _XVT 4V % v YA EnzoBentivoglio (¢.1575-1639, 7’77 4 T —1
%:1619-1634) 2L TH %,

a7 —ao BN RtECO TR, 27X &BEZE 2720 DFL— 1 Corago

¥ Quattro Dialoghi, pp. 15-16.

19 lo spazio compreso fra i due poli [la scenografia e la drammaturgia] di tensione proposti (il problema cioé
dello spettacolo), non viene percorso che in parte, da Giraldi Cinthio e piu tardi, con maggiore sistematicita, da
Leone de’ Sommi e Angelo Ingegneri. L’esegesi vitruviana e quella aristotelica infatti si svolgono in modo
indipendente e autonomo (Ferruccio Marotti, Lo spettacolo dall’'Umanesimo al Manierismo, Milano: Feltrinelli,
1974, p. 223).

2 Aristotele (...) aveva di fatto generato una netta dicotomia fra dramma e scena (Introduzione di Quattro
Dialoghi, p. LXIII).

2 B HRER IC D\ Tid, Francesco Robortello, in librum Aristotelis De Arte Poetica Explicationes, Firenze:
Lorenzo Torrentino, 1548; Vincenzo Maggi - Bartolomeo Lombardi, in Aristotelis Librum De Poetica Communes
Explanationes, Venezia: Vincenzo Valgrisi, 1550; Gian Giorgio Trissino, La Poetica, Vicenza: Tolomeo Ianiculo,
1529; Antonio Minturno, L’arte poetica nella quale si contengono i precetti eroici, tragici, comici, satyrici,
Venezia: Gio. Andrea Valuassori, 1563; % L C#H THIHE L T\ 5 & 5 & 412 © X, Giovan Battista
Giraldi Cinthio, Discorsi...intorno al comporre de i Romanzi, delle Comedie, e delle Tragedie e di alter maniere
di Poesia, Vinegia: Gabriel Giolito de Ferrari et fratelli, 1554; Tulius Caesar Scaliger, Poetices libri septem,
Ginevra: apud loannem Crispinum, 1561; Giovanni Antonio Viperano, De Poetica Libri Tres, Antuerpiae:
Christophori Plantini, 1579 7% & CH %, @I D W Tl Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria, Libri
decem, Firenze: Nicolo di Lorenzo, 1485; Pellegrino Prisciano, Spectacula, Modena Biblioteca Estense, ms, lat.
466; Sebastiano Serlio, I/ secondo libro di Prospettiva, Parigi: J. Barbe, 1545; Daniele Barbaro, La pratica della
perspettiva, Venezia: Camillo e Rutilio Borgominieri, 1559 7 &35 5,
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o vero alcune osservazioni per metter bene in scena le composizioni drammatiche®] (1983) (AT
[29—a] EKFELFTE) L) 1630 FETAHICEINLMED, £ Ol REEL T
BY, BER-REEEF 25, EFEARFHETD 520, EFICa 7 —TDEHFITH Tz
MNIITHA S EEZOLNTWE, ZOFMENEEL T 3EMIT, blder v 7 AiBITik
BB TBITH L0, dE DX A4 PAMRTIEY, 27 —T0HEK, Thbb, 7 -
VY IhbDHBIORE (RY5LE] 2o CTHRFAMALTS) 2 TDO0TW5
LEZALI, ko Tag—a] F, a7 —gofFi2EL ., EEOGHEIHTRAT
5 LDAAAT R HICHERL, EREZAAT) TAARRY S LWERICT 0L W
IMEICONWT, BERINART P4 R H TR0 ZDTTiELHL T3 HARETH 5
LE A D,

ftoC, HEIOAREL N2 [AES L], ZLCxhzEYL CHEAHTELITo 722
7T WHFER, HEINEHA CERBEIZHEL ICH o THBILTEIRLRWH DT
Hb, DFEY, HEINTHZ 2T —ap, BEEZ DL ICRA. LI o TV,
ZORE LRI EEBORBICKESHEL 0 EEx LN,

2. SEATHIGE & ARG D B

1983 i [2 7 — =) BRI HRE W CLARE, 2 7 — T %o dsee. — 8 %KY

FF72EIAAL bR oN2 008, 27 —TDKBAEERICEWTEE LTS L
5 WEE,

27 —=] BETROHIRICH 7z o T, fiEE TH 2541 - 77 v 7 ) Paolo Fabbri &
TvYzua R E—1UF AngeloPompilio 23} L 72JF&t (Introduzione) 3. HETH KD
BEARTMRTHE LS5 2 5. bR T2 7—a)% [kbh T aimEoEE DS
17 {HACWIEE D BN BT 2R D =D DV L DD RBEE A% FicT 2 2 & 2%

22 Anonimo, I/ Corago o vero alcune osservazioni per metter bene in scena le composizioni drammatiche, a cura
di Paolo Fabbri e Angelo Pompilio, Firenze: Leo S. Olschki, 1983 (¢.1630).

2 Lorenzo Bianconi, I Seicento, Torino: EDT, 1991, pp. 189-193; Gerardo Guccini, “Direzione scenica e regia,”
in Storia dell’Opera Italiana (5. La Spettacolarita), 1988, pp. 123-174; Roger Savage, “Precursors, Precedents,
Pretexts: The Institutions of Greco-Roman Theatre and the Development of European Opera,” in Ancient Drama
in Music for the Modern Stage, 2010, pp. 1-30.
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B Z TNV ERT, BRREDORVWERTHE EEZ Y] LikTE,
KT Z R o 72amE. b L < id, BlofEa 2 BB 2 B 2 TRetE2 Y S -
ZORICH 2 EFHILCTVE, EH NI EhLES L ALY Y AAXTEROHHENICE S
LamadE, MmN EEEZE 75XV v T - u—~oEBZHEL L T2 b 2 HE
Tzl HROFFELMBNL CXxoBHBELBES LI BEAT BEAHICE N TH LD

LOED LN T AEHEHIZREOHFEHRE LTwioieL, a7y —a)] oFHEIF EET
2EEZODOEHFEHEL L TCWEDTHL, 2F Y, FEEPHHEL LBk, [0
DIELDH, ZOHNERY 2h b, HkFE2MALTE L% THY, oD
DN EPEFEN LD, IKERBLATRIE AL RVWEWI L THE, T/, dilll
)7 (A I ERARR e il 72 & Tk 7 KL 2K EAD D D EDIc T E v e E 2, Bk
B EEZROZ I X o T, oKD R WHIRNZC Y < LEICH Y M
EBTE, LIEHL TWw 37,

RETIR D iRt 2 KOG FHERIN TS, —D2®, 1989 FFICHKERINL, ¥V = —
¥ Roger Savege & ¥~ Y —* Matteo Sansone @ [[2 7 — =] LW+~ 7 DEEEL 11630
FHONHEZORE DD 4 DDER | [, 237 —T% T —<ICWY FF7=H0RGEICX 3
WX THY, 27— aTOFEFEL 27— LART - IO ZFE TR &N 2 Ao &Ik 4
CPREOZEBICOWTEHHICEFE L Tnd, ZLTlaJ—a) o5 L TcoEKICET 2
4o00F (F1E, FISE, Fl6FE, F23F) 28RNTrhE, N7 r—~vvRCHT
ZEMRICEFROERZE TS, Z LT, 1993 4£IC1E-¥ F 7 ¥ Maurizio Padoan 73, [T=
=3 KT emRME2] 2ELCnwb, Fic Tayg—a] &, Yavrv=-
Ny T 4 AR« F—= Giovanni Battista Doni (1594-1647) @ [$¥H& & %550 11 Trattato della
Musica scenical (1640 4EUH) T, ZE - 2B % ED X 5 I L T & L - &
WI DEL L o T b, Mg oM@ L . K CAXEERNEHIC 2o 5 27—

2 per la rilevanza degli argomenti trattati 7/ corago ci sembra meritare oggi un’edizone integrale che consenta
agli studiosi di avere a disposizione una fonte importantissima per lo studio del teatro primo-secentesco
(Introduzione del Corago, p. 5).

® WmeEEEmIART O, [F5ER] & RG] 22 03Tl 50b0%iELTCwd LE2 LN,
% .comporre cose misurando il fine per il quale egli compone (Introduzione di Corago, p. 11).

2 Ibid., pp. 11-12.

% Roger Savege, Matteo Sansone, “<Il Corago> and the Staging of Early Opera: Four Chapters from an
Anonymous Treatise circa 1630,” in Early Music 17/4 (1989): 495-511.

% Maurizio Padoan, Robert Kendrick, “Tradition and “Modernity” in <Il corago>,” in International Review of
the Aesthetics and Sociology of Music 24/2 (1993): 113-127.
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LML T T B EEEZFTC F—=DHERICO VT, L VDTG BF 2
B L AE G 720 DFEDRC 2 EFAMD HFRL T, ligmle b, ZhZ
NOMETH L CTH YV EREVD LD, BELERE2R 25T R A\YTH 5 LETEMEH &
LCDa7—a0&KE L HRICGHES S LT 2RO AL 13R85 b 07,

T2, [RYEL LI | ORJEICOWTEDR, 77 VAR - AXTOpETlk, &bl
AR OB TE  OWFERENTRONZ D, A 2V T - AT L Tid, LiFoH
BOOE DL LCTHGEENRENL ZLIIH-Th, fHlliciiCONTE Ty, a7 —T]
DIFEFHED 7 7 v 7V LRV E =V FIE, ZDOFHICEOT, FHEOEEDL, HTETH-T
BT 20 RYS LALRENICRL, WHAICLTARYL L BHEZERNTEZDICR
NFT2HEBERETCHEZLRIEMHL, MR dic, RREIERICL>TREEN: D
DWBILEEXTLZDIENTNLLES N LI EELZRE TV S HICO0nTIERY
ISR L T 383, R OEZRIIITo T\, [V 2=y 4 7 oNHE () 2256
ERT 28O R\ (37 —] OfREIZ. EROIHIC X - TERERNICD 2Dl Y I
olebJ T, ZDREHWINCOCTHRT ZDHROT, KW ICFD 2 fifid3 53
L, EROWHEZFHET Z20HTH S,

LoT, BKEFHL T LEFHEIT 205 TR, [AEL LS| ~OREL 2 7
—TOEEICWDRDIERERTHOLEZLTAHAE L, [RYL L] BHEEZES Z LI,
o CTHFAZXERT 2 EREICERL TV AR2 o BIEDZDI/ToZEETH O, LD
BEoEEICNT 21IEHZ2HEL, 20HRICAEbE LI LT 2L Cchs, 25 L [H
BDD | L) ZE MR EB O R A NEAI Y Vo C & 2, A LEE
THLE VI AT —TDVERODDTHALI EEZOLND, TDaT7—TDOFEL E K%
MpZlickoT, HEDODOHEL WS, FY U TRIOEEIEE) & 13 (4R OHHEIC
WEBELA>TWE ) HIOERFMIAAARZ T 2759,

PAEABEE 2, Rild, 2 7 — B9 2 HRFoimE . EERICZ ofFEHICH o T
NP DOIEBCHZRICOWTOEELBEL T, BEREHVAEHEEMoERICE T 527
—TOEENEMIEL, ZOkE L CORLE BEWEZHL»ICT 2 ZHNET S,

% _con il tempo il popolo s’avvezzarebbe a gustar ogni cosa rappresentata in musica (Corago, p. 64).

31 Qltre che motive di compiacimento per tanto buon senso che si rivolge inconsapevolmente in lungimiranza
storica, 1’affermazione avvalora I’ipotesi di un Corago all’oscuro —per ragioni cronologiche- dell’attivita svolta
dai teatri pubblici veneziani... (Introduzione del Corago, p. 17).
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3. L DK

KL ld, KFEOH L, 4 ODELKECTHEEI LTS

FI1ETIE, 27— o TEZFHRT 2, 7. 1630 FEICHEI N T2 7 —T]
DHEFT 2ME—DFERICOVTOEGEBFHRICBIL T LD, R, FFFEOFHICONTDE
I co R, RO, 27— 0iEHiconT, HRFV v T7oar—ax oy, S
LEROZLOBE B, ZLC, [27—T] 0223 BoEHEZENT 5, Kikic, [=
7—a) chRond, a7 —TDFELER. KOFALORERFRECOVWTELD S,
F2ETE, a7 —a0hAREEL, 27— HLEFEHo T HENSE 3 A
DANVNCEREYTE, 27 —ToREVPEILELTLOILLRBAIN T FE L P
S 7HERIC, ED X ) AT ERD SN THEH L C W20l 2, £/, 25 L1z
M7= b 0338 L =i e HGE e~ b hTwad o e eE®L, 25 —2] LiiofEa b
HETE OGP REOMES, AFoEA L A EHL 20T 2, RPICIY EiF 50
F A Y RBOEH a7 —TL LTEZONTVS, ?V PV 7D XY AHR,
LA—A 7 -vvi, TABRYV ==V AT0EH, 7vyzo - frvyz=x—V,
ZLTRBIC, TEBTH <AL Tw i e —<voBBECFEIROTI -V 4 - F - A
7V -V %Y LT3,

HIETIEH, EREIPTEEL L5 & LTwaRHIcEWT, ALL LB LAIFAASL
CHERZHHEST 21CH7zo T, [RYLLE] bzl ez, Lok dicH
BEEY B, EOXIICHILL2D0ERT 5, 20 [RYS L | ICIES 5 B30,
A7 =LKL RS ICHNTWE ZLIFERTE, bbb, Y, MTHCKRHT
2LVIHTARARTR RV EBENZIM 2 /LY, ZMRZDOBEL Tkdo
TEeBAL AU LB koo NHEIO—fHE LT, IFIEAFELZEDE
WEIZ [ARYS L) BRICRIET 2720, S IER ATz @L<, %
DLk H 2 TjICiE

FA4ETIE, 27 -] T TH—F2HvIcInTT, ALLIBEEZAS A
THEDRERBITRE T 0L ELEZLN T ZTHA), 72y 7—TJDEK, =V
ARV T AT Ay VFICEREDHTE, T, FroETATE LI I REALLOHINE
KB H b, MEDIEEZ ER L T, O AR E WA F2810 72 1628 D= T
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DHIICE T 2 HFEMELT 5 2 & T, KOFEH - 2e LToad—TelErs ¢
ety REFEEZHL2ICT B,
MRECTIE, KX efzdo CRET, 2 LTHEEEDHAEL X5 & LTnkiplicid,
FEHOBACEIREOHIERE O [RY L L&) b, 8 ETABRINABREOBIZEM» S D
[(ALL LT DRV EVEE DT LT, WEETH 25T 5N WEETH Y, iU, &F
AP EER G EDEZEDIEY F2b L 13RO, —ERLE R o 7 flifEEl e mi 5 Y fH
Gzdic, ML L7a 7 —TL I RPLEL -7 2 & Zhbwd %,
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27—t 16 &2 0 17 HIRKATE I T <, dbA 2 ) 7 o#f i CHlEBgEE) 2 17
2 TCWeT v AT — I T REEICT, HREMEMSO LHEB TN SR, 2 nicBb 2 =il
KizbDpllro TR NEEFEZERKT 2 CTH 2, 27 —TICOVWTOHE
Bix—XERch s, 27— —XEXWELEL-0DFHE—] 1X. 1628 125 1637 4F
THICEPNTZEEZONT VS, 2F Y, ZOFmFICIE, 1628 FITfE I Nz S L=TD
NEOZ ERF>EVERINT VWL, 1637 FXVHEETE Y 24—V 4 7 TOME
AFRZiIConTiE—Yfnoncnihnitrsn, b 2 DoHkFEORIcELNZD
D LR TE B2, YEHIERERI S W72 d DTl Do 72720, —E~DE K HN Tl 7%
L Zo X BfEfFChzoCu—Eo NichiF CErNzeE2ZbNTw5, YKo L
HRWE M B ICH 72 o CREBHERHE TH 5 LEbN S, 20 HiCYIEHIC, HEE DK
e 2 DRIAIHOINIE 21T > T 7ziffgeE. 7v ¥ = v - VL7 4 Angelo Solerti IC X -
T, ZOEROMENHRINDE T T, LELSENONIZFEL o Tz, 1983 FIC
HRoTkiIvl,. Fn 77y 7V eT7vyzn - Rrye—DFick by, FHBdHMEn
R CREHRE N, RADOHICON S 2 & SATREE 72 - 7238,

2 Introduzione di Corago, pp. 9-10.

B [27—=) BEIROHMRARTTH 2 19724F8H ., a~v =7 v cfrbitl, H11REEEEEY
4> The Eleventh Congress of The Internatinal Musicological Society in Copenhagen T, 7 FU 7 —/ « 7
7' 4 v ¥ Adriano Cavicchi 2% & & % 3#% (unTrattato) & LCla 7 —IJiIcoWTEF KL Tz (bid.,
p.5n) B, TDH¥EDEEH (Report of eleventh congress Copenhagen 1972, edited by Henrik Glahn Serensen
and Peter Ryom, Copenhagen: Edition Wilhelm Hansen, 1974) (13 43%F S 1358 > T\, Z D%, 1978
FORHICY = 42— 4 T TITh Nz, XEEREBI S Tstituto di Lettere Musica e Teatro 3= f# D «171H:
DT 24— 4 T L BB Venezia e il Melodramma nel Seicenton 7 —~ & L 72[ERZESICH W T,
ZN—/ + 7Y =4 Bruno Brizi DM EHKEREZ T CHS LAV 4 v FOFKEP YLLK
(Venezia e il melodramma nel Seicento, a cura di Maria Teresa Muraro, Firenze: Leo S. Olschki, 1976) Z5% -
T2, [P LENICa Xy =7 Y TOEBEEFEARTHE Y TR) H2iwREDHEH» T, 17HAT
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1-1. AR “Il Chorago”

77y 7Y ERVE=V AR, TF. COGRDEBICONTE LD TS, ZNICK D
&L 20 MRCHIBH, 27—/ D h v DUy 4 T —FRIEHICH I AT, [ Xy F—
=RKDOEARAN Z v 7 Catalogo ms. Dei Mss. Rinucciniani] \ZFRHE X 41T\ 7z “Il Chorago o vero
alcune osservazioni per mettere bene in scena le composizioni drammatiche” (LLT “Il Chorago” &
KilT ) 1T, VLT 4 BEEE R o7 Z LICIRE 2%, Lo LIBHICLEZ oA £
JUEBIE, HIKENICIE R, 1884 FEICY 2 — U - F v 1 Giulio Porro 1€ X o TIERK &
Nz Th o DTy 4 FROEARA Z 0 2 Catalogo dei codici manoscritti della Trivulziana® ]
IZ. “Catalogo dei manoscritti della Bib. Rinuccini (Cod. N. 2266)” & L Cid#{d LT3 Z & 72
BRI NERE o T b, LA LEAS X v 202, “Il Chorago” 13FtHE LTy,

Py YTy AT =FRERCY Xy F==KOGEAHAPWNE I NDIX, Y Xy F—
= ROWKIEPE R Z T2, v~V 77+ J Xy F—= Marianna Rinuccini & ¥ a2 L¥
2+ by U TN 4% Giorgio Trivulzio 23#EME (1840) L7-Z Lic X 2%, Ak b, [V X
Y F 2 RKOFEAHNZu FJICHEINT TN THEIZRINEI N LTk P, 7
7y 7V ERyE—U A ZRLENC, WO DERIZTTITHBLTEY, hxus

AT D A~ ZICBH 3 2 A O BIP IRH IC IR A < 7 OFEED AN O W C O —H DR H 5,
COFMEDEEIL, ~ANDOIEHICHEED L7 4LV V2 NT, Ny T 4 AKX -~V — ) O iEHiN
L LCTE-> 2 D5IHL T2, b, fliFkabD, RWboky, Mo d oW 5 LHkiEIC
TEbYOD, LoT. ZOHMEIFITHLD20~30FRDEITTED S5 T & itk o 7 JERIERIC
Moz EHAERERZIEDD7-DICIEFICERE R D TH S & FAICIZE 2 % Esiste inun Trattato (che
ho messo in luce da poco tempo, al Congresso Internazionale di Musicologia di Copenaghen) sull’opera del
primo Seicento tutta una serie di indicazioni sul tipo di metrica, e sulle regole della struttura dell’opera del
massimo interesse. L’autore di tale Trattato, un fiorentino coltissimo, cita espressamente come fonte esemplare i
virsi di Battista Marino, insistendo su tutte le variate metriche corte, brevi, lunghe; cid mi sembra di grande
importanza specie al fine di individuare un modo di operare conforme a certe direttive formali che vennero a
determinarsi tra il secondo e terzo decennio del Seicento (pp. 70-71), ] H# VYV 4 v ¥ix., T DF@EDH T~ Y
— 7 DFBFIHINT WS LR T VB2, 77 v 7V LRV E— Y FDFE TR L T 25 HEE
DHIC, =V =/ DHFTE RV, S IETAUICOVTRICE AL Tk,

% Interessante assai doveva essere un trattatello che trovai indicato nel Catalogo ms. dei Mss. Rinucciniani nella
Trivulziana, gia ricordato: «Corago, o vero alcune osservazioni per mettere bene in scena le composizioni
drammatiche, ms. cart. 4, sec. XVII, scritto da varie mani, e fra queste 2 pp. di Francesco Rinuccini.» Ma anche
questo ms. non si trova piu né nella Trivulziana né a Firenze (Angelo Solerti, Gli albori del melodramma I,
Milano: R. Sandron, 1903, p. 65n).

% Catalogo dei codici manoscritti della Trivulziana, edito per cura di Giulio Porro, Torino: Fratelli Bocca, 1884,
p. 478.

® BERDINE DRI E 2> Tld %\ (Introduzione di Corago, p. 7)o
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NOFTRTHRRM2O by YTy 4 7T —FREHICND bbb F TlidZawidxTwn
%, “Il Chorago” » 3 TICHEIL TV &EDTH Y, OF 0 Idimdr o FIXKFEICUAE X
NTCnrolzl ) BfigTh 5%,

fil. Y v T 4 HE DS “ll Chorago” %WI9E3 2 Z L3 h o723, iz, Yavrv
= A3 7 vV 4 Giovanni Canevazzi DEFFANZ L A v R 9t Papa Clemente IX poetal
LB EINTWZNEL LB, 2ty <+ HvHKEY Giuseppe Campori (1821-1887) DEAR
a7y a VITHEES % VIl Chorago” 3. U X v F—=5®D “ll Chorago” 1C—8 352 L
ZREIED DO, AV RIVERE X, BfEE—T 7O X7 vk [XEAE Biblioteca Estense 1C
FE N TV 3R REREET, ZoHRDh 2 n s ) v oN—284, EHES [y F6.11.] A5,
“Il Chorago” T» % (p.21 [K 1)), BIC2HOBERXRZMFMATHARS L, Z0pMfTbh
2D 1914 FETH 5 2 L IFERMA =XV HIAL T 325, FRKEFEHICHTES izl 2D
AERIIE - CTE LT, 2 ORMEPRHHIZFFE SN T v, AV R IX, BEAFINTwi7
4 LY 2 ~DEH»DHRIOBRIC, “Il Chorago” # AF L7z EZHLN5%0, 20, Y
Xy F—ZROGERLEHMERER b v UV Iy 4 FRICHEBZLURNC, 7y R ) OFICHE

2 TCWDEAHIMN, L7y 7Ry E—YFiEHERL T2,

87 Ibid., pp. 6-7.

% ..mi preme notare che nella R. Biblioteca Estense di Modena, fra la preziosa raccolta di manoscritti, gia
posseduta dal chiarissimo letterato e scrittore Giuseppe Campori, patrizio modenese, vi ha un cod. Cart. in 8° di
carte 134 del secolo XVII, dal titoloa I/ Chorago. E appunto un trattato, diviso in 23 capitoli, sulla misse en scéne
delle composizioni drammatiche (Giovanni Canevazzi, Papa Clemente IX poeta, Modena: Tip. Forghieri e
Pellequi, 1900, p. 32).

% Qolerti, op. cit., p. 155.

O Introduzione di Corago, pp. 6-7.
EAHYRYECONTHIPLT Tu—F95 L, I, IRIFEE—T FICE TN, FHEFAL TR
YRR R, W ODOMEETHCPim e R L 0o, ERAANYOFHEL LT 2 Y TH
NCHERL 7o 2D, FHRNICHZHBT 2 X010, 1IBMEPLELT7 A LYY 223N b X5 I
5, TOHTY 2 v ¥ — Vieusseux 23EIEBNEHICHME L CTuw/z, HERA 7D Ofsdy v v icHhn
L. L 0FE{ND EREERDL, REZIAFCwoz, 4 2 ) THELZULTIRITL, £tz
CICHEETIEUNTZDLEAVAI CLICDED T, ol d, T LAEKTIENEZTLENTIE
. AEFE0aL 7 va VIERERFF o Tz L B EHTH 2, ISSIFEIC IR 2 E— T FICE
L. B CEMTHTREDRMZIT S 25, I L7z 8 RF A BWHRE 2. Mt L o7z, Z0D
BAED O RFEDWFMR Z FER L T3, 1855 D [ZRATRRED A 2V 7 AN LAHEA DK
7= % Gli artisti italiani e stranieri negli Stati Estensi] & \»9JESHH 2 v 713, b EELEOIEMNE &
Nd, COEHIY, LIEDOIRICH LD o205, JHPH 2 b DI b JE A o 72 I3 fGR L ICE & 1,
18644FIC I3E — 7 F T RICE TN S 25, HEIRAEDTT L < 72 < 18664FE5 HIC LB T 5, [F4FE, =2
TROGCEMBR I N LT, IR D NEZHRICHE T2 20T 25, ZL T, £—
TFICE DD 2 EMR AR 2 e MZ 1T\, 18744E 0 5 18874 10 35 T, fHEELOFR}
o Efi - HEDOT v AT — I T OREERHD OO, EVRERD L L T, K7 & DM EM D
ALY avEHP LT DT, M OBEEIC X Y | 18944F ICHRIEISE 1T = X 7 v 2 EAMHIC,
5000% H8 2 3 EARDE —F FHICHE & /- (Tiziano Ascari, “Campori Giuseppe,” In Dizionario biografico
degli italiani, XVII, Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana, 1974, pp. 599-601).
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ZOERIF, 3ANDEHFICL>TEPNTEY, £ T I KI LK, HHE MK
o, 2HOED LEESHERTE S, VEDIFT8KHEEITICALNS, 1517 4 L
VY 2 THERINTWEHD, 5 0ED1F 79 BEHUKED 16 ito o —~ TR I LT
WEHDTH D, KD IFATE LB EZNENF L2 NOEHHICX 2b D720, HA
D2 ~— (carta79 D, 5 15 HOBRHED 5 DDEEICEEY) 1Z. YL AT 4 25 H
LCwa, ikl TV Xy F—=KDERN L2 v /] TORBHNELLY, 77 vF =R

2+ J X v 9 —= Francesco Rinuccini Db D72 & Bbih 3,

2 p. 18, MIE34% S,
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(1] BAK “ll Chorago” ® 71 v k<= (E—FF, TZX7 vV LXEHTE)

Autorizzazione: AB CI. 28. 13. 10/21.1 Prot. 3275 del 3. 10. 2014
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1-2. REFEDOEHITONWT

[25—o) DFRFHEDEFICONWT, 77 v 7V RV —VFDORMBIIXDL S DD

TH %,

[=7—=] OFFZ, LHICHT 2 RERL, & CICCFNREERD, 1711
RO DEAAETA 2 ) THBZIE Y HE, HEEEHIGEL THH, b o & i
DB & BIGEATNICOWTHRAL T A2 L b b, Lo TkZ b 0¥
FAHF (27 -TOHE] KEFL TS5, 8

CDXICA2)TOEMDOEEZE Y HWHEATH Y, HENGENGELE Tkl w
G TREZEWOBKRET 2D, YIALT7 IV FxzRa- ) XyF—=
Pierfrancesco Rinuccini (1592-1657) T» %,

EINT7ZvF Rl 1592 £, FATHLIA Y Z—T 44 - U Xy F —= Ottavio
Rinuccini (1563-1621) #DEF L LT7 4L VY 2 ITEF N, 0 —< DEEFILTLER
et O, BHFRMEEZED Toie, EiRET 280 b, CofFELY LT
HY. ARV TR 7T VIETHBRIET 2\ ERE RERE L, TREOE S 280 Tw»
oo Blli7=biC, STBHORBO T EE D LOMHIE, BLodllficd \kzrR L,
BT ELuHEZ LTl ) FIFRFELKRZ 2 &, EREFREEFORFIC
HEA, LD ICHY T 2 R BH RAE TR A 72, Z DK, U+ A TREMNIFT 2
ANRA VEROFEANERC A Y Z—T 44+ ) F7 4 {5 Ottavio Ridolfi (1582-1624.
MBI 1622-1624) DfEE LTz 2, U FA7 4 DIk, VA4 — - 71 v R — = fREEIH
Luigi Capponi (1583-1659, HXHEI:1608-1659) 1tz 225, % W 23&b 3. 1 22 HIE & THHT
T5, TAh—=A21 - vy 2w — = Ascanio Il Piccolomini (1590-1671, > T —7 K]

4 _lautore del Corago sembra essere in possesso di una buona cultura generale e letteraria in particolare, ben
informato sull’attivita teatrale che percorre la penisola in questi primi dicenni del Seicento, attento conoscitore
della teoria e della tecnica teatrale pia moderna: probabilmente egli stesso esercita 1’«arte del corago»
(Introduzione di Corago, p. 9).

My R =T AF )Xy F—ZFFHEAE LT HRAT— ZCIGHEL 72 AW, 1598 D (X 7 % Dafne)
(74 vy z) 16000 (= )T 4 —F = LEuridice) (7 4L Y x), 16084 (T V7 v F
L'Arianna) (=¥ +7'7) OBARERTH 5,
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#:1629-1671) D7 J v AHRNCHER 270 ThH H o7z,

ZORDE, 74 L VY 2R 72T A7 7 v F 2 Zald, FHicER T3 Lici s,

1626 4 8 AICIZ 7 vy h7—3I7 + 7 v 7 + ZVAH Accademia della Crusca®®iC A& L

(Soleggiato L IEIFiL2), 1641 25 1656 4 F TldZ DK (Arciconsolo) & L T&%E R
N, BRICIHRT 2 oRbHTOBE Y e 2 =— 7 REKIZ. KA7 =T 4 FV F
214t - 7 - X5 4 F Ferdinando I1de’ Medici (1610-1670, + A7 —FK2A:1621-1670) DFR
THbHuL VYA T+ AT 4F Lorenzode’Medici (1599-1648) D HIC & b . FEpEdfEn]
FLLTIEAEINE, vL Y Y43 VI 7 T v F 2 2 aDERTHAIICEALEY 2K
WIZKIC Vo Tzl v, BT, omm e L g ), BEES IR DS & Z
Alileh, R, 1642 FF, TEI 7=/ DKl LTAT 4 FRORBAICEZ LT TV
FrRAaxTmliz, 17—/ O8ELZHLH > THAME Lz wH, 2 oHIC 13 4EfH
WIEL7eDB, 74 L VY 2 IR 74%0E, BREEGICAS 9 L Lz, RADKRHETH S
LARLE T« AT 4 F Leopoldode’Medici (1617-1675) Ot & L THUEIEICKE 5,
LA LEVOWKIZE 2 THDT, BERKEDEIrNE, YIALT7 T v F o xaldk i
CEZEDOTHD SRS N CHBRZS DT 725, #h Ak, BHEORICE 2 S, 1657 F
1 Hici L 724,

FRO LS AR Oov L7 S v F 2 2 aid, UL CHEERMEZE b o8 T
DIEEERTEAYTH Y| BIED 720 DN % HEf 3 2 15%E % 5 1T 0T 72 FREY
v, 37—k bNBEANEFICIEZA TR L, 77y 7 ) ERvEe—Y Fi3E
R %,

G bld,. ¥IALT7 7V F 2 AP LFEORBICET T 3R, 3 2
S5—I] OEFCTHLEOIT, 1628 FFIC L2 TAHA R LI TEAREAI LS, T
VAT —=IT TV 7 JVAATOMIED—BRL LT, 1630 FHHIC [2 7 -] ZHEL
Tenwd iR bEA 9,

PSR, BIIEE THK Ty AT — 37 Th b, Tz 2iEBNE. i, 8. AARE W% T
» % (http://www.accademiadellacrusca.it/it/laccademia/storia) .

B ZovInrT 7 vFzRadiritld. Giuseppe Aiazzi IC X %5 b DEHFICL T3 (Filippo
Rinuccini, Neri Rinuccini, Alamanno Rinuccini, Giuseppe Aiazzi, Ricordi Storici, Firenze: Dalla Stamperia Piatti,
1840, pp. 174-177),

47 _.persona di una certa levatura culturale e uomo di fiducia del principe, gentiluomo di corte cui di solito si
affida I’incarico di allestire spettacoli per la corte (Introduzione di Corago, p.9) .
®AREOFHTHEANEY , [2 77— FEOFERFFEICRCICED S, 1628F IS iz =
DRNEDZ L TH B,
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1-3. Corago D &l

a7 —a0FEREIE. HERFY o THEOAEKRE T s MEATRE2EIar—ax
xopnydg TH 2 LEZHLNDL, UM BEENSIRAICEEEZ LR L, —HDANbICk T
17 HRIcfGab N EEZLNE D, AFICTT7 7y 7Y ERVE—IFRIILDET S
TATRE DO XD LEEZ T LD THI I,

HRFV T ToaL—axE 0 4T TAERR (v x9) 2RK\W3H ]| 2EBKT 3
Lidvz, aL—IXAFIRESO AN TIER . FLCHASGNEE R Lz 0, HEE
BE LV T2bIChArolr (EEOEEETOABIFEZE I 27744
kopupaiog & MR XA 7z), MARCE - MEBICX 27V A7 L — R Apworotéhng
(b.C.384/383-b.C.322) @ [FE) iICBTF 2 FMEUATICHIHT 2,

RKTAF =23 TRECBETI LT 4 —T 27 LRALPEROFHTIZ, av02D0E
H»BEERETRD 505 553& N7z 21 — I & (choregos) & FEIXN5EFDEMH
TE bz, BEIOFHE X W HLOFENTHIM/ USEICBE o722 wbi
2EBOBEICaL —TADOHIENEAINZDIL, bolkDI L THDE, EH
DFH~OBME B LEFHIETra—y - TR—= 2% X (BEETNL 2 ILADHK
BUEO— AN, FEHEREE) K/EREREL, Tra—v i3z s oBEEnzHEo
ESMDEFEICa L —aI2%2E ) 4T T, auroEfraiHsg/, 0

ZOFHD X ST, aL—TRIF, PEET L a— VIGEH SR, AIEBE (2 X2) i
2EHAETAEIE LN AT 5T,

¥/, 77 VEETIE 27— 7 R choragus & REEI R —~ IR 2 (%
L INDBA XY TEEDT T —T corago DHEDICICm»72,E26Nn3), Hfkn—=
LB 237 — 7 RCIIHERBHNLC Z 7o 7283, HFARE L CoMfi21§5 Z & i
b, DFEH, KESC/NEEAMEEST 2, ZE—JEDO—ADA LR Y, LHTTETEE L

O XFYVUTED [av R yopocl 134 XV TEETIE T2 —1u coro] &5,
VFYVRETFL—R [F¥E)] (TVAMTL—RA, Fd7—7 4 v R [FE, Fnl 1R SEEE.
20124F) IAAH), MESER. 134~135H,
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EDIEEICED L X IICR b, {toT, ES 2R 2T 2D KESL/NEHD
LS ERIC AR 55,

[27—a]DF 1 ETIE, 22 TDa 7 —ITOLFRIF, T ICHMCEE, KEHE O TR,
7, 2 LT AME T3 A2ERL Tzt RbnT w352, Hifln —<ofgER Y
4 FATANRICKD L, AT —F, EiI N ZBERICH N EECHEEMEE S L
TV EHBEPHEZEDLMTODH o720 H T L TH VS, HE ICBE S 2 X E DK & 2
2737 =T ADTRIFELTIEDES 5, KR AF ¥ v ZAPCHEN T2 250
BHLCh 2D 2 L IFEMT S 5%,

F9°, 15484, 7T F = A3 - R )LF v Francesco Robortello (1516-1567) 237V

Z b 7L —2 [F2RCBET 23 In librum Aristotelis de arte poetica explicationes] DT,
[ —axbid, BEEINDEROBEELEACEGICHE I N2 BELESL Z LT,
BIERICHZ 2 AN7eb TH 5% Lii_RTwz, 2 LT, 1554 4F (BT 1543 4F), YT v
T4 e FvT4AD BRI ERIORIEICEES 25@% Discorsi intorno al comporre delle
comedie, e delle tragedie] T. [PEEIZFAN [OEFE] KET 2D TIEHAL, ¥Ta 77—
TOEKTH %] LT3, 1561 FiCiE, Ya—UF - Fz—FL - -2AhJ)—-Vzn
Giulio Cesare Scaligero (1484-1558) #% [&am 7 & Poetices libri septem] 15T, %5
(choragus, choragi) (¥ [BIDEE—X%, BELZVHUHID £Ld/h LT, EHET 55
EBRTWE, ChAODEKIZ. VA4 A7 4 v RICHERT 2EECEE KL LT
[apparato ] ICIEFET 2L WVIEKRTH Y, [27—T] OFEEDF I 0O COEKE AT

%,
—J7C. TV AP T L —RICHEPLL 72 fEF D o5, 1521 4F, 74 P A v 4 L 2D [5E

1 Roger Savege, Matteo Sansone, “<Il Corago> and the Staging of Early Opera: Four Chapters from an
Anonymous Treatise circa 1630,” in Early Music 17/4 (1989), pp. 495-496.

2 5. Ta7—=] cbF2a7—a0EXR] ICTRET 2,

% ..l corago appresso Vitruvio ¢ quella stanza o sala dietro alle persone nella quale si serbavano tutti gli
ornamenti e masserizie che servivano all’apparato scenico (Corago, p. 21).

% Savege, Sansone, op. cit., p. 496.

%5 yopnyol poétis ministrabant in apparatu faciendo, scenaque, ac theatro omando (Francesco Robortello, In
librum Aristotelis De arte poetica explicationes, Florentie: in officina Laurentii Torrentini ducalis typographi,
1548, p. 149).

% _posto che questo apparato non appertenga al Poeta, ma sia tutta impresa del Chorago (Giovan Battista
Giraldi Cinthio, Discorsi...intorno al comporre de i Romanzi, delle Comedie, e delle Tragedie e di alter maniere
di Poesia, Vinegia: Gabriel Giolito de Ferrari et fratelli, 1554, p. 277).

57 Tlle enim et omnia curabat facieda, et seruabat ornamenta, et producebat, et reducebat (Tulius Caesar Scaliger,
Poetices libri septem, Ginevra: apud loannem Crispinum, 1561, p. 17).
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] OBER L HEHS % T o7, F = —FL - F =¥ ) 7 —/ Cesare Cesariano (1483-1543)
28 [a 7 —axi3 vy m% (GIER) CHREMY Y2 A0 LT3, 1559 4F, ¥
o — 7% - A—A4 Girolamo Mei (1519-1594) 23flid €T —)L - v = v +—1U Pier Vettori®
(1499-1585) IZ%EC7=, 7V A b T L —R [§¥#] OffficowTeh &y LzEBNT
. [AEICBIL T, 2NETRTAI—VOERTH >7228, BRI, ABEZHEL 215X
bLWALAZEET 2L, ZLClcerctB37ra—vyTRALTRTaI—F
CEROLNLR] L THEY, FIICHERF I v T70a L —aTX0ERTHEHL T3,
T 7. ATRICB T 2 &ENC D . FEREMCBT 2 &EICh b b a7 — TR &
32, ¥F,. Yy v - Yairda - bV v/ GianGiorgio Trissino (1478-1550) 1%, 1562 4
HEBRIRR X w7z T35 5 OFFam La quinta diuisione della poetica del Trissino] 125\, EE
DEEREFRL LT TY AP T L —RADTIREFRRD 6 D% 2T T 5, Z 4L i favola,
PEME costume, EAH discorso (FFHHONGR), % parole, #KHH melodie (PR DHBEA), %
L CHERLEAT rappresentatione (FFEDJ7E) TH 5%, 2D H b, Hid b 4 DIFFFADEK
FHThHoH, o222 T—TICERLND LIBT3, hiZ AR % Bk Lo,
AT R EMAEBERT 2DDEEXOLNE LD, TYVALTL—ADFRICHEL 7
BOREIDIX 3 %im . AEKOMEE L HEENZza 7 —TIcENns DL LTS, ZL
T, 1563 4EICT7 v b —=5+ I ¥ } ¥/ AntonioMinturno (?-1574) 728, XX TFFD

BEREAIT DWW TH W [FFEMT Arte poetical D HC [ BIEBR-CHE G HEE 2 HEE L 7- APiZ

%8 Pollio Vitruvius, Di Lucio Vitruuio Pollione De architectura libri dece traducti de latino in vulgare affigurati,
prima ed. in italiano, tradotta da Cesare Cesariano, Como: Gottardo da Ponte, 1521.

¥ ovym (V) ZES 0k, @FEITa—w (BEK) Ths, [AEEEN] LRIzt dd
5 (¥ DEA DGR AT BKEE. 19954, 41H),

80 . .choragus as the controller of a ballo or festivity (Cf: Savege, Sansone, op. cit., p. 496).

B yrz—n Yy b—1 (1499-1585) 37 4 L vV = AT, 1538FE~1583F, ¥V 7 - 77X
HHEELTHRICHZ D, 148FEICT Y A+ 7L — 2D [FHifffi Retorical ICBE$ 27 %, 15604F
it TRFHE] I3 2 3% AR

...e' insino a’ qui era I’autorita’ del’ Archonte in quanto al choro. in quanto poi a’ lo scerre persone atte a’
recitarlo e’ a’ essercitar quelle, non apparteneua cosa del mondo a’ I’Archonte, ma tutto al chorago (7_F CHifi
[ 5—20 [FE] HEMR: A —AFY =y b= V5FM2E (15594F) ] | [EFEEMLHRE] 2075,
201343 H. 143H). THURW 27207 KR 0 3 BRI RS L BT 5,

8 HAGERIE, A - MERRD [F5E] coboTH D,

® Noi devemo considerare, che quelle parti che sono prime ne i spettatori, sono le ultime poste in opera da i
Poeti, i quali prima cercano la attione, e poi costumi, et i discorsi, che vogliono imitare, et ultimamente legano
le parole in versi da imitarla, lasciando la cura della melodia, e della rappresentatione al chorago (Gian Giorgio

Trissino, La quinta e la sesta diuisione della poetica del Trissino, Venezia: Andrea Arriuabene, 1562, p. 9).
% HABI OFLELIFT, HENIC B W THEENERZHS O3B TH o 72,

62
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a7 —TEHLMT BN LIBT3,

Zokoic, 16 LD TAET, 27—l VI BEINRTEERIBEEL izl L
Db, [F5F] OFERETozun Ty o EEICS I, BRI OFRET- 72
FzFVT = BEBKICERLTWEZEERTH, TIRMTL—=ZA2T 4 P74
7 A, BEEB P o TN TN TR b TiEAV, YW T CREONT X 72
TUVAMPTL—RZ ) LV 4 by 4R (8GR CTh o 72088, IRZ IS % Ml
THERMMPEINZICLED->T, 2 7—TL VI SENTUFETEIERILNLTCEZDT
H259,

ZLTCER, Tar—agx] [a7—ax] [a7—a] EWHFEMRELTWE I EIC
bIFEHTE S, WD TRVESZ &, A 2 ) TiEftanz a7 —o) &
72Dk, 1554 FFDYTINT 4« F VT AA, ZTLTI559 FDRA—A 1562 FFDF Y v

vy 5%‘%%%\,)‘(1,)

. ZLTIS3EDIV F v V) THD, LoT, 16 T4 2 ) TEEOa 7 —o
PEAIN T2 Z EPMHERTE 208, WInd, KgwsCcl) FEFE O T XTEHY
U2 HAEE L)) BRTIE RV, LAl RAICZNIGEDVWTWS L E X %,

16 Mictgicin 2 &, A LEETEOBE®R Ca 7 — I fliHI NS X5 1Ck 2, kb
Fufilid, ¥ 72— BEML T3 X9, BiRO LY 44 -~ 7L —F 4 Muzio
Manfredi (c.1535-1609) 23, 1591 4 11 H 18 Hicv4+—% - 7 + ¥ ' I Leone de’ Sommi
(c.1527-¢.1592) ICHC-EMOTH 2, ZDHFTT - Vv IiDTbxkad—TLHATH
20CTHZN, 0T Vv IE, BHE LHEEAEHEEHo Tz HIATEY, FETH
N7 Ko, BkihEe L B E VO CHEFRCR - 72 L E N ANYITH 5,

RIZ, FH LHBETHFOBEKRCa Z—adfiHIN w0, Tvyzr-fryyz=
= — 1Y  AngeloIngegneri (c.1550-1613) 7% 1598 4EI1c3& L7z TEIFFICOWT RO EEEA i

9% Jiik Della Poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le Favole Sceniche’] MNT&

8 _.chi dava il Choro, e I’apparecchiamento della Scena, Chorago si nominava (Antonio Minturno, L arte

poetica, Venezia: Gio. Andrea Valvassori, 1563, p. 98).

7 I vy DFEEICOWTIE, 77y 7D ERYE— U I b5 L T\ % (Introduzione di Corago,
p. 10),

% FiEp. 11 #ZH,

% Savege, Sansone, op. cit., p. 497.

™ Muzio Manfredi, Lettere brevissime di Mutio Manfiedi, Il Fermo Academico Olimpico, & c. Scritte tutte in
un’anno, cioé una per giorno, & ad ogni condition di persone, & di ogni usitata materia (Venetia: Roberto
Meglietti, 1606).

T ORICOWTIE, ARSCE2E CREMICR S GEM o &ML, p.51),

2 Angelo Ingegneri, Della Poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le Favole Sceniche (Ferrara:
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578, ZOFEZ 1585 FOV = F = VY 7 TORHDEE, FHPa 77— LT L#IChL
bolhkliz b LIcEPNTHDE (T Vv itdvyz=mc—D IO TE, H2ETH
D EiF5),

CHOLILEEER a7 —a] THEH, 1630 FHICEI N 27 -] 12, Z0F
BLXZOMEFEHNRIGLINTHE LT, Z0KERIZ->E VERT 22 LA TED, ZL
TIZIEFR LW, LA =3+ ¥ ¥ 7 4 Leone Santi (1585-1652) (< X % 578 (E A 1l gigante)
DFEXTH, [a7—aLiFoL WV HEOFEE T, LT XTOREL 22 N4 LEIN
TWw3,

PLERTE MR, REICERRD B LIF VR, 27— EN-RBEAEEL, BE
BWFOEE R ANYE 5722 L FMEVRWES 5, a7 —Tik, a7 -] oFHICLS
HEETHZ L IOwb H 207, HIICZ )T WES LI TE R,

1630 SFLARE, 2D a T — T e X5 BFEEIZ A 2 ) T ORE LT T AT AU DE %
THMHERTE 2 X512, KECIETENGAOND, 1641 F, 77V ATHL -
FeZ7—=VDOHEHMAFL Yy 2+ F - ¥ 2_—)L Monsieur de Saint-Hubert IC X > TE2 4L
7o [NV ZHiE LS & & % 777k Maniére de composer et faire réussir les ballets] THERe T &
2237 —2F, RERFICHEEECIEIEANELZITo TV ART -V w4 —Y ¥ —ICiL
W8, 1699 4F, 7V FL—7 « X v )L v F AndreaPerrucci (1651-1704) D% [FHERY [
DAy & BB 38 O FAR I D T Dell arte rappresentativa premeditate ed all improvviso] C
Wirhsgag—TIEELHIET 25 THo 77, 18MfLICAZ L, 7F7vF2Ra T
77wy 7 4 Francesco Algarotti (1712-1764) 28 [ERBNCB 3 25m% Saggio sopra l’opera
inmusical (1755). 7~ b—=%#+ 77 % v U Antonio Planelli (1737-1803) 2% [& 45>
W C Dell’opera in musical (1772) %F 3o Z NI THEEOVIFICH o 7-FEH, T 4
L7 R—=ThHotzbINd AT, I ITEARER DA T 2, TN D TIE, direttore &

Vittorio Bordini, 1598).

BEERICa 7T RERT S L) BRBUTRLY 75 2wt BEHEEHF L I ERED TID L
2o, A RS BETE 2, AFICOWTHREMIRF2ETId~ 2,

™ Chorago, overo ordinatore del palco, e dispositore di tutto il recitamento (Leone Santi, /] gigante rappresentata
nel Seminario Romano, Roma: Francesco Corbelletti, 1632, p. 7).

" “The word corago is the author’s term for director” (Anna Migliarisi. Theories of Directing in late
Renaissance and early Baroque Italy, Thesis of Doctor of Philosophy, University of Toronto, 1996, p. 254).

® Savege, Sansone, op. cit., p. 506.

7 Ibid..
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W) FEEMER S T 378,
¥ 72, BEOFESLHFMRIC BB TR I 272 D /X v, RIS HRFEMCTH 5
[=a2—2rn—7HREERH] Ccix, HETOEAEL T, £/ 4 2V TiE0 [EEEFR
Hil) ¢ lcorago) 137x <. [coregol LW IHIEEY CHRATE %, 2 Z Tld. AR X THLY
Es [ FEETE] L LCoBEKRTE AL, it ¥V v Toar—axxifFdoL
L a s,

HEIFHRE L LTk, 1979 RO [$H6 S5E—16 MACHEI O MEBIHEE Lingua Scenica:
terminologia teatrale nel Cinquecento] =3\ ~C, [ clH LEZIEHET 2 A0 &, #A
FHBEFEEOER T LRI N, HEODETIE, 2010 FiZkoTL IR L, [FH
SEBIFHEESE Le parole del teatro musicale] T, 13- % 0 & [16-17 A OBIEMIC B VT,
BloF 2+ %85 LET 22008 EE2A Y AP LFHHE N,

8 Ibid., p. 507.

™ Era cosi chiamato, nell’antica Atene, il cittadino che, per posizione sociale e ricchezza, era incaricato dallo
Stato di assumersi le spese per reclutare, mantebere, istruire e vestire il coro, lirico o tragico (DEUMM, Il Lessico,
I, 1983, s.v. “Corego,” p. 693). T DFEEDRR D ITHE» T, KWL WM CIZ, 2 F —3 corago]
Tld7e L —3 corego] & WIHRFILEHWT W,

8 I. Riferito: al Cinquecento: chi guida in teatro le rappresentazioni sceniche (Margherita Sergardi, Lingua
Scenica: terminologia teatrale nel Cinquecento, (1° ed., Firenze, 1979) 2° ed. Firenze: Nuova Europa, 1988, p.
54).

8 Figura del teatro cinque-seicentesco con responsabilita di allestimento di un testo drammatico (Le palore del
teatro musicale, a cura di Fabrizio Della Seta, Roma: Carocci editore, 2010, p. 39).
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1-44. 29— —X&HEEEL27-0DELK ] 23

27— —XE\|EEEL0OEE—] 3R E2H L D55 CTH 5, LT ICHHE
DA ZIIFT 2, FHIMNEFEHIC LML TH S,

Bl1E AECHY EFonsas—aogeHHEIconTs

FH2E a57—Id0FE L LTEDLNTWS, FHADEDDHETES

H3E HMECEAEEIT. BERCEERICL o TOAKEL Y REY2O D OHEEX
NTELNEZD, ZNEH, FNHEFRTICI>TEHETOHN, ZLTHFEICL-
TEIEE TN D28 (HREYROFREED K LZ OF|H L REITOWT)

Fa4E KLoOFMIKD SN2 THEDRIEL BMEREDHRBEICOWVWTDOHEES (HE
DEReETEDOE Y H L IicDowT)

%S 2K 5N B EBIEMICOWTDORE® (EEED AT v ZITDWT)

HE A3 2 2o HiEiconws

TEOER L LT, TocdilT 22 X0y FHRRI NG »HE L 25 2 L88
GHfl X v dHHEREECcHBZ L)

Y OF vEDEWICHE > 21T, o4 i nd HRAICBW T, X
DNV T —2 g VOIERIETETI D DFE 7008 (FFFIZHLENE S D)

HowE FOGREDEWICHK > 725X, SoFHkL Tlin HRATEWT, X VIEL <
SR bDTH 720590 (HRAICE TG L %)

F10E HEOVEEZ SR CRET 3 =20 FiEiconwtd

H
(o)
oW

#
-

b
il

8 1: Del nome et officio del corago nel modo che qui si prende (Corago, pp. 21-23).

8 2: Di alcuni avvertimenti per il poeta ordinati all’offizio del corago (Ibid., pp. 23-26).

8 3: Se il palco e le scene si devono delineare e fabricare rilevate a massiccio da soli architetti e muratori o pure
se devono esser composte da legnaioli e descritte in prospettiva dai pittori (/bid., pp. 26-34).

8 4: Alcuni avvertimenti per la formazione del palco et erezione delle scene in quanto si appartiene all’arte
de’legnaioli (Ibid., pp. 34-37).

8 5: Alcuni avisi per la descrizione delle scene in quanto si appartiene alla pittura (Ibid., pp. 37-40).

8 6: Delle tre maniere di recitare (Ibid., pp. 40-41).

8 7: Che per lo stile musico fa piu di bisogna 1’aggiustata modulazione che la ripiena armonia (/bid., pp. 41-46).
8: Se la modulazione secondo la diversita dei tempi a battuta fusse pitt ampia e capace di varieta appresso gli
antichi che non ¢ ora presso i moderni (/bid., pp. 47-52).

% 9: Se la modulazione secondo la diversita dei gradi della voce fusse pitt ampia e varie appresso gli antichi che
non ¢ ora appresso i moderni (/bid., pp. 52-56).

®1 10: Di tre maniere da mettere in musica 1’azioni drammatiche (Ibid., pp. 57-62).

89
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%2 11: Alcuni avvertimenti per il poeta favolaio accioché la sua composizione sia piu atta a porsi in musica di
stile recitativo (Zbid., pp. 63-79).

% 12: Di alcune cose che deve osservare il compositore musico per esprimere bene la poesia (Ibid., pp. 80-84).
% 13: Se per accompagnare le azioni cantate sieno pitl a proposito li istrumenti di fiato o pur di corde (/bid., pp.

84-89).
95

96

14: Se lo stile recitativo debbia essere cantato a battuta o senza (Ibid., pp. 89-90).
15: Del modo di recitare in musica (Zbid., pp. 90-92).

%7 16: Del modo di retitare semplice (Ibid., pp. 93-98).

% 17: Dei cori (Ibid., pp. 98-99).

% 18: Dei balli e passeggi (Ibid., pp. 99-102).

100 19: Delle barriere et abbattimenti militari (Zbid., pp. 102-104).

101 20: Degli abiti (Ibid., pp. 105-115).

102 21: Delle macchine (Ibid., pp. 116-123).

108 22: Dei lumi e del modo d’alluminare le scene (Ibid., pp. 123-124).

23: Di alcuni avvertimenti generali per il corago (/bid., pp. 125-126).
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g, RPN ST b LT T o, KiE, KEEOFE, R, £ L CEM 2 MHEES
DANEERL TR0 oThsH, 17D 77—,

MELEVED > T, PR TR EEHENEREBE P ICED RO, §F
ADPMEY L -6 OWEE % SEBE R~ & T 2 -0 I B ke TR R -
W BEET % b o 72 N7

ELT. BEERERT 3R EERE L K REREFL, BE LHEOD LW 2 BREEHHE
T2X9ICo7z, [FEAPMEY L B OYRE% SEEER B~ FIRT 272010 HE
AR T EICOWT, BARICIERD X5 IcEFES 2L CEBEIN TV,

1. KT - EEREOEAN —W eSS % ofthib B d o zillatbd, WHRPHAY M,
W Lo 7R 2 S 2 L 108

5 p.24 [1-3. 27 —TDFER] 25,

106 il nome di corago sinificava propriamente colui che aveva cura di ritrovare, conservare e mettere in ordine a
tempo e luogo tutti gli ornamenti, ordegni e suppellettile che alle azioni damatiche et altri giochi e spettacoli si
appartenevano (Corago, p. 21).

107 1’uomo sa prescrivere tutti quei mezzi e modi che sono necessarii accio che una azione drammatica gia
composta dal poeta sia portata in scena con la perfezione che si richiede per insinuare con ammirazione e diletto
quella utilita e frutto anche morale che la poesia richiedera (/bid.).

108 1°arte fabbrile de’ legnaioli et anche muratori, fabricando il palco con tale inclinazione, aperture, strade etc.
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PlEoksic, avg—=icid, HEoRE,OEEEH ), K& FHK Y., HHEES
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NZNOEMICFHL L7z —ichE s 2 &, 2% iE#T 2o TE 2 FEETRT
X7 b7,

con misture di tavole et armature di telari et ogni altro che bisognera (/bid., p. 22)

109 2° architettura, inventando e descrivendo quei palazzi, tempii, anticaglie, teatri o case che faranno di
mestiere (/bid.)

W Zmy s —=o  f{iffEs, HEEHis 7 7V — F X0 QBIRMICH ok o e flsr. EEE LT
BRDER T TH 5,

111 39 I3 pittura con la prospettiva, mettendo le scene e prosceni in quella situazione, fuga e concorso de linee
che sara piu a proposito (Corago, p. 22)

112 4° J’arte vestiaria o del sartore, ordinando i recitanti con quella bizzarria e maestria di abiti che sara piu
proporzionata al decoro e vaghezza (/bid.)

113 5° ’istrionia, instruendo i recitanti a portare I’azione nella maniera convenevole (/bid.)

la musica tanto nel sonare quanto nel cantare quando, come e quello che sara piu condecente (/bid.)
I’arte del ballare per far passeggi, caracolli, intrecciature, danze e salti nei cori, et altre occorrenze (/bid.)
talora vi sara di bisogno del torneare e tumultuare militarmente, onde vi vorra in qualche parte 1’arte
militare e della scrima (/bid.)

117 9° Je mecaniche, per alzar machine e mostrare apparenze per terra, mare e cielo (/bid.)

118 10° si ricerca la perspettiva in particolare per I’illuminazione della scena et accompagnamento di lume nelle
machine di modo che si vedino ora pit ora meno conforme al naturale et anche per far comparire talora prodigii
e simulacri finti per aria come piu abbasso si dira (/bid.)

114 6°
115 70
116 g°
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AR

MALE2FE D, BREREZIRL T2, GFAIE. 2 7 — IH5HES & RORBRICPEfF L
BTl TE2L), HATRHAINDEGDIDLE L TEHEIDLLFEZ LA T RTIE R
b\, ZO7kicit, NHOYEEX Y & HROEHPLEAEZFH L0, T bicidfER%
JELPMERIC X > CHIRERED LIP3 2 ey ahiz, BIELH L2 LoH-> T
LZHRERETHNUE. BYL0rh2BECIBELOSEIWECT AL TH S, L L, Kith
A&z Y, HE D ICHBBIORZ T X 2YEEIL SFADP Kb ZNR Y DB b o7z |
A koL LTy, REGFPZOMONT v AR ENRWE T T — T HHWTL 72
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119 in essa[scena] vi concorrono a gara dieci o dodici arti o professioni delle quali ciascuna da per sé & bastante

ad apportar diletto e meraviglia grandissima (/bid., p. 23).

120 Ibid..

121 Perché I’offizio del corago ¢ che fare ’azione composta dal poeta venghi da tutte le sopradette facolta portata
in scena nel miglior modo che si pud, deve prima di tutte le cose intender benissimo et aver in possesso la
compozione poetica che si deve recitare, sapendo tutto quello che ad essa si richiede (/bid.).
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HMEINTHZ 3E AR oM Ic, 27—k sflFriHo s b2 LHE
NENP7=b2, ZhZh, YO X5 BGHTHZRD LN TEE L Cnizon»Eld 5,
7. 25 LW b BE L iwE PG cii b Tz 2 e 2 EREL . [27—T]
LR o8 EEELE 0RO i 2B 520 1C L7z,

Y EiFzoi, EEOSETa I —aokElzEOTwieE2ZLNE 2 ADEFA
LEBBIOHAICKE DS 1 N\OBERERTH 5, BANCHY EiF 201, v 3 v 2
DN Ra 7 —TL LTEZLNTWVE, v~V Y 7D LAY ATR, LA—% -7 -V
¥ 1 Leone de’ Sommi (c.1527-¢.1592) TH %2, _AHWEV =z A—Y 4 TOHIKR, TV
zu -4 v x=x—Y Angelolngegneri (c.1550-1613), % L THREZICIY LF 201, &
b I<HLNTWE v —<vDEBETFMRDZI -V 4777 7Y T—Y Emilio
de’ Cavalieri (c.1550-1602) T»H 3,

7 Vv io [ EEZEMNCBES 22D NEE Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni
sceniche] (1556 L) &, 4 vV z=x—V 0 [BEFCOWTRUOEGEL Ll 2 Hik
Della Poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le Favole Sceniche] (1598 £E) 1%, i
DR TH XKHONTEY, FETHARNZ X 512, P10 CTERiGm & EERE WL 72 D

122 Introduzione di Quattro Dialoghi, p. XXXIII.
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RO LT 2 2 L IEETH B, 7228, LIS h T v LiRRTwn3,

vz,

(27 —aD) BEHEWIRKRICR>725E. TDODDODT 7 A+ obiFEr ks
237 —3iF. BFOLL )Xy F—ZICLoTEMIPNEZLDODELTIERENT
WARE . HAMICIE LSBT WE, LA L, OB T I A\VOERIZR

%, 12

LR TEY, 2F 0, MFELOFTARNDS 27— RIT, BECERITONL 27—
TRTHLEERA LI LoT, EFNENDOFFOFRPHEINIRIIR RS D DD, W
FLOERICaI—ToHHEZHo T LFEITELLABRVWES S, ¥ 72, HHlW K
MERifeL T4 Y VY AAXEROHGHICHKIC LTSNS Z &7, a7 —aL LT
EEEBALEEAEORE» D ERINLEZEBRR T HTiAL T3, 2nb
D77 AL E N EFERCOVTOERIILITHETCINETICOIY LTS
NTEY, FlaIMITHbNTHERE LrLlad—ab L To&EZob it T
HEVEONDZ Eldd o7z,

ZAHOAT 7 V=) i, fE L WITETRAVD, EHOBICIER S Wiz s AeH
iGEE DR SCc, DY FAHIC OV TOERBEI T2, FlxIE, 1589 FDO 7 = vT
4F v F 17+ 2F 4 F Ferdinando I de’ Medici (1549-1609, + & —J-K/3:1587-1609)

&7 VAT 4 —X+ F -1l —3X Christine de Lorraine (1565-1637) D434 o HIREEClZ.

128 Ferruccio Marotti, Lo spettacolo dall’'Umanesimo al Manierismo, Milano: Feltrinelli, 1974, p. 223.

124 la funzione del corago non ¢ dichiarata bensi ricavabile dalle indicazioni tecniche e operative, riportate
senza pretesa di sistematicita e completezza (Introduzione di Corago, p. 10).

125 se dal punto di vista delle competenze la figura di corago che emerge da questi due testi & sostanzialmente
identica a quella formulata nello scritto forse rinucciniano, diversa ¢ perd ’indicazione della persona cui va
affidato questo incarico; (/bid., p. 11).

128 Introduzione di Quattro Dialoghi; Marotti, op. cit.; Alessandro D’Ancona, Origini del teatro italiano libri
tre: Con due appendici sulla rappresentazione drammatica del contado toscano e sul teatro mantovano nel sec.
XVI, volume II, Torino: Ermanno Loescher, 1891; Introduzione di Della Poesia; Alberto Gallo, La prima
rappresentazione al teatro olimpico con i progetti e le relazioni dei contemporanei, Milano: 11 Polifilo, 1973;
Introduzione di Corago; Anna Migliarisi, Theories of Directing in late Renaissance and early Baroque Italy,
Thesis of Doctor of Philosophy, University of Toronto, 1996; Anna Migliarisi, Renaissance and Baroque
Directors: Theory and Practice of Play Production ain Italy, New York: Legas, 2003.
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KB L, 2FEEHET 202 AW, Thbbad—an k) RulichozEx
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T, EICEERRICEEL T L,

121 “Intermedii et concerti, fatti per la commedia rappresentata in Firenze nelle nozze del serenissimo Don

Ferdinando Medici, e madama Christiana di Loreno, gran duchi di Toscana, ” Venezia: Giacomo Vincenti, 1591
[Cristofano Malvezzi, Musique des intermédes de “La pellegrina”: Les fétes de Florence, 1589, éd. critiqué par
D.P. Walker, Paris: Centre national de la recherche scientifique, 1963].

128 Emilio de’ Cavalieri, “Rappresentatione di Anima e di Corpo, Nuovamente posta in Musica dal Sig. Emilio
del Cavallierem per recitar Cantando; data in luce da Alessandro Guidotti bolognese”, Roma: Nicolo Mutij,
1600.
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[ i35 c B4 202 DXFEE Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche'3!]
(LAF. Tru>oxtEs] LR 2) #F 24—+ 5+ Y v I Leonede’ Sommi/ Yehuda
Sommi di Portaleone (c.1527-¢.1592) &, =& ¥ ADHEEIA L LT~V bV 7 CTiEHEL =AY
Thd, FENEFBEZHLITEY VI 7 THELLEEZLN TS, Thid, BEEHH
FoHanzdboT, =V Y 7 DREAELZFEL 72~V F a2 v T 4 Antonino Bertolotti
k2L, T1590F 5 H10H] 1865 TUK oS e EINTVE DD, 200D
XY DML TIE 1592 FFEL INTWDE, E72, LY 442 7L —T 4 Muzio Manfredi
(c.1535-1609) #2237 « Vv JICHETT 1591 FICFAIBEZHF T B 2 L b, 1591 FIC
IR TH o - alBEE S E Vv, AR L 2L by T4 b, ZOfOBERD S 1590 4 & W»
S HMFIE, HORBLD L ZFEDH 2D LN 2 MFIFMATHEB4, X o7,
1592 FEICH L7 L HIWT T2 D08h o &b 5 Ly, 1590 FEi% & v 5 35, BT 1525 4
ZEWVIFDERICHIETCON TR WA, BIEOKFOEA ClE. HEHFIL 1527 . &F
1592 FEL VI bDTH D,

TV IOWEECTRAIICHI STV DI, 1538 4F 5 A 3 Hic 2 XY o GEE [ Zahut ]
DEER{To72E 0 bDT, 11 MOEFEICLTCIRELZALS L, ~ayT413b 5L
WP EE 572D RV WS ARZRLTWEBS, $72, LIFLIE2LA Yo ED LD
TF Vv 3I%sofer EIFATWBDEN, THAEKT 201 [MER] * [HExd] 7L,
WL ODEIROFIREMED D 5, 1538 4EA D 1555 FEHE T, AL T THEIGEL Tz R

B DT - Vv I DIRELICBI LT, Marotti & D’Ancona DJEITIZE 2 SEIC L T\ 5,

181 Teone De’ Sommi, Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche, a cura di Ferruccio Marotti,
Milano: Edizioni II Polifilo, 1968(scritto nel 1556/61/65).

B2 i3 F ¥ —FETNOBR, /' TAX Yy 7 T7 2y 7 vt IvHF—FicfEzTniFAT
HYBERTH 2, [+ 77— 3 R Semiramis] (1593) »{REE,

B 27— 4 DFRICOVTIIREBT 5,

13 Antonino Bertolotti, Musici alla Corte dei Gonzaga in Mantova dal secolo XV al XVIII: Notizie e documenti
raccolti negli archivi mantovani, Milano: G. Ricordi & C., 1890, p. 56.

1 Introduzione di Quattro Dialoghi, p. XXVIIL.
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Lo TR eHELNTH L0072, X, FHEEEOLHEN, KE~DF KA
ETh D, Mimms OBERES S, TV IBNFWIARL Ty T—FICHIEL, Y TIAT
4 o FUTAFDERZEEL TR LR HICEL LN B,

ER & L CDi&ENTld. [Magan Nashim] £\>5 4 2 Y TiEL 2 XY B HICHWCE
WIS RN EE R fFRTH B, BHICBIL <. oMo BHERIL. 1904 41 A 26
HLARTICHE & 72 b U 7 oFENZXIEES Biblioteca Nazionale D KKIC X > TTRTHaLbiLT
LEok, Y FY 7 Tl L T oMo BEMA Y 2 icfhiE S nCw Bl i,
~ 4 v Bernardino Peyron IC k23 &, (AL —Ud & 74 mnuy—7 O Le noze di
Mercurio e Philologial (A7 + P2 —74) 23, 1584 FICH VA A TRDOALE + T2 X
T—1 1 Carlo Emanuele I di Savoia (1562-1630. ¥ 7 #+ 4 7 /2fth:1580-1630) ICHRE X L
THY, ZLTENLADO D DI, 1625~1630 FEDMIC, TV HF =P LI T+ 4 THE
CEIN T 2L THE, A vVid b ) ) RERFEHTRIEEZ L T2 AT, 1883 4F
IC. 16 OFFEERT « Vv IDbDTHEI L 2R Xk, BETET - Vv I okl
. KERENTZBIE T4 ) 7 4 —v Hirifile] (EHEERZARH, Ty AT —IT7D-0D
B, BRDVE O~y P77 B SN T ER [3 Atk Le tre sorelle] (1588, 9
A2 HoHfITcY 4 vF vy 1t - 2% —% Vincenzo 1 Gonzaga (1562-1612, ~ v/
b Y7 2N:1587-1612) ICHRE). Z Dfth, L= Schirmann 237 - V¥ I Db D7 L HEH
LCw3, 2 XYiEOEE [HET 558 Zahut bedihuta de-Qiddushim] (1555) 3% %,

LUN. BESR L Z2ARS &2 529 5, 1575 ELARTD [V v v 2y T Drusilla) (PERAVZER]D
Fr—HFL - TYF—HOE (1575 F¥%) KL, 7= v 57 2 i Ferrante Il Gonzaga

(1563-1630. 77 A & v 911:1575-1621. 77 A& v F/3:1621-1630) ~EF o7 [y

1% Ibid., p. LXIV.
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FHEORHR D DT, Ty hT — I T D0 IicENT KL 1 tambuto]. 1B L DN La
diletta] (5 %HDOECXE) & [7FA7 7 Adelfa) ([F) 255 3,

212, 25— LCDLA—F +F + V3

ZoXSIE, Ty vy IFElRE LUEEL DD, BFEE BioFicdbd o7z, Z L
T, 2XY NI I 2a=F 4 —IC X 3HBHEEOFLAM & LT, BT v —HEiET
HE 2 BT 2% E 2 HoTw, 2Oz XY, Hic2oXl (X v e AXER) &,
200 (Fy b= EHE) OfTHEE, A X2 ) TOGHKE X YOEFEEFMEE T
72187, T4 27 TV Universita israelitical®®] &\ 9 & D2 2 ¥ AKX, & v 2 LW,
EREFHT 52 I 70 EMBL LT, HEWHELEZALDEHATAH-HFAXLTEY,
1525 FICHEETITo - EB% & o0 FIC, o DA LT EE I 2 ME LY D
DeDlroTniz, ZNIIMILOKDY TAHETHik, 7+ Vv I ZJEHEL TV 2D,
TTAZY TDIYF—=HFOC W=7 2y 7T 2M0THIH, ZORH, F2—FL -
=V #— 7 Cesare Gonzaga (1533-1575, 277 A X v 71H:1557-1575) A 1562 4Eic, T v 7
T—=3I7 7w - A7 7¥—F 4 Accademiadegli Invaghiti!* %% 9%, 7 -V V3

a

/11

e

ZTF A4 —TOEBENITLTC, ZOT7 vy AT —IT7THIEFH L. 1563 Fici

N

A=AV TOEKFA N7 2 Rudolf 1l von Habsburg (1552-1612) & v A b+ Ernst

B Ibid., p. XXX.

B axyNala=ss—ohoFEZEREICXS [HEA] THA 5, Israelitico 13 [HA 2T A
D] LWIERED, BEDOET X F/r AZ7IN] EHAFERGKT ST,

B9 R RS, in 7 - Vv 30 LA —% [ REEMNCEES 2 U0 o EE ] SERRERER. TR
HHEGER AW 9ehms] 66, 20054, 288K,

Yo v — R, Tk p. 182% 20,

M 16074EIC A b Y w3 Alessandro Striggio Jr. (c.1573-1630) & £ ¥ 7V =7 4 Claudio Monteverdi
(1567-1643) @ (AN 7 = —F L'Orfeo)y D FEICNI b2 o= T v T —3IT7 LT, HTRBETHRL
HoHNTWS
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von Habsburg (1553-1595) DFffloRIic, 24 VY ANz Ia=7 41—t Lo T REHIN-EH
d. REME SNz, 15674 H15H, 24¥Y Naia=T1—fFLL T, /V=zv
7—IfD7 7 vF xAa 2t - =¥ —7 Francesco Il Gonzaga (1519-1577. / V' = v 7
— 711:1540-1577) # B L C.~v bV 7 N7 ) % | - I H —H Gugliermo I Gonzaga

(1538-1587. ¥ ¥ b V' 7 /2:1550-1587) ¢ BathEdH 2 e 55, 2l T4 L L Tl
35N [BEBIRE] -bokoic, BBl EET200/NEE~ v T 7IcDol o T
T2 &7 R i b DTH D, COFEMB ) e | HHICGED LNz &) » ik o &
D LT, HEO e 7z yvatloifiztoficiRi@E I Tnd X ohiFic
ozt BT 5143,

1584 FEiCit, VA vFz vy 1t v —Ho 2 EHOMBEOHMOES A I
HE12720, VDT 72 RARRARIZ ZIAEBHALEZDODRED= Y P T 7 ADT=0DIT,
~LF AT 4 —/ « ¥—/ Bernardino Pino (c.1525-1601) OHEARICE 2 T4 0 ] (i

DRI THER) BHERL, ZDA Vv TARX—=F 4 F [IRFEREN Glionesti amori] DEAR
%7 -V v IAERE S, £ LTHE, fiRo4RT - b a—F (A7 =) F &7 4
0nY -7 O] BV A4 TRICE S TWB,

DX TF -V vIF, ala=Tr 4 —Fulb o, HENEENCKEE L T,

2-1-3. [ FEEMICEE T 3> DXEE] DEAR

T - Vv IomE, MooxEE] 12, PEEEEEIR EREOARRNZ: [HEEG] & LCH
HENTEZM, FiHR LY. 1904 FED + Y /2 ENZEEE D KK A5 K C HERE I3 EE

L7awgs, 1780 fELARiIc Y =2 v 7D Y = v F vV 7 - 7L =—5EE Giuseppe Vernazza di

42 dar stanza in Mantova da rappresentar comedia a coloro che per prezzo ne vanno recitando (D’Ancona. op.
cit. II, p. 405; Introduzione di Quattro Dialoghi, p. XLIV).

¥ Introduzione di Quattro Dialoghi, p. XLV.

WO THEERGm) e TEEhEm] & LTid. 7V AP TL—20 [F52] 20HFAET 528, i
DHEP S LERTEE . XTRPIA VT4V TIALESTH, FIFKICOVTERL TS
DB CHEOFEEGR TRV T, o T, ML 2GR LTk, 7 - Vv 1o [T DxfEE]
D [HEZ0ONGE] i/ I nide okd o7 GopgER [ EEZMICB T 2 Mo oG (7)) B=
DRG] RESNERE R EIIERR 268, 20064, 14H).
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Freney IC X o CEHEZEIN T BT T, SHIEALNLTWS, 7L =—(F, 1804
FI0H2HICKADY a7y =Ny T 4 AKX +F « v v Giovanni Battista De Rossi
ICZDEREM 5728 I N5, "V RECTHFBOBIRLHD T iz T « vy VIFER%E
ZUIWY  REKEETLL Y NICXZERA 2077 LCRE L 72, SHIIHRET 5 fE—
DEARE LT, BIfE, <08 F 7 4 —F[XERE Biblioteca Palatina ICH AT S 2664 &
LTREINTWS, COERERRIC, 72y vy Fa -~ay T4 BFZIL. Z LT 1968
AEIC IR L 72146, KESCTIE. Co~u v 7 4 ORETIREER L T\Wvw 5,

2-1-3-1. T REZEMTICEE T 2 U2 ot EE] OFEERHA

[P92 D56 OFERFIL, 1556 FE2> 5 1561 DR L SN W, Z OFa#E 1T LK
TEIRER] 2 T W 72 O MEEE D RFE IRINEETH 525, ZHE T 1556 4, 1561 4F, 1565
L1566 FER EDBBETOLNTWE, =200, BALNEEARANOT - Vv Ik
BIFXICT 1556 L HRLENTWE 2 L TH B, 7225, AF (G4 oREEN) TERE N
TwdAx_viE, ZVznrEe | - TVvF—HeA—XFY) 7D L4/ —7 Eleonora
d’Austria (1534-1594) DFEME2Y 1561 FFIfTDONT WL Z &b, ZNLUKETH 2 L bF 2
b, [1556] % 115651 d L <1 [1566] G LEEZ TH 2 AR RS hTw 3,
Lol PY 7 OXKTHERLTCLE S MHTOFEARZ R CwEEEDO[ vy P Ly 7
Salza DALS TlE, Hf IR R-oE W e HO e BA[EEE o2 SN TEH Y, 1556 Ex2 EF
EDIRTHELIDOIFZILIITERNVL, 29E252LIEHTVICHEMBITD
2, Lo T HEINZDIT 1556 FETRIBENWAR L, TV F—AIFR~DEHOEREZIAD T,
1561 FELARFICZE I N2 BER D EBHEYTHS I, b LI, 1556 FIFHEZFIIA L
R EEZONE S, LTz, TV VIBZOEIORIZIEDERSZ - L BFE

W B D AFTIEAR L X Porta TH D,

16 Z NLAHTIC 7 — < Luigi Rasi 2318974FICEE3 DX GHED & % Hifi)t L T V> 2 (Luigi Rasi,  comici italiani:
biografia, bibliografia, iconografia I, Firenze: Fratelli Bocca, 1897, pp. 107-116), 7=, 4 X UV 7B
2T, 1NTFEICHFETEmMPIEM E N T w2 (Allardyce Nicoll, “Dialogues on Stage Affairs” in The
development of the Theatre: A study of Theatrical Art from the Beginnings to the Present Day, (1* ed., London,
1927) 5™ ed., London: George G. Harrap, 1996, pp. 252-278), % L C. SH1~FEIDXNFHEITD W T IL, FIiE
EC X 2HRB B 0 ([ HEZMICE 3 2 U2 D EE] SEIMNE R A FeimiE66. 20054, T i
ZTCBI S 2o R () HEOREE]. 20064F), ARICHELTHRBICSHITL T2,

WD B DNERHHICB T 2 BEEIE, ~v v T 1 O (Appendice di Quattro Dialoghi, pp. 77-719)% 2
FEiLTwa,
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ZHL.HMBICHONAEELRBZEOC L IZH L VLI ICEZ, b o LBVHZE -7
HREED B TR LI TEXAn, bnwyorvuy T4 ODRMBTH 3,

2-1-3-2. T REZEMNICBET 2 US> DX ER] D

Mo DxtEE] I AEE D E EBbN LB EEOEANTHSE Y =) —F 4 2 Veridico &
W AW, BEICEEST S 2 AODAYI, Y7 4 —/ Santino L~y ¥ I T —/
Massimiano ([ZiEBIGR % 382 WMehElclEv o s, ENEEORHB LIZUUTTH %,

—ONEETIE, BRI, HHl L Z0EFICOWT, Z LT, BOLLHEXD ED Lo
ST bl BRI ZOMOBFHCEIT 5%  OEERAMBEL DY,
BEOMNEETI, ) LTCERIE S HICHEIINE D0, Z L TTRTCOBFHIED X S
WKHEEN, ZDOANT VR (EX) B0 XiCindod, ELINHIN,
BEoOXEETIE, HEOBROBIA, KEDIEY 7, Z LT, HEICHT 25605 2 L2
FRD CEHEAFEME & IR 555,

FVUDNFETIE, H oW SHDIERLLE L HHICOWT, % L CTRREIBIOKFF & ik
DWTEEDL L 5152,

Y8 2 a7 4 XA ISTOER L P~ 1580 FATIC TR L 2 REE D H 5725 9 LibRTw 3
(Ibid., p. 79),

4% Nel primo si tratta principalmente de 1’origine delle comedie e di alcune leggi et osservazioni loro, et se gli
conviene la prosa o il verso, et molti avvertimenti sopra le tragedie et altri poemi scenici (Quattro Dialoghi, p.
3).

150 Nel second si rende ragione perché sia la comedia in cinque atti divisa. Et che partimento et proporzione
debba avere ogni scenico poema (/bid., p. 3).

151 Nel terzo si ragiona de i precetti del recitare, et de i modi del vestire, et di tutto quello che generalmente
apartiene a gl’istrioni, con molti necessarii avvertimenti et ricordi (/bid., p. 3).

152 Nel quarto si tratta delle condizioni de gl’aparati et scene di tutte le sorti, et de gl’ordini et diversita de
gl’intermedii (/bid., p. 3).
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2-1-4. [ EHEZEMICEE T 2PU20xtEE] 20 65N %
LA —% 7 - Vv InfHtE

2 NDEEN, Vv T4 =7,y v IT—/0O&5»0, V=l —T4 3k, [HEIC
BT 2% X5 hff2EAaHTMAS chHr L, DEVERTHLIZ L b2 b, 72, [
BlIZRID 3 X0 b, ZN%iEHHT 2 HIEICHBEL CW 3™ AL 55, 2oz b kb,
V) =74 IERTH % LFEIRFIC, HEI AR WL LICRTZ (a7 a3 X5
) NWICHoeF2 L), Wk TcoT =) =7 14 2, A 27T fflGoRETT
Y AT =T OERE LCTHEEBIOFLE RoTniT - VY IHHORTH L EEZ
LTV B8, BRRICER L T &2\,

2-1-4-1. fFxRE LT

WEGRARZE L CEARICT - v v IARE L T 38T, EB] commedia TH 5, %
TR EAHTERE LCotF2iH L Chwv, BEL O ERO FHEZIKEI N C
EERMEL, BMAREL T2 BEXPENZRITHEDH L L2RLE1S) B2
FEo T B, HERIITHIED LAl VAN T ARWERST, Bz
V=Fohwv, A bEKT Lo TERVEINEE L WS TS, MBI, SF X
ICHORITHAEPRE TV 200 X ) ICHBEZIRL Z20I12id, H52CDH>TWn3 AD
W WYEER LS TH B,

EEI L AFAE OB, 2% ) A0 H 2 XREROFHMADOTH 2, X 5T 5Ic, 1
MHERCTHEZLICK Y, FiZENTHET S5 T L AJREIC R 5, X 72 [AIIRFICHEAI S TTR%
THELIEZDLILNTE LD LIBRTNB,

188 .un artegiano possi uscir poema degno di lode (Ibid., p. 9).

...sara fatto piu esperto nel modo del condurle, che nelle proprieta loro nello invenzionarle (/bid., p. 37).
...Veridico, che ¢ forse I’autore stesso (D’ Ancona, op. cit. 11, p. 410).

18 Quattro Dialoghi, p. 38.

187 1La commedia, (...) non ¢ altro che una imitazione overo essemplar ritratto de la vita unama (Ibid., p. 12); il
quale [il comico] ha insieme da giovare con gli essempi, et da dilettare con le arguzie et con le piacevolezze
(Ibid., p. 16).

154
155
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2-1-4-2. HEFEDOEL L EF

FZICOWT, EFH T — T4 7 RAICHENT 2 TEEA BT Cn 2, 2% 0 FEAREICTH
Rixd] 2FEZ2 LT i RkdoNTz0T, \VOKLICHDS DFFERTE ., AT, W &5
CHISLWEEZ, BIC XV EL PV T THTED S, L) L THBE

2 NOEEANIF, BRIDRE 5721210 8D X 5 IKEEEES, IFEL vl ormhad,
FICHIEL W EB X 2BELLOEMFL LTV 2 ) =T 4 anBEF 501, kobh s
TR N, FFEOT SN, FEDO WL AR EORANDHE, 3 oic, SRRICEL
Tk IRKFE DT EAV S el LD ATRINICGEMN 2D TEZ AL VLI DD
THY, VIREZEE LD ST SCNAEEKEEZRNAL L DIEI VEETH S L5159,

ZLTC, HEDEEICHL T, RN EFHEFLAL -, BIRICHEHEI L 2R
HT2EOESL, HELETAYICEAPIR I o T3 X5 ICBbe 2, FFcshIbL v
ERMENCZEVEL 20T, H L2 AW LIREE CHRRT 2 2 & AEEL Lk~
5100, ZDDIRNEDR, [Z0BZENTAERCHAEFHI> L] THELEL, 2
0, THEEOMERAANZ., ML CHGORINZERE LV RAH LM TE, F
FRAGBZOHEEF LR OPHHATSH 28] 225 TH D,

CHLESMHERERE T 2 ) —F 4 aHEBPEEREEREL o3 i Ich oz L B
bivd, Lwind, BEAD2 AN MEHERELLV] tHLELL E [SHIEE
EHICEATELIICEEOTTHEY A8 LEoTHi>TH Y, BERBICIZMS
TEDUBICHDLHbrb, XoT, V=74 2ldfRTHY, T7-HEERHREST

158 il bisogno applicare ad ognuono (come ben n’insegna Orazio nella sua poetica) le qualita che sono proprie

dell’eta, del grado et della professione sua, et dello stato anco in che ciascuno si trova, nel modo piu degno di
imitazione (/bid., p. 18).

1% Tanto che ¢ da stupirne, (...) che pill importi aver boni recitanti che bella comdia, (...) quand’io sono per
elegerli, avendo copia gl’uomini atti, et che ubidienti esser voglino, m’ingegno di averli prima di bona pronuncia,
et questo piu che altro importa, et poi cerco di siano di aspetto rappresentante quello stato che hanno da imitare
piu perfettamente che sia possibilea: (...) Pongo poi anco gran cura alle voci di quelli, (...) De la fatezze de i visi
non mi curarei poi tanto, potendosi agevolmente con 1’arte supplire, ove manca la natura (...). Ma non mai pero
in caso alcuno mi servirei di mascare, né di barbe posticcie, perché impediscono troppo il recitare; (Ibid., pp. 39-
40).

180 diremo, presuposto che il recitante abbia bona pronuncia, bona voce, (...) che bisogna sempre che egli
s’ingegni di variar gl’atti secondo la varieta delle occasioni, et imitare non solamente il personaggio che egli
rappresentata, ma anco lo stato in che quel tale si mostra di essere in quell’ora (/bid., p. 41).

181 giova molto lo avere per guida lo stesso autore de la favore, il quale ha virtu, generalmente, de insegnar
meglio alcuni ignoti suoi concetti (/bid., p. 46).

162 __.non si ¢ dato ordine ai recitanti di essere insieme (/bid., p. 11).
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L3 GTH D20, HECEHBEROBERZILZ 5 DICHRO BB RIIGICH - 72,

2-1-4-3. KEFRE LT

B0 BHIF, BEAD2 AT 2V —F 4 2%k 5T 2 MG THE 2, Hotw
LGN RED THETH %, HIFHEK ricamatore & MEFN 2D THE T, HOERT 2 A
DEVIRAD LA =) FOMEGIEL T2, v T4 = B [—HhOBADFrL. H
BT 2 X R EEN T 3ERAT HEICEIEIDELLNR WIS EHEFLT
WBZErb, —BATHERERSTIES L2 BRI LTwE 8000, 2% b
V) =T 4 IRFRERTHLHFBEINIZLE X 5,

KEWLDONWT, V) =T 4 TRHDNEANT VvV RAEZERL 2D, AlELR2» & ) mE ALK
WrHICOT I e ETHET 5, FHELRKKIL, Bl L5 % LT 220 TH 5,
Z L CHREZR R Y B 2 REZH T, LRI TRIRZELIE, IoickETAYZERD
Fond Lol T, BIEGIYELZAZICHMTE2 L5032 LREETH 2 LB~
214, T, VEREOERB L o T 2 EPRR A FET 5 2 L 21T, I bic, LFI0GE
EWHBI DG A D~ v PR R VP o T, FEll AR REET w3

WAHY T 2 HIL, [REFICKRELEE, 20102 18] Lw i REBRS
Nd, LoT, ZOFEEZMHIFIZ, LRLDO X 5 RiEEEZ D o TKEZEYET 2054007,

5T b LWKEZHE o 721258 53, WCHEHL72EZ 2 LTI pFEREL TN
LRV DT, BEE L TRER AT 211 ICEETDOLVWERZEEL 20N RD 7R

WAL E B A X D,

182 Non mi par quasi possibile che da uno artegiano possi uscir poema degno di lode (Ibid., p. 9).

8 ..dicovi principalmente ch’io mi sforza di vestir sempre gl’istrioni piti nobilmente che mi sia possibile, ma
che siano pero proporzionati fra loro, (...) mi par, dico, che 1’abito sontuoso accresca molto di riputazione et di
vaghezza alle comedie, et molto piti poi alle tragedie. (...) To [Veridico] mi ingegno poi quanto pit posso di vestire
i recitanti fra loro differentissimi; et questo aiuta assai, si allo accrescere vaghezza con la varieta loro, et si anco
a facilitare I’inteligenza della favola (Zbid., pp. 48-49).

185 chi li veste o essercita (Ibid., p. 54).
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2-1-4-4. AT —V < —Vr—, LT

T/ AT =V =V —ETo T3 X5 afli5d H 5, KESLZ OME T
INEE R E BN WX D ICHL2HEF L, FEROI I DO EHEL T L5 TH 5166,
Z LT, Bib Ric AB RIS, BIGAMICOWTHER T 2 X 5 ic L, HEA/NEE 2> T
2h, CORECHRT DI LEFEREL TS, ZDDICHD THiAERD ., HE5IH%Z
FTRUEZES> THE VDD BETEIFTREROLIIBDDTHA)) THL LI, &
B 0BG NP O 41, Reilize AV AR T 2008, £ ) 7 oM7L oGEEE R R L
THL T, BELLEUBMBCHES &, HDECIGETHEL Z2HE~X VL, B
FEbE LI EMRHEL LT VRE, FXCRT—Vvr =V =L L TORFETH
b, TNEZTC, v T 4= 125 LTHFIE, BHIPEIRT 2 L 2RI EICA
LIERD 72D W] L RTEH Y, HENREIC LD Z LA R TN S%5d o
mLEESAL I,

2-1-4-5. WBHT ¥ A F—L LT

AR T 2 & R 2R (apparato) ICDOWTHLY B T2 [EEMONGES] © Bl
T, V) =7 423wERY, [FAOBEITEERTHEETD AT, EMioRHEIC
DWTHLLEET 2D iz, (P S FHEMKOHBICE 28 519 Lif~Tuw
2, 77y 7 VR —U4b [(F Vv L) [FEELEAM apparati] ICOWTEESL Z &
IS 2ICHEEL CTH D, MO W TEIWT W R A= 3 DT A0 728 5 AL

166 Questa & una lista ch’io fo de gli abiti et altre cose che occorrono a i recitanti nostri, per non mi condur poi
isproveduto a’ fatti (/bid., p. 37).

187 Prima che si conduca a questo [il prologo], si suolo fare una rassegna de i personaggi, et vedere se sono tutti
provisti di quelle cose che fa lor bisogno, nel modo che in una lista bisogna aver notato; (...) Oltre di questa, io
me ne soglio fare un’altra, molto utile et neccessaria, dove noto tutte le scene per ordine, coi nomi de’ suoi
personaggi et con il segno della casa, o della strada, di onde hanno ad uscire, et a qual desinenza, co ’l principio
anco de le lor parole, accio che con questa norma possi chi n’avra cura porre tutti i recitanti sempre a tempo al
lor loco, et spinger fuori ognun d’essi alla sua desinanza, e porli anco in bocca la parola con che avra da
cominciare (/bid., p. 54).

168 A questo modo non ¢ periglio che possi restar da una scena all’altra il teatro voto (Ibid., p. 54).

18° Non voglio io gia parlare diffusamente delle particolari qualita de gl’aparati, si perché non ¢ mia professione
né Iarchitetura, n¢ la pittura, (...) lassando al giudicio de i lor professori... (Ibid., pp. 59-60).

170 [De’ Sommi] rinuncia invece dichiaratamente a parlare di «apparati», e poco spazio dedica all’illuminotecnica
(Introduzione di Corago, p. 11).
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TH5, BHICET 23S XIE. 22— FHEPICRE L FARVE, L LERERDDTH
D, Tz, [FZ0xEE] offb ) cld, WO Y N—F 1 IfT L F W, 2 AOFEEAZ
BEFELTWZ0T, HOFEOVLEDL LTEXTH LI ZITH S, EE FHIcLT
b, BHHFHA VIECO@mEOT—<D U EDE LTI TR

T V)T 4 aEEL 0 WHREMOEMRD BRI EHES —BTH L L,
BEARYICAZBRICEVCLEEGE 525 72010, ROBRPLED LICHEEIY 11T,
HEONICHiE L TH B2, 2 LT, KONPERZBEOHICAL WL I ITH T XA %HH
FTHZLeR, KDY oKk THFEEELONE LI L. BEEH TR SE B2 L,
Z LT, Bkl E2&T 2 2 L ICERE LT3, l5fLid, R O%A LR D
RICERT, KTOEMOBEATTCEL 2 chficlirkrsd e ncEiziny (K
2] B, 7. B 5 FEPICARESREATICHD ) BEWCT W AREEEZ BT, HbTTH
TEIOHERELAC LD S Loitihd 2173, [K3] & [(K4] i3, YK B THWw
LNTBEDT A v THDL, =37 - %Ny T 4 —= Nicola Sabbattini (1574-1654) O [
LoER LIEEDAWEFE & Pratica di fabricar scene e machine ne’ teatri'™] (1638) X ¥ 5]

MLTw3,

(X 2] BEEREDHS

CCOFRIGATFLERT S,

#a
’/ PALCOSCENICO
| :
o e _l v oS3 5 '
e URO

COREDEE Bﬁ('f‘C\EB <

EIED)

0 Enciclopedia Online, s.v. “Sommi (o Somi, o Sommo), Giuda Leone (ebr, Yéhiidah ben Yishaq) de’,
accessed July 26, 2013.

12 Quattro Dialoghi, pp. 63-65.

1% Ibid., pp. 56-57.

174 Nicola Sabbattini, Scene e Macchime Teatrali della commedia dell’arte e della scenotecnica barocca con i
disegni originali (1a ed., Rauenna, 1638), a cura di Alberto Perrini, Roma: E&A, 1989, p. 57.

S BIHLZ#EWENKE ey 72 —HoRod 54|, XH#ENRDSDTH2 (Renato Lori,

Scenografia e scenotecnica per il Teatro, Roma: Gremese, 2007, p. 33),
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505, ERE MFEoF Ty ) =T 4 ana - LEENTLAIEF AL L LT
b—EhfHINTHARY, LAL, TV Y IBad—gbiFEnctnwizZ iz, AV 4
Fe=v 7L —T Al bNEFMCHERTE 2,

2-1-5. LY AF =V 7L —TF 425 OKEE

oD OEEILIF, T Vv IRa 7 —T TR T 223id>E 0 Lawn
2. (B1ETHANAZLIIC) P LIBIMKTH o7V 44 w7 L —T 413 %
DXL THZ &8, 1591 4 11 H I8 HIk b Nz HEfli» oo %, CoEMITT -
VY IDREDHMIICD I T —TL W) ARDIEY FICHBb 2 HERERTH B, LUT,
XG5 (THRIIATREFICXS),

176 Sabbattini, op. cit., p. 62.
77 Ibid., p. 63.
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ZDX5i, a7—ao&ElEzT - Vv IKELZWE WS ERELNATEY, T -V
VIBaZ—TeMEIN T e Bbd b, ZOFEMH O IE, KEICEHT 25K L oai s
B3, 518D [1-3. Corago DFEIR] (p.24) TR TX72Z2ERET 5 &, KEX
DIFBENDHERL TV IZEZICL W, EILTHIALICEHEALIZVE V) V7T

B v by 4 v Fzv Il v - EEET,

VOHEFE [ I 7 —3IR) TH D, HRIZIS9ET, BREEIE V4 v F vy N TIEARL, v
~DT7 7 AL —EROWMEI, & FTAF - 7704 —+ Odoardo Famese (1573-1626, HEHEIH:1591-
1626) T» o7z, 1580~834FICTERL L 72 T DFESIEA Y v & a B OF5 NEH DRI b 4 5323853 5 C
W3 (p.59% RO L),

180 A Messer Leone di Somma Hebreo a Montova.

E forse un mese, ¢ mezo, che io mandai un mio Poema boscareccio scenico al Signor Duca vostro. Se all’A. S.
verra voglia di farlo rappresentare, a pena ch’io possa credere, che a voi non ne tocchi 'ufficio del Chorago. Se
sara; habbiate mente che I’attione fu in Assiria, dove non pure anticamente, ma al presente cosi gli huomini, come
le donne vestivano, e vestono a lungo, e cosi nelle Citta, come per le ville. Egli € ben vero, che io vorrei, che i
vestimenti de’ Pastori arrivassono piu giu alquanto di meza gamba, e quelli delle Ninfe, fino al talone: e vorrei,
che non pure le persone agenti fossero tutte vestite diversamente, ma quelle del choro ancora. Il matto pur di
lungo, ma di piu colori allegri, I’uno vicino all’altro. Nel rimanente non vi dico nulla, sapendo che voi siete
maestro di quest’arte; e mi vi raccomando.

Di Nansi, a 18. di Novembre 1591 (Lettere 322, in Manfredi, op. cit., p. 266).
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82 7Y T NK gaglianda: 4 XV THEJH D 16HACOTEF 3 F DO X v 2, LIFLITED D0 IC
o iz,

18 £ 1L 2% moresca: BTV b~ A LEFHHE T2 A4 VYSRIFEDO X v 2, 15D I—1 v
SNTHFATL, Blo Bt e LTRY Anbnza—apfiir ROV Lo FE 2 b5, I5HHIEKIC
FHAROITINCA v TARX =T 4 AofTEEI N, 1THLIC RS &, I ATy A
nonTcnosiz,

184 le quattro canzonette del Choro, vanno cantate senza fallo; ma vanno parimente ballate. E perche a voi
tocchera di fare i balli; vi ricordo, che il primo vuole haver poco movimento, e niun gesto. Il secondo, poco
movimento anch’egli, ma qualche piccolo gesto di desiderio. Il terzo ha da essere come il secondo; purche variato
di partite. Il quarto dee havere alquanto maggior movimento degli altri, e gesti di dolore, e di disdegno. Nel fine
va una moresca alquanto gaglianda, battuta con haste e con dardi, e dico alquanto gaglianda, e non molto, per lo
risguardo, che havere si dee alle Ninfe. Il ballo ultimo d’Himeneo, va allegro di moto, e di gesti, € non molto
lento (Lettere 323, in Manfredi, op. cit., p. 267).
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185 50 certo, che a V. S. dara il carico o di comporre, 0 di far comporre le musiche, che in esso[poema] bisognano.

Laonde come scrivo a messer Leone, e a Messer Isacchino, dando all’uno alcuno avertimento intorno a gli habiti;
e all’altro circa i balli, cosi priego V. S. che i canti delle quattro canzonette del choro seguano gli affetti loro, e
siano tanto sinceri d’artificio fugato, che parola non se ne perda per la intelligenza, avertendo che tutto il choro ha
da cantare, hora insieme, hora in due parti corrispondentisi per le stanze, e per le riprese, e sempre ballando, e con
piu strumenti. Il ballo d’Himeneo, ancora che gran romore di voci, e di strumenti, debba havere, ¢ di gratia che le
sue palore anche s’intendano; e s’intendano benissimo, quelle ancora del Madrigale in laude della Dea, se ben per
dovere essere senza strumento alcuno, potra havere alcuna brieve fughetta per la sua allegria (Lettere 324, in
Manfredi, op. cit., pp. 268-269).
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192 Angelo Ingegneri, Della Poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le Favole Sceniche, Ferrara:
Vittorio Bordini, 1598.

198 Nota Biografia di Della Poesia, p. XXVII.
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1% Una favola pastrale, come cosa nova et non piu fatta fin’hora da quest’Academia (Stefano Mazzoni,
L’Olimpico di Vicenza: un teatro e la sua “perpetua memoria”, Firenze: Le lettere, 1998, p. 94).
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FEXE (BIWGLE THOYMR—7 4L v Y 2D AT 4 FREEICE T 5 HEKDEIG S 27 4
(1608-16614F) —J in HAM PR FAICEF4S. 2005, 29~51H).,
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19 Mazzoni, op. cit., p. 96.
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kb —=%-Y 2 v K —= Antonio Ricobboni(1541-1599) > 5 .7 J A b 7L — R Apio10TéM|C
(b.C.384/383-b.C.322) DHIHILF 572 RIF T3 e EREI Nz, Zofth, Ny T4 2% -
77 ) —=, AT —% « AT —= Sperone Speroni (1550-1588) IZd HE I N5, L,
TUVAFTL—20D [§F) oB#EICH]>72 VK27 LR Todoxhiig (c.497-406) DAEE (&
AT 4 TR) HIEHEEIGEE S, 1584 F 5 H 6 HE Y Bicid 7z ¥Ef 2 hE o7, =
T x—=F) BHTFENRTLE o774 - N—F zic, 77 X b ORIERZIKIET 2 2
Wroiz720, T7AMDIEERER 277 T —F RV ¥y —F 13, Var =V A4 TICHE
DIHANWTY 2 AT 4 =T ==Kl L7, 2O LTV aRT 4 =T —=FHD R 11

fliziiT L 7 ST TR 3T 7 — Y a VICHIWEL 20 TH 520,

Z0H%, Avyz=z—V3a7—aL LT, NEHZIEHET LI LATROLND, 1584~
1585 £ 2 FEl, HHEEMZH 72V 4 v F vVt « AHE Y'Y 4 Vincenzo Scamozzi
(1548/52-1616) LD AT RL —v a VILL->oTA vV 2oz =V DEAFEFIHLICKEL &
D, 158543 A3 H, #HARORKHIBEHIC LI W - oNEDa 7 —aL LTOERE
. HoYEL L TR ERERD D L5522, ZONHEMUE, 1 vy ==z — Y IZEWEDH
—AFE LR DO I3ERD 1598 FE 8 H, TD L FDONMHICOWTEHE LziwE [BFHCo
WCROEGEE BT 25K 2 %R L, 2060 12ATH, 7Ty A7 —-IT7T0ERED%
Nz nicE (Biblioteca Civica Bertoliana FITE) % ¥ 2 THRA L 72204,

20 1bid., p. 103.

WS AT 4 =T —=Z1S8AESH28HIC T vy AT — I T OEEIGETINT WS
22 Mazzoni, op. cit., pp. 113-116.

23 Gallo, op. cit. p. XXIV.

2% 1bid., p. XXIV.
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2:2-4. TEIEFCOWTRUOEZE Y FIET A2 HE] Lad—aoft=H

TBIFFIC DWW C R OEEEZ I3 5 k] X, 1598 £ 8 HICF = —HFL « 7 AT ICHE
I THIRE LTS, AFiZ UoDMEE] © X 5 wxfailcirnd, £/, 2
7= DX RBETICDR>TELT, YV IAR2EERICE>TWwE, 27—3D
FENCOWTEZEN AERITIN T Wv Y, ZOEERNNE X2 7 —ToftFie LTHE

CERNTH L, TOFEFHIOWT, vryT4IE, LVDIE2HE (27—, oF

VERIEEE OO = 2T e LTELPNTHE | LR RTn 525,

1356 TBIGHC 2w <, fifFIC B 2 3EESE T O, 727 A P 0EZICD -
7oA vy 2=z —VDRPRZ TS, BRI TEDALLTWE I EIFRAL RSN
FT7APDHYFTICONTTHY, BlReE ) LI 2 ERICHITCOMERL LD L
nTnd

2o [EiEx L 2 5E] cld. (BEAA T4 7R) TORIZETHES, EiK

BT 2 EEFHEIRRONT WD, Eif%x FHT 27200 3 D0EFELE LT, HLHEE

apparato, {#f{ azione, ¥ musica D 3 DEFEIF T3

TlI, TO4EZHELT, 27 —a0HEZHBIEL TWE L 0nE RS

2-2-4-1. BAEEZEER (BAMAE) & LT, FREb~08hE

AR L7z A v Yz — V13 BT 220853 Db LT 7 A 2&RT 57
WICT v hT—ITICHEIN, TBEFCOWT] OFHETRD X ) IcidTn3,

SHEHINTWSI13E, B> THEL TZ Lidhd o7z, (i) SHD X

I, BRERPEFELBRZOL ) AFRICHEH L T EEIT, hEFTRLTHEDS
N oz, ThiCOWT, MABES> TWARTNIEED) brszr—bh -2y Y
25, SitIcE X ICEFEREI e ic, DA o FRE L 2T TR

blawnE S, 200

25 si configura come un manuale per il corago, il direttore di scena (Marotti, op. cit., 1974, p. 232).

26 Non fiori mai, quanto fare hoggidi si vede, la Scenica Poesia. (...) né si sono giamai ritorivati i Cavalieri, et i
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ZZTHRROENTWE XS iT, BEeBEEZEBBFHCHEEZ L Hud > TEL T
TP T AT —ITDAVN—BICRE N TELDESLH, Z LT A vy
—x— V3. BRCHHEE X2y VOH/ERF b, BIFRL v THLrNL TV
BlFfodhh» o, T REQNHOMH L A2 EHOFELT UG ko vV
—x— VI AT ICATIDLVEFOD Y T2 ZORER 1 HICADDTHS I,
AvPz=s—IDBERLEDEIRDLI B bDTH S,

ZA T ADFFHTICONBT, A4 PARBRL BV EEHEROED TV, ZITHY Fo
HIRS R 72, EHANYCYREDH . MEORE & 75 2o 47k & fEmD 3~
TH LR IF—H2RIAT 2L UM EERA_RETHL L) T L2,

BN OWT, TRCOANYDPEFEDO L CTEKOD 2IFETH D, BIREERIRILE ¥
e, BEEYF R 02013 12 AERBA TR LRV, F7- S TH L WA

BT 5 X5 L, BIEVPYEER B S 5 720 I B YE x| R4 ICENC Atz &
TELLERWVWEWH T L2209

BN E 2K D GE. EEREICR T, HEASENTLE I EHEFICEELZ2Z 2T
&2100

7o —u T FLERNCEBHADODOTH Y, KHOHNIKE 2722 L 255, 2 W BIFIC
BIORHERZ IR A 5720 b s & 2,

BIBBRICOWT, BENICIISFTEAI N, BB Cld 2 &, ZLTEHTlIT <INk
HADRIMEHALTFINT VS, AIBBRIZEABRANCOINT 22 B TE, HELR> T

Principi, che di tale studio si siano, si come hora adiviene, dilettati. Di cid (s’io non m’inganno) parmi, che non
picciolo obligo habbia ad hauere il presente secolo al suo vero lume Torquato Tasso (Della Poesia, p. 1).

207 nell’intitolare i lor componimenti vadano gli Autori bene avvertiti, et pensino di dare alle Favole loro, coll’
osservatione de’ buoni Poeti antichi, nomi, 6 de i personaggi principali, 0 delle principali attioni, 0 de i luochi,

ove si fingono le dette attioni avvenute, overo in somma con tale maestria composti, che propiamente, nobilmente,

e dolcemente, e senza punto di pedanteria significhino tutte, 0 parte di queste cose (/bid., pp. 11-12).

208 1 personaggi, secondo’l giudicio mio, non devrian mai passare la dozzina al pil: et questi esser tutti tanto
necessari, et (per cosi dire) operativi nella favola (Ibid., p. 14).

209 nel principio ogni Scena habbia persone nove, le quali, vadano anco instruendo il Theatro di quelle cose, che
possono servire alla perfetta cognitione de gli avvenimenti, che s’hanno a vedere (/bid., p. 27).

20 diversisicando il fatto notabilmente, quantunque le aggiunte fossero possibili, e verisimili ancora, 1’attione, che
sarebbe historica, diviene favolosa, et cosi di minor credito, et di manco buon’effetto (/bid., p. 15).

211 1] Prologo nelle Tragedie separato dalla Tragedia non si costuma da nessun buono. (...) altri si varra dell’ombra

per farle, si com’¢ usanza, narrare ad informatione del Theatro cose succedute innanzi all’attione (/bid., pp. 15-

16). TEICELE LI LV HFZHAVEIADVEILZIIODP T, A vy z=z—VAFIEHFE VX
FrL Tz,
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GHICEAEADE T2 AN TH 2, ABKROEBADHTIC X o T, fEMmO Mg A &
na vy k22,

FMOTHICOWT, RTE2LBFICTHHE D20 L, BE0% 525 8250, MUEk%
HAIETLED D, DLEHHIE 100 FHTZ#EA R WERE, SARICRCE D 150 5T
FTICL. B S~7T BE, o T, 1 ®EH7D ZRETD 500 G TR, HafekT
2,500 FHTICHE 2 Lo icd 5T &3

HHAMAe, HESTCICRBE L2 e 28 MR VELIB~N2 2 L2 it B
JEIC OB 5 D TR I Z 2214

L OB ICOWT, 2F 0, BEFEIOED D T AYNL, RICEET 5 AV
NTHrLREGT2, bLEMELRINEIRFEZLZDLTrLREGT2 X5 ICEET 5 Z
L2,

PLED XSz eBdonTwv2, 72 HOXE Y /7, &5 AR BA R FEERLE.
Ta—DiE-7EBALRED RBH ZHY EF, LI T ICHENLZTICR->TL
FOBRDOL I EZHENT WD, ROGIHA»L S, ZORTREL L5,

BIOEY F2b i AL OB HIET 21CHh 720 CLHEZL ZEL Tk,
(Flg) o377 v 2V =it AVADB, BHOEL S DOBERICESIDLVAES
EhLAwnd, ZOLTEELTWAVWDOTH S, (FIK) L2s-> T, BIfES#%
E5 9 L3 27N, IV b ZEPBFEOHDEICITbhs 2 e 2EL, <
Niza o —a9RBER~<I A bupfT) Ko, EHAICLETDLW TR
WEIECHEAATELZ VYRR LAY T 27201, HOOHOPFTHEEL AL I L
BEWTHS 5, 28

22 il choro, rappresentante tutta la Terra (...) essendo il Choro instituito per decoro, et per necessita dell’ Attione,

dillui, et non d’altro interlocutore si vaglia il Poeta (/bid., pp. 18-19).

23 Quinci per mio parere le Scene non devrian mai passare il centinaio diversi, overo i cento cinquanta al sommo.
Et questo numero di cento cinquanta il tollerarei se non quando nell’istesso atto ve ne fossero di molto minori,
tanto, che non passan’elleno le cinque, 0 le sei, overo le sette al piu, facessero la somma di cinquecento versi in
atto in circa: perché in tal modo la favola diverrebbe di dumila cinquecento in tutto (/bid., p. 28).

24 de i quali[soliloqui] se ne trovano alcuni di tanta lunghezza, et di cosi poca verisimilitudine (...), & il fare
narrare dall’uno histrione all’altro cose avvenute in palco alla presenza di tutto’l Theatro, (...) notabilmente
inconveniente nel vero (/bid., pp. 29-32).

215 non mi pare di passare sotto silentio la loro concatenatione, neccessaria sin’alla fine dell’ Atto, per non far
Scena vuota (Ibid., p. 33). Concatenazione (% DB d AT DHERICENWT, SFOHNENEHAD—D
& 7%, 12T Liaison des scénes & d W TN 5,

28 mentre essi [i facitori di favole Sceniche] compongono, € spiegano le dette loro favole, non si fingono
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T DX 5 Ik, «Autori, che se I’allacciano, facendone professione di Maestri27» (H & %~
IREaEEIRIENTHIL TV B WHD - 721FFK - H28) ~DiEEE T 5, HKL
FHED DA, Ty AT —ITDOREELICIDMmMEL X > TWBEAZ L h b, [FBIFEK]
THHWHICHFHFOREAZ B 2HN b BT EZHLND,

fil., 77w -4 ) v aoGAEIGEA L DX, REOHETIE R <, Bl
LB (BEAA T4 FR) THote,

2-2-4-2. FEREEE ICOWT (3T, K&, I8EH)

F2HcEEOND LEHD3ERD S b, mIIOEHRIL [#HELEE]| THL, ThickE
nNaoik, 6 LoEM L2 AW (KE) Th 52,

BEICRYEOREL R TwIHEHKZRVFRT20IC, #HERMTEE=2 X
VI RERSEE L T2, BELRGH T CICHET 2720 TH5, £ LT, EHAY
DREICOVLTIF, ZNIHRMWETH 2 L LT, HREMOV L DL LTRA TV,
LoT, RHDb Y L3 &L LT, WA Fin, Hibz, BEEIC X 2 28122, B

G U7 RIGREZER D AN s Z & ZHEHHLL T 523,

F7o, BE~OE, &V bILEESIEICB 2 X 5 ICHEBIRTw o720 & LK
T L bl BRI OKGRRDEY I T b 2R E R 52,

ZLT BZo A vV 22— VLo THRDEEL oL LEZONL D, IIHICEH

spettatori di quelle.(...) loro vengono in fantasia, non badano piu che tanto, se cio, ch’essi fanno, s’accommodi, 0
non s’accommodi al palco:(...) Converrebbe adunque, che il Poeta, il quale si da a fare alcuna opera Dramatica,
primieramente si figurasse dannanti a gli occhi la Scena (...); e ne facesse nella sua mente propria una cotal prattica
(...), mutando e migliorando, a guisa di buon Chorago, e di perfetto Maestro, quegli atti, e quelle voci, che allui[a
personaggio] non paressero bene a proposito (/bid., p. 42).

27 Ipid., p. 43.

218 autori presuntuosi che si reputano e si dichiarano maestri (Maria Luisa Doglio, nota di Della Poesia, p. 37).
29 Gallo, op. cit., p. XXIV.

20 Della Poesia, pp. 62-76.

221 Ta Scena deve assimigliarsi il pitl che sia possibile al luoco, dove si finge, che sia avvenuto il caso, di cui &
composta la favola (/bid., p. 62).

22 ZpAO DX, TV VIBRAL T (p.46%SR), AT —T 4V RICEKDZIDTH B,
HIETHHUCM R,

223 Qara per tanto da vedere in quel paese si finga la favola, che si rappresenta; et secondo 1’usanza di quella
natione si devranno vesti re i recitanti (Della Poesia, p. 71).

224 1] Theatro, overo il luoco per gli Spettatori ha ad essere addattato in maniera, che le Donne principalmente
stieno le meglio agiate di tutti (/bid., p. 63)
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TEERENCTH D, NEHOKE ML 725 KO WHEZRE L, 2072 JIcE R L CEEZ R
DR ZHRT 5 N5 | OFEICHN T B0, Ch3iHSTh b e E2LbND (K
Br. A vy 2=z — VT 185 FORHTHRAZELY L T e BEAONT VR S), Y
vEaBBGTcoHYOREAE T, BELEMOR AR TS L R Y TFohTwn
LA REERIC, NS e T v TR IEUCH T, E BRSO T XS AT, v
bR, 7z, ZOMICHE L INEBEPBEORRZES v &2, (KEHWS
7o) BB BIFREEIC b E S i, BRLAKEZFIZFREI I VI ICL o iR
D522, Zop X5, BRI L CIdBERm 2B Cld e L BRI A TEA R R o T
BO, 2L T, [, KROFTXCOffiflEid 2 FiEEICHREICHE L, Wkl e x5 072
CIRA B L EMBERL L 028 L — AT BT E I b, 27 —aTH
2HEOHRELE > BB

(6] & [X7] I, BlfE, AV A ZICBRINT WS 1585 FLKDO 7 v 7 ThH 2 (»
FThb 2013 FEFEY) .

[ldl%5$®@ I(H% ) (X17] 1585 sE G 2 (FEIE)

225 chi harra la cura d’illuminare un Theatro (Ibid., p. 65)

26 Questa dunque & un fregio pendente d’alto, il quale divida il Cielo della Scena da quello del Theatro, ma non
cada tanto in giu, ch’egli occupi troppo della vista della fronte del la detta Scena, et sia dal lato di dentro
dirimpetto alla stessa fronte tutto pieno di lampadini accesi, con rifressi d’orpello accommodati talmente, ch’essi
mandino il lume addosso a i recitanti (/bid.).

20 F Y veaglgiz, ST ckKICEs 2 Lo WIERICHREISTH 5, B0 T —
2T X B HUE L 2B (KoY ) s Lz,

228 N¢ voglio lasciar anco d’insegnarla altrui, a servigio, e condimento universale di tutte le future meritevoli
Rappresentazioni (Della Poesia, p. 65).
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2-2-4-3. HELIC DO W T

F#ED3ERDI b oo, [HE] IREMTIDDOTHY, FHELED 2 I/ T
i, BIEIEBIE QMR IC, BREIHTICHIRELG 25 DD TH 52,

Aviz=z—Vik [BEOHBEICHEZTIAN] OFEZIEODHLTED, ST LR
7B DR &k, 2 ICHER T 2RENFEE L b 2 lbegd, ZLTZD XD
BNYDOT-D D _ODEFEBPBR LN TS

—ODF, PEEUANICR E 722 &2, HEeHOM (ICRETwi L aIhs) OHikFEL,
FHEICHEEI S22 TH L, 2, (BEAAT 1 TR) OBHA. 7—4 ThifTo 7=
ERCUEZ B VIED 2720 ICit2 KD B L A0 LHBOOLNE DT, TTIKAA T4
TARADDORTHEAFHATH#FELELT 4 ADTERTT0LFELTH, HlonE X
D antefatto TH 5, HERZDHE Lo ) LHELTCH S, LTwhwhTld, &
DHEW L AL S L VIEEOEBICKE Kb o TL B LT 3,

TOoDIF FICHEEINLNGEECY CRTRRNZ, KEDICFR 25 X5 1c8D 5
T THB,EELDIYELHERT A LICL o T, HOoDBFAAHES 3 2 & A3 HIk,
VIREDRMEIC O ARY L LICDICAONETZH D LIBT3, 5F Vi3, 2 rildMHAIC
AR L, BFICH#E G222 L oEEEZBRT WS,

DF Y [REDOHE ICHRT 2 N IE, HEAEE L S XY SYEEO R, | OB,
LT ARFHANDEREEEICHMIEL LB ROLNTTEAEEZ L), TN,
[27—o] cliRoNTWwD X5 7%, FEAL T X 0 ERBREZR D, Fih % BfE LiE
LadEEbmnwi v a7 —ao&KEZob0ll@s s, b, ~AXy7LLT
[~7ZAN] EERBLTw20i, TRAZHREST 2 A] L ORETRDOT, XoT, 2
TLIHIEEDHFIZ, 27— TThHE4vPz=z— YV OHHFETHo-L b ELZLNE (W)
B S T IIRETH 5 9,

29 Ipid., pp. 76-78.

20 Con tali presuppositi dinnanti a tutta la favola e fra I’un atto, e altro di quella, si verra possedendo
perfettissimamente 1’intelligenza di quanto hanno a dire, e fare d’atto in atto sulla Scena gl’Histrioni; onde si
potranno drittamente ammaestrare. Et la seconda cura di chi attendera alla loro istruttione devra essere il cercare,
che siano anch’essi capaci de i medesimi imaginati discorsi, a fine che, meglio intendendo cio, ch’essi dicono, il
proferiscano piu acconciamente, et in quella guisa a punto, ch’¢ richiesta al decoro, et alla verisimilitudine
dell’ Attione (/bid., p. 60).
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2-2-4-4, HHITDO T

BZ0RT [HE] Th B, HEREFHLFEOHOTES L e LT, BlEDEN-iEHY
KRB X 2720, MICOEFTELERRVEI R Ty 7 ALEFERRWEBSN
o DFEN AVITARA=—T 4 AL L TCOEROBERAIEONLTWSE, —FH., EERIOGAEIC
IYIREICHBKA R ANONE DT, ZNPERERL RV, poRienHlT 5 5E 2 5
723, 20, AEPEOXYI) CHNE XS K ns L ERITch Y, (BEAA
TATR) D ZOHNCH 522, KildIFmOFTIIRONTH B o F, AP w23, @h
D 4 EHFFTHIEPR T ON TV E2DT, ZZ2ZRXYIVICHR B L. SEMKTH B Z L Hsy
258, DF D FEPOLLRIEELFO» L VI HBBRRONTE D | {FEICOWTEE
LNTWEDIFTIEZR,

(BEAAT 4 7R) ICBVT, EREFRERHOORABLET ChHofe, A vV z=x—
Vix, B 1 TABROEADHHICOWTEEL TWizds, £ 5 LT EFIEEICHAA
INAEKRPEE L TED X S ITHKEET 2002w, F2iicidbTw3, i,
HDHEEFHEONGTEE & LTHEEBEDO ALY, H2LEFHEOWYITE %A 558!
HETHD720, HOMIZFEICHERIERIRETHI LI L THD, ThabbAEKIE
FFhl ZBR—FIHERICELLEZVBELZV T2k, RRZDRAARIAHAAT
HD LV FHTEHIEL T2

%

AR X5, BT A v e Halii i s £55 223 o b GFroEECEH, $72
BHEZD~MEGNE QMG RO S 2 %E R, BWERTH 2L kGNP LIza T -2
DREMERT D LR TE 2,

2L Ibid., pp. 78-84.

B AfBEAA T4 TR) OEWA—PE, VA=Y A TOEMK, 7Y FL—T - A7V x—)Y
Andrea Gabrieli (1510-1585) 23HX4 L 7=,

28 La représentation d’Edipo Tiranno au teatro olimpico (Vicence 1585), a cura di Leo Schrade, Paris: CNRS,
1960, pp. 93-246.

BERADBHEBEL W) BIEKOFKTE (vo—A - Y2y b=V DFERTEZHD) DOffi
iz, o TARBELEZ TS, Vv b—=VIZOWTIIHEIEp. 26, HiF61%2 SR,
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23 =TI —VF T -ATyrY) -

23-1. TI—=VF T - ATV =0 DENTE EIEH)

TI-=YA+7 A7 7Y xT—Y Emiliode Cavalieri (c.1550-1602) (% 1550 FtH, v —~
DRI DB B BEEOFKICET L, 1602 FD 3 A, FHICTELIZEERKTH S, ZDOIEHD
RS <L IR E LCOA TR, AVH =R b, HHREE, HSES82 L L LThiEHE
LTz, 1578 4E5 1597 £ £ T, v —~DE¥ < L F = v B# 4L Chiesa di S. Marcello I
B8 FEEA T b Y A{5.04 Congregazione dell” Oratorio del SS. Crocifisso 1CC, PUH]
fii26 @ 720 DF|BFAMAEIR (FEEE) 250 TWk?,

W74 7 ) AF00E, A0 7 4 ) vk - % —Y Filippo Neri (1515-1595) A3
DEROTHRRELEZMYVOELTH 228, 22T, P LMY ANEZT VX (RiECE
) WS LIk, AT P ) ARDEICE O TERRIMLEDD DL ho/z, TDT Y
EHRRBICHBIOEREZF S L1k, Fil CFBRNWEERIZMEONSE XS ickoT:
LEZLNTWE, AV 7 2=V {EHRKE LTSML22, BlOFIFICK®L T o/
DTHb D,

1587 10 H, v —<il@BaA iz, YR cH o7 =T 4 F VY F - T - A
TAFP. A TCIRAAI—FROADT7 TV F A3+ + AF 4F Francescode’ Medici (1541-
1587, P A A —FKR:1574-1587) OHEEZ T T, KAMEZ#HSZDICT7 4L v Y 2~
5Ll otze 72NT ATV FERRDODH o72h T 7 ) 2— Vi, BE KORKDITIG

B 2H—FRADEAIT XV 15904F, B2 7 L3 X ZT7{H Papa Urbanus VII (1521-1590, £E£7:1590-
1590) oEH., 7L =) v X141 Papa Gregorius XIV (1535-1591, 7E£7:1590-1591) D:EH D TAEIC
BB, 15914F, 7L T) v R 4HEDRIRICR T & R 2 R EHMEEEAFHE (a7 7 —7 = conclave)
DL 72 2B 725 DEAHINT ~L v —=icih<,

26 puAJA kU R T, EIGSSHT 40 HE O i,

B o< Y4 Mario (?-1580) A U L FI CHIEEE 2 B® Tz,

Wy - Vu—9F - FTvT - h)RXRHPESTHEEZED Tzt — ) ZiilaT% L O ADBERICEH
N, EARAERLHETREDFES WOHT Y OEXIIIEFICIHFFTH o7z, WA -ERD-0IC,
2O LHOBEYERE L L (b T EREMLELZ ELOGINICTK T, *— V3% 0ERETE
% [+ 7 b Vs oratorio| & &0, BEFEMF. 3. T ofiic, v 2 E2ETHI &I HmE
DESR Z ZTHT -,
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LT74L v Y cilifbn/z®, LoTZnZ AL, u—vTOfFLEDEE &TL T,
TALYV2DHAT =R T 4FLvT4—F bbb, HiLOFEEEXOWEZIT-
TWilEZEZONDL RN R0 T7 2T 4 FV FIZ 1588, X 52K 7 v Y 2 Henri
Il de France (1519-1559, 7 7 v A F:1547-1559) L AT VU —F + 7 + A7 4 F Caterina de’
Medici (1519-1589) DRI TH L7 VAT 4 —X + F - v L —X & DBIEHEE 2RO 5, %
LC, 2087z 0l FEETHE LT, AV 7 VI -V %24 LZDTH 5,

ZHLTAY 7YV ==V 13 B 1589 F5 A SHOEEIZ -~y L7 Y —F LaPellegrinal
DAVYTARX=FT 4+ (AT 4 FROKIEE La stravaganza dei Medici)) D FIHEFE &
LC, BEOEli®Pa LA 2777 —%HY L,

1593 FFLAREIZ 1597 SEQUAHEiIIZ L, 2T 7 U = — VITEIENC b 72 o TGS /4L
WE, 7IAR=— AT TE -~ IR > TWw3, 1595 £, TV 2L OWBEIH, 71 v
YvFa-Lvrz—=-+~<Lv7T 4 Alessandro DamasceniPeretti (1571-1623, HXHEJHI:1585-
1623) 87 4 L v = %L 2B, BEFD -0 I b n=HHE [E L DEN 1l gioco
dellacieca] (BFFET) 28, €y T A BB CEEIND R OEBIIMETE 228, 74 L
VY s CHEINTOZHOERIX 1597 ETA00HNTL 3, AT 4 FOEEDO—-BL L
TYRAMCRHEHIZIN T I8, ML LoHEZMNT, 74 LY 22T 2 X 51Cko>T
Wz,

1600 £ 2 H, v —~1i2 T, (Bie WikDE) %{Filh - FET 225, EH20b AT 4 FFK
D7D OE LHEEFHFOEBE A>Tk, ZLT 10 AiKiE, 77 vAET VY 4
Henri IV de France (1553-1610, Ef7:1589-1610) &~V —7 + 7 + A7 4 F Mariade’ Medici

(1573-1642) DIEHLEZM S 720, HUEZ7 4Ly Y 2 icih, 2L & 77 ) —=nFicil

O (V2 =2 IANY 7 DFE La contesa fra Giunone e Minerva / Dialogo di
Giunone e Minerva) % F# L T\ %, [ARFIC E & N7z D23 2K - 2 — Y Tacopo Peri (1561-
1633) &Y a—V4 - v F—= GiulioCaccini (1551-1618) {FHlic k2 (=v VT 1 —F

= L’Euridice) TH Y, TNHBBHED L TAREDART L ABRINT L ZLIIFETH
Rz, ThoD EEIFI0HSH. 6 HTH 325, Avry I z—ViE10 H7HICEr—~

R e TEY o TRBICIEZ DR o TV ado/l &ilhd, LW IDD,

COMMTOEHEHTH o7 (F=—7 72 DFEH 1 rapimento di Cefaro) (1 v F—=1F

B T NTAFVFRATV VI ) OoEELEEEOFREEE > T, EMiEEELTC74L Y Y2
WA EEZ BN TS,
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i) o FEETEOMER2Y a vy v =7 « X7 4 F Giovanni de’ Medici®*® (1563-1621)
EN Y F =i L THBER T2 OTH DL, Uk, 74 LYY 2 ITRE T L
BhahozbkEbh 3,

Zol. AH T 7V —=YlF~ArF vy --T v arT 4 MarcelloAccolti (FF{T-:1574-1610)
CHECTTHIC | BERE, n—<250 FEE TV 324, 1600 4 11 HZ A X W KGR <
NEWZ LEFZATEY, 1601 F 1 AICITHEREIZFIEL X5 TH B, £ LT 1602 4
3AIIHICE—=TEL RoT,

232 a7 —T¢ L TCHOZI—VF T - ATV —)

AT AFROBEICEIAT 7V = RELTIURE D, HURRELR2DOHFEL
TWi, 22T, FICHERCHBHEL 2V 2L =AHDY a T 7 v/ =+ T - NLT 4
Giovanni de’ Bardi (1534-1612), $EAKED T A Vv LEBORG #HY L2~V FLF -
7% v %L V7 4 Bernardo Buontalenti (1536-1608). % L Ty H @ B0 2 fffi b o Bk 7x
CCHED IR VEOTLEBEA S/ NNRAT 4T —/ + 7 + B v Bastiano de’
Rossi (¢.1550/60-?) 2SEHERIA TV 7222, 13, TERAT7 I vFzRra, L iFay
% 1 f# Cosimo I de’ Medici (1519-1574, 7 4 L vV = /\:11537-1569, + A 71 —F KZ\:1569-
1574) OEHE» B2 TH Y, #HE LEOERKII T ICH o7, Larl, 72T 4TV
FeT A7 4F0F, ROBEELDWIREMANLT 4 725 TlER, r—~vTHE-72A
V7V -V EBEEFCEVZDOTHS, AbDRMics I 2 HEOE MM IFEL L
T, AT 7 V=V BEALELE XL,

Wayveift 7 AT 4 FORT, TAHVYEL VT 4 OICTHEMENN, BER L L CiER,

MonFrzymr - Tyarssld, A 74 FRORIMETH - \WITHE, hY7 )=V D

iﬁf I, 741 ¥ Y = ®D Archivio Mediceo del Principato & L CHI S 35 & SCEMRELTM D Filza3622
KB D, e dDIF14458H 5 &\ 5 (Claude V. Palisca, “Musical asides in the diplomatic correspondence

of Emilio de’ Canalieri”, in The Musical Quarterly 49, 1963, pp. 339-355),

T gy VA AOBERIEICE T 2 bR L] GG, R E, g

ShIRL AT B Y 7iERE. 20069F, T3~T4H,

23 ] Z 1EL 1585 ICE D TN, K7 SV F 2 RADKDT 4 VY —=T «F - A F 4 F Virginia

de’Medic (1568-1615) & 7 = v 7 —FDF = —FL « T AT OFEBERDA VT ARX—T 44 L TH

%,

Moo -2 buyZ Ivady 20HEE THE LT, T BMEZR T P U, 19874, 82H,
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WET2E, AT ABTALYY 2 TRMOT 2 V= FDHEEER 74 LYY 2 ITE%R
2. FUVUTOHBICOWTIHFEL Tz, ARXT—=X T4 F L VT 4 —FDHOLAY)
ELT, HODEER A v =Tt L CTniz, 7 v 2L v T 413860 FEicb iz - TA
FATFRICHZEERER, 2 LT -0y, Ty AT =37 T T« JALAH
DIHNED—NTH D BX¥E (T v 7 — 3T TOLMIZ Plnferigno”) T, Y54 ICH
THMEPEL A TH S, [HRAR] LEbNd ZoomiiE R, MR ELOBORIfE
DEtEke LT, NEMEEZIEHAST 2 7a 3 v 22 HiNiC, SFELAEFEROE cHRE LS b
DTH2M, 7 -ayvid, BIEOHE» OB LTI LdHoTH, ST 4ICLD
RO VR T FOT A VR L VT 4T K BEEMEEE CHE G EM PRI IC O W TRR R
LNTWER, AV 7 VT =Y DEENCONTIHIZEA LT KIL TR ns,

AT 7V Z—IUDBRRT7 AT 4 F VY FXD 74 L VY 2 TOMFRKFINZDIE,
1588 8 HEHTH A5 bbb, ZNiE, SHIBBHIKZ74L vy Y207 x2y 77— KMl
Taal - ais 4 —L ErcoleCortile 25, [(RKAIZ) HiZlEERE2LHMBENICR S X
ST, MO DEHEZT —<DHETH L, KABXIWCAYVDZI -V A - AV 7 z—V K

CRFEINT LA LMEL TR0 h %, ZLTAYVF VI Z=URT 4L VY
T CO¥EBERB LD, 9 A3 HUBTH 2, COHFT, KA X 0 Tio@Er#IT
INTW3, ROFGIHBZDODNETH S,

Faid, Fis X2l R0 7201, BE-eTHkA OFFE. 2 oftwEii e C

% DIAERILZTHEY ., WO ICIIERED 272K SADHFECEE LXK S
ATW5, ok, BMECHMICZE L TBucH 2 T, 72, FHickc 2 RE
TEBVESILHEDTINTn S, »OFFHOR W —<DEHE, =I—-Y4 7 -
ATy )T — ) RIEBEO ARG E & CRQTZENDOAR LT, At LEFEI %

MW T YNRNTF=IT T v T FARAICOWTIE, HIE, p. 2325,

2% Bastiano de’ Rossi, Descrizione dell'apparato e degl'intermedi fatti per la commedia rappresentata in Firenze

nelle nozze de' serenissimi don Ferdinando Medici e madama Cristina di Lorena, gran duchi di Toscana, Firenze:

Anton Padouani, 1589.

241 J:}%{fﬁj [Musica pacis et guerrae: B4 Lo ER—BF v 250 ATic A 2 FHEO S
BERR . TEBESBBOE AR -A, 7Y 7 SUUFZERIMLL. 20024, 287~306H,

248 Warren Klrkendale, Emilio de’ Cavalieri “Gentiluomo Romano,” his life and letters, his role as superintendent

of all the arts at the Medici court, and his musical composition, Firenze: Leo S. Olschki, 2001, p. 160.

29 «[Ferdinando de Medici] va stipendiamo musichi di nuovo et ha dato la cura di essi al Signor Emilio Cavalieri

gentilhuomo romano molto suo favorito.” in Modena, Archivio di Stato, Ambasciatori, Firenze, 29 (Ibid., pp. 85-

86).
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bEfbAbE TV lE, EDRTELZILTHLroT S, LoT, T
OFAMIAN, YA, FHEE, SRR, MBS, EE O REA, fEdE T,
AN REETIN. REERIBN. BRI, AR, B, 2 L CTH 7 RBA.
TRCOEEHL LTz fmd s, (Pg) 0350 24l L, @57
WAIIEZ DR IIG LT, GO EIED S Z L bHKL L, 2. EHA
AR T2 Nk, FUE T A BROHFOBICITHMOKRIEZ ST 5
LeEaRRBOLDEELT, O ASORMAERTAT 22 L bED 5, (hig) 2L
TEAETI-VARCBBECERE G52 %, HALDOTXCOUFERE, HHK, 2L

(R CHowsoRsE (FE) KBHLTh, 20EE#EL TS, Lw)

b BT 2 R R RGER R & B 2 ST R R o T B L. 7, A TAIER,
EMEEZ PR EEHLADTHE 25 TH 5, (FlE) Flloke, = I —)FK
DAEDBITIIRD L S ICT 2, MAOEEL LT, = I-VF+KoRHICERZD
I, HEFRICEEI NG, FAMATHL P4 Y AD~vZ 2 br, V¥ 7 AR,
ZLT, I RCOERCHEHTIEEL L =i -V A+ KoRBICHRZDIF, v—=

DEE T T - oy Y 2y ) K E T 520,

COEMRTIE, # Y7 ) 2=V IHKRES BT T2 ODMBSD > 72 LdSbD B, —
DV IFEIESD AT 4 FROME T T~ TOMA, FEMAL STRE TH LW 51k
ANEEET 5 LT, EBEORH & 5 2 5. WO KA BT 5 B A F > T,

%0 «Havendo Noi molti artefeci per uso, et servitio particulare del palazzo, et della casa nostra, et di molte nostre
occorrenze, et passando loro per le mani molti, et importanti lavori, accio che facciano il debito loro, et Noi siamo
serviti con fede, diligenza, et sollecitudine, et loro anchora habbiano a chi ricorrere, senza sempre venire a dare
noia a Noi, conoscendo per molte prove, non solamente 1’universale intelligenza, et la molta virtu del molto
magnifico Emilio de” Cavalieri nobile romano, et nostro accetto gentilhomo, ma anche la sua accuratezza, et
fedelta nel servizio nostro, lo deputiamo soprintendente a tutti li gioellieri, et a tutti gli intagliatori di qual’ si
voglia sorte, cosmografi, orefici, miniatori, giardinieri della galeria; tornitori, confettieri, oriolai, artefici di
porcellana, distillatori, scultori, et pittori, et fornace di cristallo;(...) secondo parera sia nostro servitio, et ancho
a chi non lavora di poter fargli ritenere, secondo il suo lavoro, pro rata, la paga et che a rincontro a chi lavora, et
si porta bene, et diligentemente, possa non solo nelle sue urgenti necessita concedergli licenza dal lavoro per
qualche giorno ma anche fargli dare una mesata anticipata delle sue paghe;(...) si come anchora deputiamo il
prenarrato Emilio con piena autthorita, et soprintendenza sopra tutta la cappella, et musica, nostra, cosi di voci,
come d’ogni sorte d’instrumenti, perché ne tenga particulare protettione, et pensiero, et perché sia obbedito da
tutti li musici nostri, come Noi stesso(...); et in caso d’impedimento, o di assentia del suddetto Emilio, dichiariamo,
che nella carica, et soprintendenza degl’artefici nostri s’intenda suo sostituto, et sia obbedito, com’egli stesso,
maestro Giaches...[sic] todesco nostro gioelliere, et servitore; et nella carica, et soprintendenza di tutta la musica
sia suo sustituto, come di sopra, Paolo Palluzzelli gentilhomo romano;(...) Ali iii di settembre 88.” In Archivio
della casa di Giacomo Cavalieri [Warren Kirkendale, The Court Musicians in Florence; during the principate of
the Medici: with a Reconstrustion of the Artistic Establishment. Firenze: Leo S. Olschki, 1993, p. 34-35].
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ToRE LT, TRTOWFHICHRZERE, 2F 0, RFLEBBHOEBELTEONTE
D, THELIRIEREEOEKTH S, 2D XHIC, EFICEEVELTH > 7=,

AV 7V T—=VF, [EENRARE L CRATZRENI0A LT, [l LREI LD
FbObE T ] &, RR7 2T 4F VY FICEDLDBIRLEFHiE LT, ZLTK
NiF, MEDRTCELILTHPoT0S] LI LTED, v——iifEFic, 7V 7Y
T—YOREESIZMEL. AL ORIEXOEE Ll ICE 2T 2 LEEEES (27 —)
LLTMHUEFE L EZLND,

2-32-1.15894F [ 7z ATF 4 FVF - F « X5 4 F DAL

1587 £ 10 A, Bk X¥ Do 2W 7 7 v F 2 Ra ¥k, Kbz 7 o7 14 F
VE T AT 4 FE Y RT4—X - FuL —XOBMEERIZ, 1587 FER L ViED SN
T\ 723, BEIHAR 5 L IR & RO BB T 7z, 1588 4F 11 H 28 H., IEZUICHXBRI &
LCOMEEZEREEL 1589 F2 H25 H. Y It TREBAICX 28X EH D fTo 72, 2 L T,
FHEA4H30OH, 5K 2V AT4—=RXE7 4L v Y it AfiL7z, ZOH» L, SEIL
#7138 DTH B,

COHMICEWTRDHELLZoDIF, SH2 HIC kg, S8 7 - =vyL )
—FIDAVTFAR=FT 4 A TH Y, HELICENTHFERICE TS O & DD 72
HEFELRZDER, 2O HEETEEEZED OB, 210K T - AT7I)IT—) %D
TH 5,

TTRBRZELIIC A VTFARA=T 44 &3, BHIOE L FEOMTAITS LINICiThbh

EEREAWERETH Y, SEWEO [7 -~y 1L 7)) —F] Ofith ZOHMIC6 DD
AVTFAR=T A FBHEAINZ, AREIAT 4 FREEETZTLI) —KiEh w3
ZLREIETLARVG, BELERFV T OFAKRA ZRE L, #iz i 2 BECHTR
AREDHAE EFARADAAL (74 LY =DANE) HB#EZ B EICEAREINT NS
ZA P NETRICET S

73



AT N A—=F42 158945 H2H (6H. 13H. 15H)
AT F 155

In Teatro Mediceo

CATAFRDOKRIEE La stravaganza dei Medici) HEA A vy—T 17 UXvF—={ii
el : Z2VAN—=77 ) =T = 14l

1. RAEoHn L’Armonia delle sfere

2. h—Hi )7 17HDi4 La gara fra Muse e Pieridi

3. 7iRyud KL 0BG Il combattimento pitico d'Apollo
4. EEEI-HOM La regione de' demoni

5. TVA—RDRK Il canto d'Arione

6. YALEIVEZT LEBIZHE F 357 Rvul A2

La discesa d'Apollo e Bacco col ritmo e I'Armonia

INHLEFENENOLE DT OTHVRTERET 2AVTARA=T 4 FTHolzs KA VTN
A—F 4 ALl BET 37—~ THiZA DN B DEABL, LI h L IRT TR R EENE)
REBEHIT LI DOBRADEAMTHoE I,

Z L CHIEIC D02 2 LR AL EBROBMEE N 2 1l L AERMOKHITH 5, FiHE
WDk, Ay x—v 44 - Y Xy F—= Ottavio Rinuccini (1563-1621), ¥ a vV 7 v =
TNV T 4, Ya—)F - Xb8a vy 4 GiulioStrozzi (1583-1660), 2L CT7 v 7 - 74
7 4 v J a3 —= Laura Guidiccioni (1550-1597) T» %, —J7. fEiiicifEb o= D13, BIEE
THEHT7 VT =) Z7VAR+—77 /<A Yx vV 4 Cristofano Malvezzi (1547-1597)
—=H 2L VY4t AvF—=, =V, ZLTALT 4 TH5,

LA VTARA=T 4 AT OER L OfAEbE T, RSP ICHAHAI A CE
D, 5SH2HD B, 5 He HicEE Y72 — D4 Lazingara] & & bic, 13 HICl=E
Bl TIEELDZ Lapazzial & dic, ZLTISHIKIFHUWIZ7 -y 270 —F] & dHic
b E iz,

B KIROER LA -2 3 58 bR 0nEEb D o720 (p.7. HiEeb ), &4 v T
A =T 4 AT O D ORHMED KD b LTz, Bz X, 156651, LAFILE - AT 4 T —7
4 Leonardo Salviati (1539-1589) o [ Ilgranchio] 75 B I Nz EDA v T A A =T 4 AL, %)
HDHA, FE, HEY, Z2EHE, ABo400FERICH T oNdDTH 572,
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2-3-2-2. fEHiERE LT

FTCICHIHLFEmike, 72y 7= KfiarT 4 —LvofE»rH, AV 7Y Z—Y D
HEE L CIREERDDIFICIHVERICH-72eBbNd, AV 7 ) =2 EHhZHY
LDk, FB1AVITARA=TAFHE 1O~ N ) =L (BEFHDKLEDS Dalle pin alte
sfere). ZLTCEH 6 A VTAA=T A AH 3 WO I F—L (EX, A% X Godi, turba
mortal) & . S (W& oNvw (Bd. KA LHZRETY O che nuovo miracolo) .
Iho3fhTth s,

(BEOREDS) OFFA AT LICLE20DTHS, 70y L OPEKICTEHI NS
COMDOEMEZEIAT 7YV T =Y Lo T0BA, 1591 FICHKI A4 v T A A—T 4
FDOEHD B ENEK L - G2 I N TV AEMF X T v b—=F - TAF L — 4
Antonio Archilei (1542-1612) 2D TH %, Lo L, (B, A4 LX) GFIVXvF—=) &
ERDBEUL T2, AT 7V Z—=)DbDTH L EH5HTREDONT VB33, fHilz 13,
KA VFARA=FT 4 FADOHT, 2O2HOARE) TAKRTHE L, ZLTY T T /8
— FBRIELPICEMINT VDI EVIFRLY, hY sV -V EThILEZLNTY
5DCTH2, ZL T, NyvRDfW7zT7 4 F—L (BdH, A LFRATI X, FFOHIE
X0 DRI EIRY F I ATz, I3 LRERDO IV 7 - /4T 4 v Fa—=0bo
T LY L 2D DT 4 F—LDATH S, 2DLHIC, AV 7 ) T—VIF, &Y
LEfh e O BERMETRHY L0 TH B,

2323, aLAro77y7—&L T

AT FVZ—=VE. BEDE AV TNA—TAFDT74F—L (BHH, LA LHF-ha

Wy (AE2EMZH - 28T s nT, =V 7L FEFVEBLDEIER 27 ) tks X
VAERITITEY. ZDOAaL AT T 74—k HOLEBERLTWDE, ZDARAT v 7 82— %,

B2 “Intermedii et concerti, fatti per la commedia rappresentata in Firenze nelle nozze del serenissimo Don

Ferdinando Medici, e madama Christiana di Loreno, gran duchi di Toscana,” Venezia: Giacomo Vincenti, 1591.
kﬁ7lw?4%yF-?-f?4Tu%%@ﬁﬁ%mb6htﬁ77)l UNES fyﬁﬂﬁf%
DIz 2y Y A E DEB KL 72, HUEA (1589) oftiic, 20Xk (1591), £ L THA
W@W@(w%)ﬁf%&Wénfﬁb\71w?4%7Pd§%@7D»ﬁ/ﬂ ﬁ%knt&m
bt

%3 (Claude V. Palisca, “Cavalieri, Emilio de’,” in New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd ed., vol. 5,
p. 298.
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1591 FFHROBEFEIC KA D TRidk S T 2, FERICHEHEZR D o<, FIRRICHEE Js v
bDTHolzl\wd, ZOMIE, FFL Y b fTbON & T TR0, Ny rd
FEECTH o720 SARICEIT Z L IZHSIITObNAR NI L THIH, A—FT vTANICE D

ELLDPLEI LA ICIVEMA L Y ADAREL ol b W) T LB, T 4 F—L T
HB0, FHONKLY RN AT ESLL SR ELI LD 5, KED [K8] i3,
BUHOBIBIEZ R L72b 0, [X9] ZRBEOER (&6 #d 2 9L oREH) i
ML7ZbDTH 5,

BT AERL, [K8] k5% 74 vEi#id X5 KA CHIEZI NS, HiAD 7
AD I B, 1,357 8% (=v 7). 2,4,6 B CGEfilv) Th %, $BICIZ, EHITS
ANF2D 7N =T R OF Ol XS ITEL T3, BiTo 7 A2 [KI8] 74 v
WY ICHKITD 20 NORIICA VAL X SicLTFllicks, 20, 1 &7 EADI L
— 7D~ 2~6 1ZZO0DFIMOBEAFICAY, 7 NFEHEmZR, 2oL 2LE (27
N) TEMEZ VTV X518k b, 2N bl TR Ao G R 2T v 7 %1T
2DTH 5D,

[ 8] Tl A v TN A —F 4 ATD Ny 1 DBHIET B2

%4 Kirkendale, op.cit. 2001, p. 172.
55 “Nono Intermedii et concerti, fatti per la commedia rappresentata in Firenze nelle nozze del serenissimo Don

Ferdinando Medici, e madama Christiana di Loreno, gran duchi di Toscana,” Venezia: Giacomo Vincenti, 1591,
p. 21.
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(K9] Bf&A VT AR —FT 4 A TD Ny a0 DEHE 6 55D BHIG AT #2556

FOWDHIETIZ. 5 AT 204 7NV —T 137N —F L ICFEZRYVEV, £ —T7D
SENRIIN—T %5 EHENDL X ICHHET S, 2O T I HFRIILHBMVEZT LI ANWI I
T3, TOWREED [M9)] TH 2, 2OBIIIF2EHL, S -EMLEZAT Yy 72{T5DTH
5,

2324, A7) T — 1 D%E

Ty VOERLZREARIC, AV 7 ) 2=V KT 2D R L2 s b FilT
X215, 74V vV zDEMREbDOAT 7Y T — DIk 3 5 HRARIC D W TR 2>
LEDLNTE D, Rl R L vz, BEICHBT 2E8 7= b0tz o TER 2 HlfE
T2 EBYURSE o LBEIC, BEOBRICAY O o —~< ARZEMKCHN T, EEREIRKIC
DN LI, HEHICE 5 TR AR D DT A 272D 5 9, YD EEDHIVERITIC D

WT, 77v3a - L/ Franco Piperno 1ZLA T D X 5 iCib_Tw 3,

(A1) i ER, ZEROZoIc, BiED R X v 7 RMA% & 4 DITIFIC
BHlebelz, 0o (EER i, B HER, @K, HR, 72 Ex L) 1,

26 Ihid., p. 23,

(9] 2251, ZA—T L B1I~SLADTIAD I B, 1ETHRYL LRV, BZ 6 ADAHIIDR
DT, 6DBRICTHIE L2 L HEIT 2, 25T, A2 51~75, 2A, 3A, 2AEWET &Ik
D, NFvaBREND, KICHFHHXOFICTIIFET 20T, lhbTwi 07z e Bbh
5 o

57 Kirkendale, op.cit. 2001, p. 161; Mario Carrozzo, Cristina Cimagalli, Storia della Musica Occidentale 1,
Roma: Armando, 1997, p. 265.
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EECHEDODN TV 3 EEMDOE L THY, Hbict o T BlIR~RZ X7 vkl
HWOMFROL—T 4 v =27 L RKEIZ RV, ROEBZNBKLE ) THMETSH 5
K bWwipniz, (i) & xicik, EA~Y 70— Inc, REAHMEHE T2
T ONLEAME =B I LT, FEEZEP PRI OZTA 22 HB7EH H 58,

FRTEDLNL LI, BENDPOLLCoTELAT 7 I TV ICLko T AV v aviED
NTLEoRMAERIZ. COHBAT I AT 4 THoT, 1589 FOHEDa 7 —TICD
WC YV 2=V VT4 AT 7 ) =) DDA HHBUATH o 72 LR Tw
%20, ZDHEBHDERFFICONT, V7 —ATAIBROIIICELDHTND,

TI=VA -7 - AV 7V =V F, LEHOETERICBIL THIE LB & o
BEREZL, EHic, HECETEEZbOHKIZCHELEA-> TV, Ya Yy
FYZ T e NAT AL, BETHA VO W3 ETCHEN o T,
LS Db, HOYEEALBESEVNICRBI N BTN RO R0k bTH
5, NT 4 Ol AR 2 SR RISGEIC T 5 2 &, HRECHEHERR L BAS
LVWEZ 2 b OMHBIOSEICZ0ERZESIZ 2L Wi EER, 7HvEL VT
AT & 72200,

Lo T WREDRRICE L EZ B> TODF VT 4, Z L CTHB O 2 ® 0 EHH CEHT
ATV EDREAT 7V T—YVTHoLLFEALI AV FIZ—ViE, ST 4 O E
I ) B ZOEB (KA» ) REBRFTA Y2 LY T 4) IR LE, 2 D70 HIfE
flle B LHBEE ORI L, ZLTCERBE~LORSLAHOLFETCHo L HE
AbiLd, BIE~DEN L s HRICHEEDL L v  FHIRTH L L 2iE» LzBD Y 77

8 il principe]...per la realizzazione tecnica e artistica si avvale di personale e maestranze al proprio servizio.
Costoro (musici, ingegniero, artefici, sonatori, architetto, pittore, sartore, eccetera) sono salariati di corte, stabili,
per i quali lo spettacolo operistico non esula della routine delle prestazioni consuete se non, tutt’al piu, per le sue
macchinosita e complessita....vi sara semmai del risentimento corporativo nei confronti di certi tecnici altamente
qualificati (i cantanti, ossia i produttori pit «in vista» di tutto lo spettacolo), quando siano reclutati all’esterno e
profumatamente pagati (Franco Piperno, “Il sistema produttivo, fino al 1780,” in Storia dell’Opera Italiana,
Torino: EDT, 1987, pp. 6-7).

%% Roger Savage, “Precursors, Precedents, Pretexts: The Institutions of Greco-Roman Theatre and the
Development of European Opera,” in Ancient Drama in Music for the Modern Stage, edited by Peter Brown &
Suzana Ograjensek (New York: Oxford University Press, 2010), p. 8

gy —ATAr HiEgE, 210H,
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TH2, LT, Bl L7 X5 RBIGOGHIC, 74 Ly = OFLRIRAFE L 72 1EH T,
ichy 7 ) 2=V ICBET 2 DBEMEINTVWENL, ZDZ &dHoT, 2 FRITEHES
ALA 7774 =L TOARZIRD HRABTHON=DZ5 9,

INULEDT 7 a—F1d, 1600 FICHEA R L 72 (BEE ARDE) DFF I > TH7k
Vo 74L YV TOaTZ—TL LTORRALZICEFHEI LTV

2-3-3. 1600 4F (B & AR D &)

FRLICEBWTHY 7V =) OUfEL LTRAHMONTWEDIE, 741V 2 TD
WHXY S, o—=T (BRLWEDE) Z2fflh - BELZZZeTHS S, ZOfFEMIL. 1600
FED2H, BAFERAT ) ABLABRD D ICHEI N, V& =T AV T 7y
Y F = v 784 ChiesadiS. Mariain Vallicella (5H® ¥ = —3 + X4 —7'7 Chiesa Nuova)
DFHFREDOF VR DA T VA H#5AT) Oratorio del Crocifisso 1 THIH & 417 FEHY
REREITH 5228, EMIITEN DO TH LD, 74 1L vV 2 TOEEBRTHON TV
AT 4 =L Ty TLEYET 4 —" % stilerappresentativo ( LiEHE) Ic X 2 FMTH %,
FHETITRAT 4 —/ -~V =R Agostino Manni (1548-1613) 1 X % 1577 EHRKD 7 7 &
lauda (B & A Animae Corpo) DIGFELRT DHGEA%ZITCIC L T 3524, AY 7 Y =— Y 13E
L LTHEERL TS, Z0LERfDa—T 42— FdBZoB3HEDTV,

1600 D 9 H, Eiid o 7 2H#KIco—<D=a1 « L—F 4 4 Nicolo Mutij £V, 7
Ly#vFe 24 Fy7 4 Alessandro Guidotti (16-17sec.) DFREEIC L » T (BLe WikD
BI) 13 HAR X 4072285, Z B I X 2FER ORI O%GEE L L CTHETH 25, ZDfp

%1 Batiano de Rossi...riporta solo il progetto formulato da quest’ultimo, senza segnalare le modifiche imposte
da Cavalieri e omottendo alcuni nomi collegabili alla cerchia del nobile romano (Carrozzo, Cimagalli, op. cit. 1,
pp. 265-266.).

%2 BT b Y A ELAIC OV TIE, A& p. 68% 2,

3 PGS [ A7 ) A ] LS AROHEITCTH o722 b, T (BlE WkOE) % Fix
WDOFZ P Y AL REAETED PN TW,

BEIRRAG TH»N S, AR L BIONEER DA, T IR T4 = = v =D Ty X (BLLAK) ©
TR hbEONTWS

%5 Emilio de’ Cavalieri, “Rappresentatione di Anima e di Corpo, Nuovamente posta in Musica dal Sig. Emilio
del Cavallierem per recitar Cantando,; data in luce da Alessandro Guidotti bolognese”, Roma: Nicolo Mutij,
1600.
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XAYIEO EHERA TS L0 ) [T, HELBRE S INTHS,

KT TR OF (L FE2—n AV XV ) T30 I—-VF T - "7
7YVZ—VRICEVF LIS Nz tFHLNTCHBE L0, v v =MRA (3] & T
] oREEE#C-7 0% (1577 F) AV 7 ) —) BHIE L7 IcFiiL 2 &2 o
nTns,

2Bk TR, HURICHBERBI O G 2 2§ 5 72010, ZARD 7 — b LIEY v
Ty ) = AL IIN S HRED 2 KD T 4 — e TOCHLET 5 T L R HERET 2 LT
(AR

ST Lo ERThwE 7w, FPCiZBEA L, FEIC X o THEP N D DIED
Tlaw, [ZI-VA4KIE..| I RABXMIEIRONLZOT, h Tz ) z—YpE
Wb DT, FXBEPrNIERICB L TOMRITERNC X > TR 20828, 74 F
74T 7)) D TFROPL VIR D o7zeEZ LN, Ko TFRMITL 2 A
T VI =Y DIERE A Ny T ABRAT I TELDLERLDHRRYTH S )2,

P33 3 DoHEG ORI N T %, [Fi&~ A LETTORL] [ LI H 72 > TORK
ML e HEREIS 5 A~ Avvertimenti per la presente Rappresentatione, & chi volesse farla
recitar cantando| Z L C [FAGHL 036D N &, BT 2 AD 720 O E A Avvertimenti
particolari per chi cantara recitando: Et per chi suonera| T® 5%,

[FEE~] T, SNFTEBREFHL TE b D52 HWIC LA b, HXEZ RiEd
BICHTzo TCOHBEN —ADBBEROENT VS, TLOHDLZLERDLI DD, WFIEE
LW N EEF D, BIEEFio T E L, Tl < Hv, B 225 6iE 13

%6 ) 5w ) —4 Sordelline & (33774 7 bagpipe ZI5 T H—7 VT AADBHBRT 25 (Emilio
de’ Cavalieri, ”Rappresentatione di Anima e di Corpo, edited by Murray C. Bradshaw, Middleton, Wisconsin:
American Institute of Musicology, 2007, Critical Report XVIL.),

BT =T 70— Ml tifr — < D2,

28 73 (A LETTORI) QFAEICBIL CTix, UTOFMETICSFIC L 2, EHOE R 2R T,
(BRI RCPHEELEAY 7 ) -V HEDFEKTH A I (notes for directors and performers (unsigned).
These essays...may in fact have been by Cavaliri himself,...)] (H. W. Hitchcock, “Rappresentatione di Anima e
di Corpo,” in The New Grove Dictionary of OPERA, vol. 3.p. 1239), [ 7°4 F v 7 4 23, BERICE I T, fF
mDfERE () L L, Eat 2R %I L T3 (Alessandro Guidotti, indirizzandosi
all’ascoltatore della Rappresentazione di Anima e di Corpo di Emilio De’ Cavalieri, indica chiaramente i requisiti
chiesti all’interprete dell’opera)] (E.Gara, “Il Canto,” in Enciclopedia della Musica, vol. 1, pp. 394-397) . [{E
MEBOFICLZDbDTIELRVY, WMEETHL274Fy 74 BEHMIROBENZIZA T2
(nell’importante prefazione alla Rappresentazione di Anima e di Corpo,dettata dall’editore Alessandro Guidotti,
che lascia agevolmente scorgere il pensiero—se non la mano — del compositore) | (R. Allorto, “Guidiccioni
Lucchesini, Laura,” in Enciclopeia dello Spettacolo, vol. 4, pp. 45-46),

0 B, HiHEER L. 19H,
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W VDI FENERT 0% EFRIREL, L3 bLWEEDHWTZNEX R
5T, MEOBTHICE Y BEE | BESPEICHEE TE 2 250U BT E VLR 1000
MNEETH Db, BRIIBEOHDBRAIMEL, VI - FoEeT20 7774 F v
o7l X Au—R22 Z L CHFEU—FLFAAT ) AT =T 2BREL B, |k
RN 2 B2 A 2V X 51T L, W DhDHICO T 5 2 &, B AT SRR R
DBV EDLY Z#RIWL, B HEZ ANT VY R IR AN, BRICE{L -5 2 L,
SNy ld HEDSY EEFRRFICT O, SO ICFICHFORBETALHEBET D0 TH Y,
FEEEROFZ2DDTHLI L, A VTAA—T 4 FIGHEIEROZDICHE L, %

L CTRIRICEFICDWT, 700 T2 A R W2 X <, 7 58, & L I35 HHid 8 HHfiT
RBNGHT TR L, 2 _EWE ZATHIEZE A, & ZICX Ny Ly F 3 uiFT
versi sdruccioli?™ %Y A2 &, MEEIRTE2 2Ll FMAEE 2 ENIZ
IVE VI L, TDXD RIEEIERSIES,

TAFOREICEHT 220Ny v T TOFERIT, [1588 F25C b 27 —F RKAKA
DIFFLOBRIC FE N BRAEEICE VT, I - ARBE T -/ 2770 Lild
NTw2, BIEHPR CHEECE 2 REC. ERICBE S PEICE S 3720 ORE, Rk
MLERICECREERIZ,. T Vv il vz — Y DEREERS, HE LEHD
TEERBAMCEELEZZATHY, TNPBAT 4 FRTH TOEMER L Lo

20 ) Z . Ky 7 Liradoppia 1. AKBIDY 7 %59,

My 55 4 F 2 vo8a Clavicembalo (&, ¥ 7/ 28SFAI NS FCTEEABERBOVEOTH > 2,
PR AT L BN L CEE T, MEAL L COEREEOMFEL L ThEE I N,

22 % Z v —4 Chitarrone (X, 7 4 A% Tiorba (FEFETIE T A /LR theorbo) & HFEITIL, 15804 C
2X0 7z vy zonxT—2CcfiI L EbNS, TV F—=4 - F T 4 Antonio Nardi
(72) KXo TERSNERTH B LD, 15R2EDHY 7 ) = — ) OEMICTRIBET T2,
Faro—pd, HROWFHEEZFHLAEZRATA—L - 79 TLEVET 4 =T+ DHEHBDOLDICEER
INFzDT, HRF Y 7 OEREER L L THe T2 X v T Kithara 2558IRIC7E> T2 &
VI, TERIEL Y 2 — b ERIBRDIERAHLY 1T ST 28 ic I, KEiK (FAE & L iz
IND) BHBDICIHICRCA v 7 250, 02K, HREDOLO B X2 2f5i1c ki, 16004F
TH, AR TTRITTICHEEMOHEEIER L LTHENS L) IChoTni,

WFAH /) « AT —" x Organo suave & (X, ED X I REIRTH 72D, HIBICHZ T NI E
BHEI AN KRB DA NS ) - KV ET 4 =T HITEWDDTHA ) LEDLDNLT WS, THYY
7— 1Y Agazzari OFtHHICK 2 &, AT Vi —F=—DHERF S NZIREECIHE L, FXxu—F 13
HRAHEE2ETTIRICEY ASiLs &) (Frank Thomas Amordo, The Art of Accompaniment
from a Through-Bass as practised in the 17" and 18" centuries, London: The Holland Press, 1961), F7-7 7
FVI—IVBT74LY YT, AAHVYORBICHFEEL TS LRHOE/MIAL D >TWE,
X FyryFauiift FERPLIFRHOEMICT 72 v b DH 5FETHD 25T,

R L < 1X 15894,

21 come quello che fece fare il sig. Emilio nella commedia grande recitata al tempo delle nozze della
serenissima Gran Duchessa di Toscana nel 1588 (Cavalieri, “A’LETTORI”, in op. cit..).
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V7V I—YDETH D,

iy [ FEICH 7z o CORBER, MR oM 2 A~ LEBE=08n THEL
BHRELMINE, HETIANDLOORER] 1. 2o (Ble AkOR) % il 57
DOFEBERBBEFTONTRY, bbb 1 EE Vo EEOOICHEI LT EET
DHEL D720 DIEfME IF8 R Y, HEIhZ L2 RIAATOWARLEZLND D, BE
TEEHINZ 720 DFREN M CTH 5720, THENENETH 7D L THS I,

%k

T 7Y =Dk, v —vTIIEBE 2D EANCHARZ B L 2 mEE a8 b v |
T7ALYY 2 CEEREOBREb DL, KGRI 27 0TH DL LeBEBL ZHIE
Z{ToCwi, 202 DORGZECEMED 2 75ICH Y, RICIG L 7=6ilE% & T &
STz, ZOIEHNICIID, a7 —TLPERZTHDOTHS I,

2T R, HiIHEER L. 20~22H,
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24, T L —ag—ogonksr—

LLE, 16 HACERPEICZNENOBRBECIERL 723 AD [2 7 -] IZOWTHERL %,

b b LS IS LD -0 OEEN REEH 2R o Tz, 7V VY LIMERTH Y 7z
255 HIREERER, L FITRBEEDTOARLOF—FFA XL, 4 vY 2= x2— VY ZEIED
AT H» LT, BAROEE-CEIICHED Y 28 S, WIARA & L CHRIAT 94 v oy
LTWwi, 2L T, AV 7 V= —VIdMEIiK L LT, £2aL 42777 7 —& L CEBRICH
LaEEL Db Y ZRFICL Tl ZNE N, KROREN ZIED L7z bTDaF
—ITholmtE AL,

OB E LTk, 7V v Ik Iic, 23a=7 4 —NTHRERTREZIA L -
A AvVzoz—YDXIC, IFIEAEEICHZ L L TCHBREES, B o
BGRt@D 7z IKHINTHITAI L I hor—A, ZLTAYV 7V Z—V DX,
BEPOLEEICY) 70— FINTHSORZ Yy 72 0BEONRICS Rz —R, &
IMHER R Z 720

HHSELTEZA2DF. BT 2 A "=Bboh Lofiio Tzl &Thd, 2% D,
TV VIt A VY ro =V EHSRT v AT —ITIEHELTCWEL, AV 7 ) =Y
. ERXBERB T AL o720, T 2 ZMR =D DL EHBHMEL T Ty hT—37
ICHAD LTz, Z 0tk BT 2 5K %A OENT 224 70a7—apiing,
nicowcikthl F4%) ¥z L35,

AETIE,ZAZETVICA T — IOV PERIEH COLEBR /2L 5 LB TE ey, XD
FIETIE, AMEICB T ZEEICOVWT, ZOHRL LHICIY hiF s, 27 —aDfEL
bE A5, HEOAETHE [RYL LS| of&iconwT, [a7—T) oFREHLIC
BGEEL., BZElIcEsT 2 [RYS L E] ZHL2IT LW,
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BEIC BT 2 HEE

— [RYSLE ] LWwWwHHSAZHBELT—

TREEEO, BMEEMESL TNEEEOREZOD DO —WHTIER ., 2 e —E
DIEEAENZL TA, B LIEZENEBERL7ZECATLYEY Lz nTHH 58] &
B IO HACTHEINS DI RFTHEOHRFClIAWL, AROHED X 5
CHEINA TRV R, BICARI 2L TLE ) 2L EBED R,

BIOBRARDRE L X, Z OWRERDO EOFFITHENTH, HAIBRIFTWEILTH
%20, 7vyzm - fvYxz=x—1Y Angelolngegneri (c.1550-1613) 3% DR EZRDT-
kT, X X5l ~rTw 3,

HEIE 13D B HICE T, BEELLIEEEND DI R2EE P, K FERRICH
O, ZTLTZNEFTEY B CGERIEMT E R 2 13 ORFEREEIFEY LI1F 2 &0
B2, LwIDYH, bOITLPAEERICEFIUTENEE, BEzil R FTIChH7
STV RERMRL D, 2

DEN BV THE L R0, ENEEFICEMNT TRBETE L 2 ICEL T INDH)

78 FOSER A7 OREA] B0 P LA, 20064F, 25H, CFNAEZ A4 77 Y —)

1% T orenzo Bianconi, Seicento, Torino: EDT 1991, p. 189.

20 se bene il Theatro si trova in certo modo in obligo di concedere & gli Histrioni, cosi come all’ Apparato,
molte cose lontane dal vero et sopra di esse fondare quella credenza, onde in lui si destano gli affetti; nulladimeno

quanto piu le dette cose s’avvicinano alla verita, tanto sono elleno di maggiore efficacia nella sudetta commotione
(Della Poesia, p. 13).
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B, FACTER~DEELLRLZ L ZFRL T2 TH B8, [aF7—a] b, X
Iy~ Fko Rfgx RT3,

OVIEEEEE T EET A HEUNIZ. EFRNICEZ DL D XD b FALICED> D D,
EHEDCD b o TEELZ IV IKCEVRIEITNITZI3E., LOHEICET 2
RS REHDEEZOLNDITHA W, 282

COHIETH, TEITELFEL2EUCEERZBECRHETIE 2 7 — 75 25
DRETH 2 [AUS LI ]2 RFILT R DX BRE LT o7 D0ERL THI 0,
T, 202D TRYS LI LIIMPIRY B> THE 2,

LA D 9 BT T o 2 HikE 2, A L CEPRZ4~SHH T RIS 2 L oFH L LTIl
LN,

282 Parte di rappresentare I’azione poetica in scena che in tutto & subbordinata a quella poesia, quanto piti con
maniere finte meglio adorna et esprime la verita, tanto deve stimarsi pit lodevole et admirabile (Corago, p. 30).
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3-1. TARY S L X &3

3-1-1. AFHAZICE T BR#E

D DITERENL, EEPEROTHRL R TWED, [RYL LI 26 X b IcHE
NTLEIRHFERTH 2, 2% 0, HTEEZ, WEEOETEH S BIZ AW b2, Gz
T ofizERL W) HEEIECTH Y. Hl2 X 19 U EREICH S n
2X57%, HOMBECTHELVWaTIn by —F2EpE 50 RWCFIET 51T08% I
IrELDDOTHL, ZOXI % [RYL LA L] F, IRLTARTIHLEIEHEI N
VRN - @A BTN

16 AL Y0 & 17 MACHTY:, D F D EXBITAEL X5 & LT aREHICE VT, »w(
ODDFWENZDOREICO BTN T2 E D, RLEL LD LAIEFAARL LIS
ZtfET 21CHzo T [AYL LI ] L HilRE ED XS ICRA, woic L THAE %
D B, ZLTLT 2 REDL VI ZLILONTIE, 70 E - ZEPHAREEL T»
Bhotee TOIARYL LI ICHET 2L, a7 —TbpELmEICHLTYS
ZCICHEHTE 207, BTEOHRIE, S5 M- briifio TRz L) [RYSH L
Chv] HEEZ, $TICIZ2505dD] ELTRIFANSE I EMRTETLS2S, Y,
MCHCKRHT 2 L WIHTTRAEAATIEIAV BRI TS AlREEL. iKbb R
ELTWAEPoDTHE, T, BMITONGWHBEE 72D7725 9, TORICDWBTH

i, Mo Lo icbRTw 3,

AR ZELZHOYOL, FENIC, $ADL0DILH LIPLFEEIEAIA
AT T2 EE>THBETRARVES I, LT, b ZRAW
KRR L X O T, BEEMELTCOARTIZDODDEMALZVBEELRD
HE2%2BL 27259, AXTHRHFEVICHEHEINICR Y FTENIX, 20D

RLE L TEENRGSKD b, HF 0 ICH FRFEEIC L, EEI 2 M/ o

28 1 ’inverosimiglianza della recitazione canora, del dialogo cantato, ¢ un’ombra che 1’opera non si stacca mai
di dosso (Lorenzo Bianconi, “Introduzione,” in La drammaturgia musicale, Bologna: 11 Mulino, 1986, p. 13).
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FEDBIBEZONE DHAETH L, BRICEN—EE2E o, LA, AadzH
IREL NI TLEFRDT, AT ZWHOFHENCHHL TLE S O3 FE» b L

Nipys, 284

ZoXrie, TECEN—EHEZZEGAL, LA, AMZRIALLWVWI T LTS T,
AT EEOBHENICHHHEL CLES OB FENLD L] 2WnHDiEdotb L)
B 25, Bild-oTCLEH T & T, HENERINS [RULL I 25 HITED W
TLEIDPDOTHE, 29958, 2D X HMEHD 2 & 28 ANT=Dh & ) BERTIC T
HbIRL R TNE RO kb,

3-12. AT 4 —L « LFRXTF 4 —T #

VOB T TH o7, LF X —L-H v XV F recitar cantando (72 23555 %) 13,
AT A4 —L - LFRT 4 —" % stilerecitativo (LF X7 4 =V X)) LdbSbhd, 74
LYY xDARAT—=20F ) v T RBIOEIEB) > 5F L L7z, £/ T 4 B GEZRLE 5
IS X BB OMIBH) 0 VLD TH S, Ko 1F. FHEHA VLI OEMESIEORY
. EFOMMECHAP T 20ICHEDDIROD 2 HETH Y, HRFV o7 A7b 3EE
DD LD Y ETRIKICDZo T, Bz T_RTHo T FEZLD, Lidvwz, %
NEBRBECTH o7 bEONTEY, [EOHAEMRZI HoTEIL W EEALTEDLTD
STl EOTHENZILTVBEETIEAWZES S | EFHABIBRT BB, 2y, 2D
L0 HIE. YRRICRE IR AT LORETH 572, COoRBFKCETE [a7—-T] 0F
LaBH L CPEAEHARATH 2 EF AR 0 D JHEICR) AN ZZEZ TR LI,

BOFOEEKR, AiEE. 24H,

B ) TEBDORTOHFIDIEEDY JFITONTIE, YK DHEE =L B IME R, 0 & DD RMAETIZ,
a0 RDEDTFF BTN TEHD (1585FICV 4 F 2 vy 7 CEREBINE (BEFA T4 7R
Edippo Tiranno)). » > V0L DD RMREIT, v v —F % - A—A GirolamoMei (1519-1594) 12 X 5. fE
BOEFAZED THEERRKONT VLT E35DTH2, V4VFzv Yt -HIL—A4A%NHLT
A=A DBMPEAONTZT7 4L VY 2 D¥EHIE, TNEEHEICMETZ ELTEY ANREZ (FFr
FeYxd 279k, Z2ua—F- V. S0 275 [#H uEEES b)) FOsesgE, gk, ks
FEER. A B KA, 19984, 29~31H),

B FOSEEK, AiEE. 48~49H,

87



3-1-2-1. =2 DEHEKIE

[27—a] % 6 WP Clk, YREE L EBARIEO =208 RE T3, —D29
3. SELEBECAMEERT 2 2 L. ThRDLEHEN AR TH 2, Zon i, HEINE
RELERICEDETHRET 2L TH D, =20, BTohrzHgoh T, AHo#EEL
BbE®BZIL, kI TRHIL 00D DORLEFE (5) ZiF ek LzbDT, v <A
LDXS5BRbDEEZNITINEL I8, coZonDe) fix, [Fii ORRICH 721C %
R, L, HRoMELEE ORI N, HEIOTEICE T2 oL bHED
2EUPDOVED®| THEH, AT 4—L - LFXT 4 ="+ (stilemusico recitativo?®) 77 &

RT3,

3-12222. HRICHEDLET-=Zo0FKME

Z LT, FH10EPTE, HRICHEDLE 2K Z =21 BL w3, F—0FikiX
RICADRETHEDL E VI TTET, 2F 0, [T NLBEELEIW-L D L FEEFHKL T,
BREEL T, —RNRGED ZREBOFICADE L T LP2|TH B HFHBHRKRIAT 255
ThbbEHAT, BEOZIC L > CHRNICR 2D TH LA, HEOFRICHEYTECLE
5 &, HOEBERIE,ALHARINEDLDNTLES LI RERDE LI, % DIERIT

B2EETCLARY o Tuhnze, HERAAEYICR->TLEI L, Rick ., BIF
TEAT WD EL RV TOFROELDERE, 2% W FOAARMGOMEL L v hakwn
b TH 5%,

%7 Delle tre maniere di recitare. Capitolo VI (556% : {fifi % 32 =20 D HiEICD\\T)

28 Corago, pp. 40-41.

28 uno delli piu onorati diletti nella materia drammatica che ai nostri secoli si sono o ritrovate di nuovo, o

cavati dallo antico uso e costume (]bid., p. 41).

B [aF—a) TERRORGEEVICEIL TH, stilerecitativo £ KIT 2L HY, KXo THERICHE
B72EE D ITD T iL, stile “musico” recitativo E KL L TW3 EEZ LN 5B,

21 Dj tre maniere da mettere in musica ’azioni drammatiche. Capitolo X (GHEE|DOWYFEL HR TREHT 3 =

DDIFEICDNT)

22 1] primo modo (...) potrebbe essere I’assecondare in suono e per tutto con il suono dell’istrumento il

recitamento commune di qualche ottimo istrione che proferisse alquanto adagio le parole (Corago, p. 57).

28 JEEITIE THNF] LIRTRETH A, HE»OLFRELZDDL LT, ZOHEHLUF2 [KH]

RS,

¥ BOWELHRICOWTIIESE, FHIBTHRROLNT VL, Db AAMNEERIT 2D

TET 225, TZTEERINTLZRL,

88



B0 JTE IR, BbEMFFCLEHETH L, FAICL o THIFICL 2T
Il 7e Z o7, BlZ L, TREETIO/NT )V T2 HEARE Lz, Zich iz ra T

413, MU, RICEBEOFFCW O THIGHTE 2w bDTH DS, [HAAFFICIE
2T U7 BLFARFECTELIT T Y 79 Lwnd XHic, Xx—v L3500
ThHd, £720 THLAET I TIE, BEMCKEHT 2 LICEL T2 E 2, YIiloZ A
K7 ALY Y 2 TERINTVAEDDEZLEE ), XH T3 PRECHESEE I L TW A
WHEBRDOL ) ICEREEZTIOICHEL b0 EEZLNL I HIAIE, Y2 —) F-
# v F—= Giulio Caccini (1551-1618) @ THEH Le nuove musiche] (1602) Tld. FFICiH
EL7 2 A 7L iR XA 7O 2BHEOBRBIND b T w5, BEOHEMR, [2 77—
DEI. FLXATOFRCICHTE 2 AnT 4, D W HHIHKIMZIE T L HE 2 b 5258,

ZLCHE=Z0ER. [FHTCL, BEILIC, TRICGGHVPRIEKICKS &7 &
BT 5, —MRNEFEY OWGIGED T 256 TH 5, L [HEFOSELIRTEIGF L &
RS 2 DICGEL EDOMHAADLECHE, ZLCHEEOT VR R LM TE
5. Wil Bl 2 2k 3528 o T, FAL FEIIEK. 2L TROF I B B
DHELVD, GERLAIVLTHROVEDRITNERLRAVWDDTHELEEZLND, LT
COH=ZDFEE BRI ZRWZHE—-0FTELIY T, 72, FFORBM TR I
oTLEIBE OMKILY IENLLE D,

CDXIBAFTH 2T, HEEH I, F=DHEIZEDAT A —L - LFXT 4 =T 4T
HDHEFRLTEI® FEY Z2HERIEDE LTI AL, BRALEBY IEWIE T, 53
LRV CTROERICHE ) T A RDEELRPLYV T TH L LT3, ZL T, RICK Y E
HLAZTNE LR WDIT,

2% un’aria allegra per i versi et affetti di allegrezza, una mesta quando lo richiede il suggetto lamentevole

(Corago, p. 59).

9 FyyF—=1F THEEE] (1602/1614) FF3XC, S EIEREMAEHIR L, T oICZHEHKIcHOIDE
HERLT L CEEMAREMOIEREZHFICEZTHWEDT, 29 Lt&ﬁ%%ﬁ#ﬁ LZrL L
DTH5 ), REM LT, 7 VY K gruppo. FUvu trillo, TR F%Y 44 —% esclamazione
(M) bz, =/, AR, =I-=VF-T-AYV7 )= Em1110 de’ Cavalieri (c.1550-1602)
12 (BEE AIKRDE Rappresentatione di Anima e di Corpo) (1600) D HEHiEIILH LR E S
EWIHERELTEY, By v Il %W%kTT%k&kaW5

27 verso per verso, anzi parola per parola, assecondare in tutto e per tutto il significato della poesia (Corago,

p. 61).

2% questo terzo modo richiede arte sotile da saper retrovare combinazioni e moti di note e tempi musicali atti

ad imitare li affetti e significati delle parole di chi recita (/bid., p. 61).

29 questo [il terzo modo] viene da molti reputato il vero stil musico recitativo (Ibid., p. 61).
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W BEEY) L IZRALSE, FEIDHEICLEZRAT4A—L - LFRT 4 —T M7
LD ORI, B E N A 5] X 2 330

LIRRTNBHTH D,

DEDXS>hntE, 27 —0) HAOMImL S 25D TlER\, 7228, YERHCHFTE
L72JE 2R RINOR L Tn 2 DT, EFFHRICAT LTI I LIId b LA, HE~D
WA DRV, 27 —TDOVHICH 572725 9 T DFEEN, INHEFEZ S o THAICEY HA
TWizZ &R bd 3

Eb ., MTag—a) ik, HEOARETHZ [RKYL L] 2EHLODD, HEEER
RINCH RO RIFICH 2 2R Rk 3. BEEM2EX T 28K ICL YV RE A
CEEMET2 L 2HBT 20N 2T 4 — L LFRXT 4 =T+ 2R ANTEZDES D,

3-1-3. [ARLSLE | 2wols

[RY 5L ilverosimile] & WHIBERICEFET 7T v —F L CThiwv, Ziid, BRilGm
(FFif) OB TOT Y R b T L —RZ Aporotédng (b.C.384/383- b.C.322) @ [F¥4) |
L TH 23, [a7—a)] OFSchiEfMIncwsi@ly ., HRoOFHFEEXMNL 2D
MAEES, &) BREOFHEICEY 3 RN ARmEOHAER L o TwizD, 7Y A b
TL—2D [FH] Th 35308,

TUVAMTL—=ZD [F54] CERT D [RYLL I o0 T, 5 HIRViE- Tk &
7o, FHEL IR E T 52 Thh, oF 0, HHONRICPEL &, K45
LA B2 LpRDONT, FHEICHBWTEHINTE oS, b2 Bz EEL

5, HBFIRT 2D, [HY %5 T, H20ITRANRMEST T YFEBERT 5

30 questo [il terzo modo] di piti ha I’imitazione di quell recitare in un genere di modi e maniere distinte dal

puro recitamento, la quale imitazione partorisce particular diletto (/bid., p. 61).

B BEERA T BRGEFEVIOECIIEL, B2 IV b F U5 ERcFTLITVA, HiCZ D
ThHoT il_)z'”z%:ir&ffﬂ‘: LD B LU LCVE, 20720 IIE_0NEERI ANd
RO BMEMCH 5, FEMIIAL TR,

02 ANAAZT - Hﬁlﬁ%‘%nﬁ‘@T YR P 7L =20 [F5#) CEREME) TIE THh 25228 Lwik
WHRINTwE, ARCTEMSBEICLT RS L] LIRS,

08 FE pp. 9-10 &0,
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ZLTHY, xowic, i (HEkFHEOMAT) LHKOMELrER S W,

HYZED LT, BEIFBARN T CRAT2HLIEOFE D, fl X, BE%ZE
EL7Se. ABIBSARSZICH 2 0%, M-om (REME), 5% ) [#2 il meraviglioso ]
DEWTIEFAELS, AMBHOBELET L2 RTATRERLEVEWI T LTH
2304 H L ZNOHBMALTLEZIXAROT A% H 0 Z 5 fl)r. b L 3SR AL
FHCHET 2L IITERLARLPLTH LY, LoT, TURFTFL -2k, FAHEAZ
NODBEIDRICAAT B2 L 2BOF, &9 LThi#T onhwifaicid, fiowi (Fan
—7) P (TR —2) ICORBELRETH B LBT 230, Wof@R (RAHE) 2
NMATEZLE HYVARVERTHIE LT, BECHFET I LE2E2MLTHE D7,

RIS, Y %5 ST T B2 0IFHARN AT TR ZHIE T 5 2 LiIconwTEDRE, 7
YZFFL—RE, ZO-DICHEE T 24002 2% FTn3, 2T, H—icTh
MR TH D 2 CEEZRELTWE), B ICHLIDLVLDTHE L (K1 H
HIE2clorniric®), HFKhzbicliizdbochzr e (BEOAMD LI
W), 2 L CRRICEER—E LMK T2 TH D, 2 0 IF, WHlRERE2 S
WrNEAAXA—VERIT, TNICEIDLWEREZRHET 22 & 2FEHL TWB7,

B, DX BREEBRDONIDh, TY AT L—RF, BRIICBWTI, 321
LHEONBDOEGERBIFRICEL &, BlOE L (WXL R) ZERIELT LEZHE L
Tz, ZD7DIC, Bxhebbhh e R FTHKFELHET 27201c, Rkl 72 &
I IS5, %eHY 2D flTTHES. b LAIFEZ 20RO H 5 T & ZHRHY
BT CRES Z L k. FAICKD D TH B, BIEIE. THSICBZADZD X5 a e
CHIDERT, HAb AL AZOTEAVRELEBZN, 1220 \WBFEICfEL
BRI prbbTRRICEDb VI LE, BONAEBITLIDTHE], $2, ZOk
O BAEORNRIE, HECTREINAESTH, 2F V@A LTiibhiz e 2IchEL S

ML LTV 747 LAD [FA4T 4 7RAE] OHEZ BB T ONT WS, 4 F 4 7 2D
TREKIE, Mo & clxal . KAGDED (AN 22 EEORRKTH 5, EEEZREL LN
CXB2DDTHDB, £72. WHHEEZH > THIRICES &\, WL L BHEEGATE Y, Hokhs
& BERE (AHE, e, PR, WiR) AEES ECThRALIND,

05 A, B TEEE . TE%] (ZUVRFTFL—R, KT —F 4 v & [E2E, ) s - AiEE,
20124F), 320H,

W 7Y 2T L—2 [FFE] (AEN) WA, FMEHR, 60H, 94~95H,

07 E|EE, 58~61H,

08 WA, [, HifE. 138E,
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ZEDRD NSO T, FEMARF AL TR, H (HkH) offlaiczobor
DAEULIRELLFRL TS, INRTCNEFACKDONDEDDE o7, THICT Y
AL TL—RIE, BAEOREIC X o THOFEATEBR L 65K, MR LT, RAD
D> DIERNFE £ 72 RRERAE L (Bb) 2EC B e 2 LCHEEIE L U<, B,
Fit., T L CRZIERIFTENTE S, T 580,

kDX s mEtlFlHICOWT, TV v Iie4 vV 2oz — ) O CHMERT 52 & 28
T&%2%, 7 - I T 1 oXfEE) CERIE X2 TED, ZNERD X I IcE L
W oND, BN A OELORBIH, & 2\ IIBE 2 HRICIZA R bRV DF D
ERRTHoTHARYL Do L ELBHIELIEE,. boLE %20l SEIICHD
AT CHBICEE TV L2 BARAKCL TV EDELBEZ R R TNE AL R, &
YT LTH2, DML LT, EROHKFORS LR L FEEZHICL 27 513, I
RIIBMERNSORZIWE, Z L TIREICEHLZE ZICLBEELLIFOLNE 2D
Lib, OF D FILIERAE RO TV, 2 4 vV a2 =V i3, SEIOHNTH 2
HEREIE. FviCLIbluwdboltoffErbEIns et AozEbT s
TR~ TUs 2383,

TV v IFI LI, BRI HECHICT 2 EHIA OB X B E T Lk B R
Rz, EHiGLHxELEHT L, 2F Y, [ARoH(L] 2EHE 2201k, HE
TOHKRFIECTHEHD LN d D TIRERBZNICHERINS L3R, HIHERT
Tz, WA TE 5 X o, AMAEEZ [AR4S LK | BHIR (=#1H)
THILPEBELLEAONA T AZLEXONL ), BRIOGEICIEROHKETDH 2
JELREM Z 2 2 e AEBRVWE IR, FIZIE A v Yz —Vid, BT YICHEE
EFOAMITCLEY EARYL LIBRICLES LEEERZRL AL L, BEHELEOFEED A
YIofth, HYICYIFEREL LD TEZRED IO IMA, NT VAR EL I LR

ORISR A LIE, DF0IE TER] THh, BT IC X 2o e o RAEMBE LIS, TR
WHLE| & [BE] e ch s,

SORNA, B, RS, 140H,

31 Non ¢ altro che una imitazione overo essemplar ritratto de la vita umana (Quattro Dialoghi, p. 12).

312 sapendo lo spettatore che la rappresentazione ha origine da la verita, si movera pii a terrore et a compassione
ne i sucessi terribili et essemplari di quella; et essendo maggiormente commosso, purghera pit I’animo da i vizii
(Ibid., p. 16).

313 .conciosia che, se bene il ridicolo ¢ il fine del Comico, 6 per dir meglio, il mezzo propio, ond’ei consegue il
suo fine, ch’¢ la purgatione dell’animo altrui; pare tuttavia, ch’egli habbia ad essere piu tosto quel ridicolo, che
nasce dalla struttura delle cose degne di riso (Della Poesia, p. 37).

314 _traendo piu profitto da gli essempi, come cosa considerate per vere (Quattro Dialoghi, p.16).
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&R T 3315,

TDEII,. BENLEDDONADMEIORGZFRES 2 2 L TRl L EHIL, &
LR LT 2720 NBIEEE TRYS L BT 2, 2% 0 Bl 2EHT 2 L0
IR, FIRTIVRPTL—RD [55F] KHELTWE EE 2 X,

ZFLTClTag—a] lIRD XS ITHERT WS,

BERBIR L 3 ABOTHOoG X LOEELF T 2 & TRV IZOD TR,
TERHNICHE b 7 Ml a C N7 B 2 8IS 5 2 L THD 2D, L7228 > TarA
DEELFREEIE, (COFICBEALTT YA N TFL—ABEoTw3 L9 I0) @iz
FRFT22LTHY, 2F D, WODPDEFELZERL LOD, RYL LWELN
O CHCE SRR S W HEkF 2 R T 2 28 TH B, 316

ZDXSIE, FADEARNLBLEBICOWTE, TI AT L—RADFEREFFL T 5208,
TELZTEFEICEMNITEZLI.RYL LA HAI LI IV JEHTHLZ LichIEe
SRR T., EHrIELLL LI EL TR XKL bND, Thidtkicahrs X5
ICEEBPNAL T2 00 THELEEDLDND,

7, 27 —=) otz oL cnd e, BEPBIL L I RIRICDITPERLTH
5F. TUVAFTL—RICHERPT IS0 T ALY L | ZMRLCEARL 2D T
b5,

T Ma7—a] 0wy REL LI Thbb, EREICETS [RY5LE] Lk
il e, HENCEH T2 TARL S LS| & DB, KEITES THEZV,

315 se si trattasse di Tragedia fondata sopra all’historia, et cavata da caso veramente succeduto, converra che

sieno quei dell’historia istessa, con aggiunta perd di tanti, quanti possano condurre acconciamente il fatto;...
diversisicando il fatto notabilmente, quantunque le aggiunte fossero possibili, e verisimili ancora, I’attione, che
sarebbe historica, diviene favolosa, et cosi di minor credito, et di manco buon’effetto(Della Poesia, p. 15).

318 Si come la perfezione della poesia drammatica non consiste in apportare la nuda verita delle azioni umane
ma nell’imitazione di esse per mezzo di traccia composta a forza d’ingegno, onde la somma dote del poeta (come
dice Aristotele a questo proposito) ¢ la coamentazione della favola, cio¢ ’invenzione di avvenimenti disposti et
intrecciati con ricamo verisimile su il fondo di qualche verita (Corago, p. 30).
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3-2. TEBENCBITFE [ARYS L X

27— PRETIHERENCE TS [RYSL LI ICOo0WT, Mg TEITLNT S
JHH # R L, ) VIRA VY 2=V DiE DR L AN OLEER L BIEL T

(B

Do
EFEIAAGECEL <, fFRRE BH AL M, EIcoWTiY B3, RicHR
Pl £ LCfFil, 285, L AR, KEDIHTR T,

3-2-1. KY 5 L XEED 72 0 OEFHE

F.OZ VAR, FE LEHICEW T T —IBRINICIY #Hr 2 EFHTH Y 20BD
REERTH LD, TNICOVWTOEREETTERL Chw, [27—T] OF 11 &
F. FRICEEDLOFIEEL ZODFFANDEENEI N TS, 2F ), HEREMAWT
Y 7 ZEFAT ITR/PERICEACZR T ANONS 20, YD XD alift 5%
HewnHZLThb,

MIFICHT LS ERINTRC A HEEL KR, R38Rl Y, A7 4 —L - L F
AT A4—T+THY, TNFYRFEOHFFOFREROTATHZ2, AT74—-L - LFXT4
— 7 ARk 17 P L KAV SR Tz, BICBT 2HEEE LTI, 274 —L
Ty TVLEYRT 4 =T+ bH D, BMiGFFENERCTHE 2 X3 25 &, B FHE (b
U< I3, BI0E) ok, BEIEERMHOKR L W) itk s, FRICELZHIC
L3R -00HR L VI B KRS VE L TR, MEORICHBERRXINIEFEL R E
ZoNBN, BEEIOLFXT 4 =7+ ICHG LN EFX, WREIOEHEZ T, o
7 WEHISC (versisciolt) L EHON2DDTHY, RO LN MHEHDOFAHA Z 7= T HHIC
Bl L& S 11 SHiFHTE 7 BHEEHTIC X 2IETH 5, b 2 MOFHTIZHEM A B 7
TRy MEEERFORD ( 52 HFHDEH DA BBICEE I NT2), BLD

3 Grove Music Online, s.v. “Stile rappresentativo,” by Tim Carter, accessed September 25, 2014.
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HERIGEDL T L ETREICT 555 TH 538, versi sciolti ICDWTIE, EOF@ETH LD
DIEkIN TR, HATE2200THS S LEbND,

WHEORIEDTEY 2 BE L, FoMBL 22 2 L Iic X3 HAREBY ZHiES. XV
RWAT4—L - LFET4 =V aFERT DI, [27 -] FTHOL I icbRT
Vw3,

(b 25HCE) ROXERZMEICH W3 2L, LY biF, B4 DEIE
ANFEZ N Tz b SCERRIERL R OEE . 72, BRAAEEZ b - ER
N B e % X9 B CEITERT 727708 K, 319

TO X, HEaFHIET 2 REH b RO, b2 )T S HR AR 2 LT 5 C
EHREETH o7, YR BENRGICHMTE L X L WHEETH Y SEIFIHA T,
I<HLNTWE o, Hicolbl W o B, BEEDPLEEO AN ZICLE D
DHTELRTHIFTEREZLF S, Hl2 i, IFLHEHERTHENE, SEONELH S
PLHTFHTE 20T, FEo7FTCOREIRME I VTN E S| BIFFCIE. BERBYID T
HCFHTHL I LR TH 2720, ZNERHIC, HOHLDFEIHA TV Th,
FRERICELTCRAINTH, PHICHERPEFCEIFELENT L koo h
7DTHD, BRICERT B0, HRERHOFFCIE, BEMEEETIBCOLRARLR D O
I ), AEEREENS,

ik z, BEHIESCTH B, 08 #E o Ao R ik, BIE-eEfHilce i Lz
OXEEE T Ll B EBCCOMEICEAL T, T2 DMGEE] 225, vzl —T 4
a0/REFAZTIAT %,

HLEEIRTINTHELEEONEZ=DICITARY X O HRIEL 22T s
T, (FRg) L7223 T, BXL W dECCTcELNLZS, LV5AIbL e Tl

%18 Bianconi, op. cit., 1991, p. 191.

319 si doveranno fuggire i frequenti periodi longhi, massime con i verbi o nomi trasporti e che ricerchino o
gran scienzia o assuetudine poetica o somma attenzione di mente... (Corago, p. 68)

%0 [EE LA sinalefe & (X, FTOH CHEEDOFERDORE L it  HEEOEHO S A o 72 & ¥l
WS b, BlE Lo 1558 (147) Offifiic 72 % (Pietro G. Beltrami, Gli strumenti della
poesia, Bologna: Il Mulino, 2002, p. 40),

%21 Le parole dunque vorranno per lo pill esser chiare et illustri, sonanti e senza molte rotture di sinaliffi e
stropiamenti, né molto trasposti si che vi bisogni scienza per raccapezzarli con 1’animo (Corago, pp. 68-69).
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9 o () WU CH.ERR 72 2 7 U o R M3, — Wi C O ERICHG T E L7223,
FO%EZEEZE L, TCRHCITEDPNTW O TN TOER % 321
HEWZ-0TF, @AhBRLIALAL - RYT ATy VARDFEKT, HOHK
LFiel ZofticionzBEZ b > T, RITFEICERNICEZfHLCEEL
o FAF. Z NI EHR e =2 F ) o T ~T 74 Aeb 2T 2720 Tl <
ZOFRES L Z L CHSAERZEEAFOL ML X ) &, X DIE
B LHMPLECH L LW OBEZ 2L LR DT, (FBY) HEUIER O
AfFIciiscblvwoTcds, HADFELEEICHELIZZ bRV E WS Z LITH
LHATL x ), (FE) FCHIC D 2 ORI R L v oo, HEGHEI N T
2 ARBREICERTALZ L [ ->TW5 ] EIEATHLWLL S5O LD, &
HSLTHHICODWTLE S DIFTT, (M) ERZH 12 5 LAREEH D 720,
BEICBVWTERA Ny vy Fa v g8 %5 XoicLTnEd, XFvry Fa
REHTERM ) LFERDIHL R, o ROITICEN > T E, HEAEPHUC
WEWHDICE L b D TT,

Zok)ic, HRADEITH 2 X2 EHNC, ARIICEHEI DLV TH B L#DD
Db, HXOIEEI LPMERBRL T %, EBEARFORIMET 5 L EZTERRFATD
L7 b o THXOMifEZEHL, ZORAZMIDDOLLT, AFyv Ay Fand) XLz
FIFLCHXCOMAZ LI 2O R L2 HRL 0, /v Yz — Y bFEKRIC. [XF
vy FankFICHesD TR, FHEEEbE 22 LT, FXTOERICL > TE
HoLI@YNCTFoN5E7259 L, G LT 2B OB E ITULA T 2 15E 7035 Lo~

%22 JH3CIE versi sciolti (K 72 725¥(T) TH 525, 720 3 SHERT,

% E2E, p. 81, MIE274% 2,

324 _se tanto sara tenuta piu bella una comedia, quanto piti sara imitatrice del naturale (...) tanto pit dunque sara
suo proprio 1’esser tessuta in prosa che in versi (...) Il giudicioso et veramente unico Ariosto poi, benché stesse
un tempo in questa opinione, congio poi consiglio; e tutte le sue comedie, gia in prosa composte, ridusse in versi
sciolti, et cosi anche lo illustre signor Ercole Bentivoglio, che sa il mondo, ha voluto dar sempre alle sue comedie
il verso; tutto, cred’io, non tanto per imitar gli antichi latini et greci et ebrei, quanto per parer loro che, a voler
che questa cosi bella et utile invenzione avesse nome di poema perfetto, bisognava che avesse la gravita et
I’armonia del verso. (...) si conoscera manifesto che quelli [versi] sono comodissimi a’ componimenti comici, et
che i nostri [volgari] sono troppo mal atti a tal poema, (...) talmente che non si puo fuggire che in esso [verso]
non si conosca una certa catenatura et rissonanza, che affettazione chiamar si potrebbe, rispetto al ragionar
domestico che communemente si costuma; (...)si son condotti (per allontanarsi da tal diffetto) a servirsi nelle
comedie del verso sdrucciolo, il quale ha piu del languido nel fine et, legandosi con piu tenerezza al seguente,
par piu conforme alla prosa et al ragionare comune (Quattro Dialoghi, pp. 20-21).

325 _non ha dubbio ch’ella[verisimilitudine] si potrebbe servare acconcissimamente da ogni compositore (...),
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TWwb,

[27—=] Tl GEAICH LT, SR BCUSIERNT 2 X 9 I IS C Z L Tw7a g,
EHRA~DFEL LT, [H2bLTHE20D L) 10, FADTERIMNET Z &3] %
ROT 2, ERBIZEL T 2 A FF0FH X, GIEH & BIZ OB & 78 5 B %2 FR S
BRI IC, X RO T B2 L 2T EDTH S, Eo> T, HXEHVALL L, K
HRI 4T
HThd,

R R IFE R i, BRI T 25 k20 b5isling, 27 -] TR
NTWEFDOANX— v ZTRRICHIHT %,

LEMEZEEEL XS ETI2RAT. TV vivfvyz=x—V L]H

Provera ERLCA XD,

crudelta LTl lnl e,

di cui maggior non fu IREXY W iFIhEThrolz,
né mai sara®?’. INPLHRLTHRNES I,

ZD4ITIETRTCEKEDHWIAIC R >TEH Y, b ava versitronchi?® TH 5, FHIEOH—
137 <, B CFRMTRI L 2% d3 > T 53, FRIHIZ PRI CH 32 L 52, FEFEICOI Y T
{, BffindboThd, b5l a7—-=] Xv5HT5,

Fuggiro BT XS

poiché al fato Z DOEATICIE

dispietato A (2 oEAICId)
contrastar non si puo. WHHZLIFTERVDELD,
Fuggiro, fuggird®®. WIF LS, RF XS,

senza pure usare gli sdruccioli sempre, ma co’l mescolarvene solamente alcuno, il che fa accostare il parlare al
suono della prosa (Della Poesia, p. 38).

326 Til compositore] potra distribuire le parole del poeta come se fussero in prosa (Corago, p. 82).

21 Corago, p. 70.

% b u v agHT  EBEROBHIICT 7Y b DB BEETKD 5 FHT,

29 WIFRIC X 2B 0 B 2 FEfIL. versi lirici &9,

30 Corago, p. 70.
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FH TR o 2 e o fl & Mgk T, SHiE Tk R S HEBICZ X 572 b D TH % (a-b-b-a-a)e
20l b HEVEMAFORRNTIIRVEbr s, EHICLD L, TRICEHEE52 57
DITIE, WHOATHEEZHE DT 3 2 LB vk I N, 2N OEFICHRE 252 572
DICIFAEHN B ZE LN b TH 53,
%k

ERICEI L Tl FoSEiconT A vVzoz—URERLTWEDT,
EE Cicfilh T {82, AT 2 0k, BN AYPGET SR LVEOEHE L o T 5 H
DEHBOBANDOIETH 5, EHAMIIBIEOSEL R L SFETIET O T, YREORILH
EIC Lo TI BAGBORY S L BRWIRBELTLES ZL2iEMLar0d, 20
I ZNIE EEETIEIRWE LTHEZET C0wd, 28, BEIICBWCIX 7 7 Vil e i3
oz lThs,

ERFICBES 2 A5 I ETH 2, Ric, EHAWREM ICOWTRE, NAICET 2
AL LEERTHI I,

322 MoTRTFEAXTBEZERAYL LLEZZBEEAY

[27—T]ichBnwT, EEEHOAZEHENCDH o & dHY)Z L I Tw 285 AL, 1
B 7 YEE D R ofiLlTchH b L v d, BRI TRy v Apollo 7 7 4 Teti,
A v b v —/ Nettuno, ZDMOFEELRMb, 2F 0, Pz b hRoLzb, JIIe
Mo, ZLCE, A7 2 —F Otfeo, 7V 7 4 F—3 Anfione FD b &b & HFHEKT
Hol-bINBZ\W-bTH5, COMHEELTRERRDIIRIDTH B,

P L b ADPH BZHEIPHCoOH EClx, A4 DERIIERICETCRFETLL
372, WEOARNTFHICE L TCwi2nwHZed, LTh Il H>Tn305H

%1 Da queste angustie e necessita [il dattilo, il jambo ecc.] sono liberi i presenti musici poiché non sono obligati
ad abbreviare o allongare le sillabe se non la penultima delle parole che sono composte piu che di due sillabe, et
anco nelle meno sillabe finali del verso che ricercano d’esser portate lunghe. Nel resto comunemente non ¢ obligato
il musico a servare tra le note prossime e vicine solamente la proporzione o eguale o dupla o sesquialtera, potendosi
servire di qualche altra mistura che gli piacera (/bid., pp. 51-52).

%2 Della Poesia, pp. 12-13.
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ThHb, TNWZIC, FRICET T LT, HHO ANHOBEE L AR RH X
DY, NEIRBAHFIETH 255 ) - b3 o CwalERick Y E-oTnw3b o
ThHb, 2F 0, (HFRICELTCEET LR BAFEOEY L AEL T, #FnTn
T, HSCL @A —FE=—%2 L b ARV THEz0IC, LY EEIPHE
R o N 030 DERDEFEIC N /2 D TH B, 338

2F ), ANHEFRERIFETH LM THILUL, AL EEZFEV T ELTHTD [HY
AZD|FZERZ FFRINDEZTHAI L WHIEZTH L, LoT, EECEMED LS 1l
BEEMLLEZEGAY (TLra) —) b E72, o T TR OHFRICAONZ C L
Fewv e RT3,

—Ji. FHEERYREOSGICIE, ¥ Y A PROBAL L FRIVICIEZ D 0 b 5 AP, © i
BERTHoXT 47, Z LT, MESLCELR LEDEECK Licw 3 K, MECHO K
Wk (DAL RV EF V. ZOMBIZIEIRYEEDS G L ARk TH 2%,

DX S, MR ZREM IcE XEREMIcE X, NWEC»2b 5T, ABEB2 717
ETHLZEGNY-bThNE, ERLEEDICFET LB 5 5D7 8w I ST
TN, MED O CRMEET LI ELDRHEINE LIRATWT2D7Z,

Tl H EECAMPBREDO Z L % LZHEAEICO20 T, RO L) IR Tw3,

Lo oRICE, L 2Tk A LFRROKEL E- N7 b 2, BHANL LT
WO ANTLEI &, MOBDRLRETE W ZDHEIR. HIERVLAY S LL
BNZLTHLE, TCRAREBELTCLEICLITAS, Vb, LD,

ZONVIDBERICA LN Tz TR, B3I HLTHHIH, LoT, ZDLXIH7%
T=ATIE, TZEAWEENRECH VIV T Ao LTCd, FERB T TICHEDI DD
STWT HHICOWTERLEBENR R DI, I EHEICEE L TWw 3 A= B2,

O RBROHoT IR E R MADPDOIERIIRNEBIZ DL ENTER

333 _si & perché vedendo troppo bene ciascuno auditore che almeno nelle parti piti conosciute della terra non si

parla in musica ma pianamente dalli uomini ordinarii, pit si conforma con il concetto che si ha dei personaggi
sopra umani il parlar in musica che con il concetto e manifesta notizia delli uomini dozzinali, perché essendo il
ragionare armonico piu alto, pitt maestrevole, piu dolce e nobile dell’ordinario parlare, si attribuisce per un certo
connaturale sentimento ai personaggi che hanno piu del sublime e divino (Corago, p. 63).

34 Ibid..
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Mol WHEENREI 572D TH 5, 3%

ZDHEE 251, VEEZICIES T D LA BRWHD 75 L ERD AN[72H 23, #ES5 T
BT EEEBNCIToCW S N5, YRHCR I A EMEEZHEAIETLEI D
DTHo7Z PR TE L, Ll AarozB v, ROART - Ty 770X %k
bDORTTICEHA LN T 72 Z & IFEBREE N,

LB, o TRilz T 5 2 LBFREINLAYBICONWT, 2R Thbhol, LA L.
MEEEET 4 — 7L, IR = vy 7 ICMA, BLERPLR L o RO D

WA (TLa)—) BB LT ik, YHoED 7 4 L vy = OEREI 2 Bn il X
#5, 2 TIHERF Y TERIOEIL WHFEDb & @ MB Y 2 THEEZHR T
DTHY, ZNHPBHEDOERGTLARTIEITERTH 2, TNICOWTITRITEEL 0,

%k

DAFEL AT S L. RiEO Wb R FAMLT 2 RBUTiER, EREICKE 2 L
TiE7a\v, 15 A, SCEEERE ORIV A ¥ v ARSI S, TEE <L
— U5+ 7 45—/ MarsilioFicino (1433-1499) ®. ZOHFOEr—a3 -7y 7+ 17V F
7 PicodellaMirandola (1463-1494) %L 35, 74L VY DT v AT —3I7 77
— =7 accademia platonica (1462 fFg%17) 23 LD 7=, $1 77 b » F# neoplatonismo T
DWTHHICHR YIRS 5,

7 AF =713 b NHOERCFHIC T 5 Ao, SERE, EanicBlo2in 7z,
Z L C A DB DT DA T b DMl O AREFRT & v ) FHBlE W72, Z DFk
Jreid, . RE, EHL B, Mk Th B, 2 LT, ZoPichiE 3 2 A oEBIC R
HALZ BT 72D TH %, EFRIMIC L > CAE I Nz b DO BEICHRITH b | K
D TICH 22, BWED FITi> T & R Lz, fE- T, AMIZEYE & k% o
RO, fhe oEUEEZRD, icEA5 LT 20THS, Lo T, BBoM~0 LFIX, A
HEEELVI ZO0HEHOHIFICL > TR LETONZDEE 7 4 F— 7 FFRL TS,
TRV E R % 82 CHIMERIC o, THRICH 2 IO 2 & 2 E . AR 02 % B

3% _se noi prendiamo per interlocutori le persone vicine ai nostri tempi e di costumi piti manifestamente simili

ai nostri, troppo apertamente ci si appresenta subito improbabile et inverisimile quel modo di parlar cantando,
massime se quelle persone fussero state conosciute da qualche spettatore, onde in simil caso € occorso che
qualche auditore non poteva tener le risa ancorché 1’azione per altro fusse molto seria, vedendo cantigolar
ragionando quelli che lui sapeva esser stati et ignoranti affatto di musica, et uomini di parlar commune(/bid., pp.
63-64).
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LB LD TH D, =3 i ANl EBE N oR[EEHIc > W ER L, A%
A Po Tt FBHE Ay £ 387z,

T LT 7 b v EROKMIL 16 A OREMAE FE L 72, Buc, Z 0RO iR
DEFBOMFIC T FHNICE T 2 NBOFERH 572, Z LT, Pl & —DolE% %
F7zh b )y 2R OREARE T, BRI SULE FEIE L7z, SRR B X, Bl
MBUCAVIAALTEDTH 2, MR bHBRDLZI LT 2HDOHBETH UL HACE
RiIAEL Lo TLE o7, KoT, ZORROEMIIY v v v 2D I, [T T,
(%], T9E). (38 &\vio 7z, MRIIRTEIC O W THEE L TR L CE I N nwiZ 5 95,
DL mMEREBEE A A= Ml WEAT 2 1CH 72> T BRRLA L 2R e o> THRH
INDTHDL, BerkBNMLTE L, ThLBETLI) - (BE) 22dobdbhdd
LWBEHTH o 72 D 72336,

CoX5%TLIY -k MESHEAAN S O0—>TH Y BiFo=EMiEm e &
ToT, HEAKLEYANLN, [RELLE | ool LtHINZEEZONR
%,

3-2-3. RM 5 L X D7z DA

WoTaihie T2 L3, ABZBALFELTICHFENS (LExLbNT) METH D
LR ERART, SEE D B L, PP DI, BECE~EL Vo 2
BYELEOBHEZEAMULEZbD, A MY v 7B AL, KICHREZY D52 N & T
Hb, $hbb, 20X BNV ITE, METZIREYEESEL Tk Y BRI 2K
HEBRLIDLWEFEZR B,

ZOGM R ERTZEME LTI ERICL o TE oK HTLWYIRED G & JERDH O
DLOH> TV BYREEDHEDTEENE T OoN TS, HIEPOLEFRELTAHALI, 27—

B HEEE (777 ) =)0 (BLAKDR) BT 2 —FE | FEMrRAE R RHE L
3L, 20084, 37~38H,

%7 In quanto all’argomento della composizione armonica, dai personaggi asegnati si raccoglie che gli si
convengano avenimenti tragici, e volendo allegri et ordinati ad altro fine che a muover compassione, devono
esser nobili e magnifici, accio che siano proporzionati alli interlocutori assegnati (Corago, p. 64).
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] oFEAE LT, FoRRcE O RS Z2EHL b 2 LIiciERTE &
B, HICBWCHREEORMRAE HE T3 2 e B XDEHI W25

Fol ODFMFEGEICE W CHEETIREZ LT, DT VEHLITEY 2 ENAD
DT, HETHBERD DBV E VI HTH B, hERLIE, FHERIC
BEOBEN L EBNRZERT 22 IADTLEBHLDT, ZhbeE> THE
EENIETCRELR»HTH DS, 38

DF VI, BIOR D70 I IBE DT 2R T 2 L NEETH L0, BEIENE
PHTFCLEo720, THLRIIENIRIERL LTI ALR VD TH 5339,

CEED, BERYDH O CDA > TR IYEEDLETH 505, T ITER L LGS
EIRLTWE3, 2o TBEERM T LEHIS 2 2720 OHEGED 20T HIERIC RN
L. ¥R, [BIELZOEMHEPEETHL I LA >TVE I LT, HALRD L,
BONDET 7TV ERHEADVRLBIEICD LEE»TR] 226 TH S LIBT3,
INIEDWTIE, 4 v Y=z — Y bFEERIC, BIERTTICH > T2 HEFEIZ, A5 L
KPOBEOREZFIEHI LT EHE 2T, HAERNICIILEEREREL Tz

RUTEIZ DR ) TH 534,

#8 Si puo ben avertire nelle favole affatto nuove che le favole non siano molto difficili et operose, ma schiette e
spedite, perché avendo li animi musicali tante e tante cose che ricercano osservazione et attenzione dello uditore,
non bisogna molto straccarlo per altro (/bid., pp. 64-65).

W EREET ST - VY IDFFRHELCB Y. 2N, BIELH LA LOWEER o Tz
moid, HORTTEERIGEZ TW2 X5 Ici3mo 3, ok Sz, BRL LI AR5, Lw
52 577 (Quattro Dialoghi,p.38), F7-. B3R EWIHIEMICT 2 ERERR V-0, HAEX I
IH b YERET, 2EODH doppio argomento %ﬁ?hf w5 (Ibid.,p.24), —E DK T 5
C2ECEERRFEOb DL, TIAMTL—2bERTZH07% ([FF) 54H),

30 i argomenti di favola o istoria gia nota alli auditori hanno maggior facilita per il compositore e per I’auditore
(Corago, p. 64).

31 _sono molto megliori delle favole per dilettare e movere gli uditori (Ibid., p. 24).

32 Tgli uditori] sapendo che il caso ¢ vero, si commovono a misericordia, a sdegno et a qualsivoglia affetto che
richiede 1’accidente narrato (/bid.).

33 Della Poesia, pp. 14-15.

MORTE, p.NESH,
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324, AR5 LK RnWilA

ITC, ZCTHETBEREZLDULDEZERE L v, 2T, HFUICKRILZEES X 5 =il
FAEEWHATH 2, HICO VT, TV v I fvYr==z—) 2L ClTaFd—T]
DEHLHDICERLTEY @EMERMbDLT. KYL LGV bD L I Nk, HFEICE T,
FO—AEV 2L T3 ANEIEod, (20X AR [ E->TWwWE 20D X 5 7%
RETHAH &, 7+ Vv TFBRTW» 535,

AV 2=V EFRVWVHAZT TR EWHERD DB E VHEREL T v o7 h,
ARY S L CTEECTHEICHET 2HMADCY HE2FEITTwb, 24k, w2207 —RI(C
BOWTOARFREIND L L, [ £ T luochi. > tempi, 72125 personel 179 2> &9 i
DEETHLL VI L, D2ED L THIL TRV EIATREARIZHDTHS C
L. ZLC, RoBMEAXVMAZI 2w, Rikic, (F -V VYIDEI L)
HERCERZES 70 fAIICEE LV T2 Ak TFOANYITHSL L THE, 2D
EIOBRT—ACBOWTHFRIND L L, IHICEFELTRD 2 HEETFTWDE, 0D
. TR LZXETH L L, I OE2IF, 5 CHRHOETHNT 2 RGNS W Fr
ST, ROMEFAEPRBICTTHRDOL I ADBDOTHE L, oF ), IR LR
Y=V HBHILIEEFEALI, I AT, BULICITEERER I T AYH L
7L, FICHMBEEGZONERNTESL D LT 538,

TDOXIIC, KR HIE, HCSTHREINDENE, KRYL L AWHREATS 525, H3H
E—RkE o7 L FDORIFICIRA SR YZ o 727200, BRI Ahb e vwb

5 li pare isconvenevole che uno, il qual si finge essere in una strada publica, debba con lunghi soliloquii alzar
le voci fuor d’ogni natural costume et, lontano da ogni civile creanza, parlar come pazzo da sé solo, non avendo
auttorita (Quattro Dialoghi, pp. 19-20).

38 Queste[certe] circostanze sono, come in tutte 1altre cose, dei luochi, dei tempi e delle persone. Circa ‘1 primo,
Non dovunque viene incapriccio al Poeta ¢ lodevole il soliloquio, ma solo in lati rimoti e lontanissimi da ogni
sospittione di poter esser sopravenuto. Quanto al secondo, Di notte tempo saranno piu tollerabili. E le persone
finalmente, che gli fanno, harranno ad esser finte pazze, 0 grandemente timorose, overo sopraprese da qualche
gravissima passione (Della Poesia, p. 30).

37 . isoliloqui devranno esser brevissimi, et havere una conditione di piti (...), quasi la mente sieda pro tribunali,
et gli affetti contrari disputino la causa, et n’habbia il piu eloquente alla fine a riportarla sentenza in favore (/bid.).
38 la materia de i soliloqui non serva punto all’istruttione altrui (...) od almeno non possa in maniera veruna
parere cosi fatta istruttione studiosa, né mendicata. In cotal guisa riusciranno i soliloqui verisimili, grati, et degni
di loda: et chi altramente gli costituira dara altrui poca sodisfattione (/bid., p. 31).
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JTlE 7 dr o 739, EFE —AD AT L 3 RV IE, YKo EZEENIC T TIicBin T,
0L, EHE (FAVE) BEWHEINES, 77V FAF - YTV AT 4 Claudio
Monteverdi (1567-1643) @ (7 UV 7 ¥ F L’'Arianna) (1608) ZHWT, 7V 7 v F23EL &
ZHOBEX T, Re—HNTh Y, BGP 2RI 7300 WO REE ) 74 ofmEfil e L
THILN TV, LoT  ARYL LA RWHEZEL AL ) FEHREEZ®E L CIEM4{tL
7=DTH 5,

ERBEEZBEL S [27—T] it [FFANEFE A, Ruiig, & QIcEEoR T 72
DD, RIERMICHH XD L) A ZZ IAMFo L C—BEREL AT AL &
W2 LW FWHILRY, HEREOHAIKEERD S bIch b 0D X5 hHIREZ T 5,
EWVIHIDDL, RICIBRZ L5 BEAFIREFONTHE0HTH S, TS 27—
=) ORIk, (EXET&eLTd) BIFCEREERZEATLE) LI HTH %,
ZD7zd, ERLHE—TIROFEMAPBRON TS, [HMARIHHIZ, HE0iFE
NS I CEITT 2 2 &%, FFICHHILCLE 5% oo, REBRELS
AT, TETELRRER. SR TELZOF, FERICTRORMZ S 2 %
XHice@ntwnd, ZoflaZEF Lo,

3-2-4-1. FREDOEAH 1 (HIEL & HIT)

R ETIEo2 ) LBIRICREZ ZERFENR N &, Fl2IE RAPCESD X S AT
PERBTIHEL LT, ROGBIBEAINLZ e Bbot v, BlxiE, £v 7Y
NT 4D (ANT 2 —F L'Orfeo) T, iZEDIV VT 4 —F = DOGHHEHS L CTH
PN 2FRE AL HHCIBMEL VI FRT. A7 2 -4 b Z L TBIF b EEZM

WMt W Th, ERLIC X 2B ORNAFERA E L TR E 301k, F=¥y T4

Gaetano Donizetti (1797-1848) @ (5 Y ANLE—A DA F T Lucia di Lammermoor) (1835) 1C¥1F 3
NFTOHEHY — v ETHY, VREO—BFEOR LA THIVEEZ LA TH 2,

B0 YRHEDILGITIZITHERICHIEL Tzt dh b~ a-& -4 Y T — ) MarcodaGagliano (1582-1643)
M. 1608EFEI0H R D (X 7 A Dafie) OFXICTHEE L T3 (Angelo Solerti, Le origini del
melodramma, Torino: Fratelli Bocca, 1903, p. 82).

B I g b, XY R4, HiEE, 39H,

%2 Deve anche di pit avvertire il poeta di non fare molti soliloquii longhi, massime senza affetti, né intiere
orazioni (Corago, p. 24).

%3 Ibid., pp. 24-25.

%4 questi[soliloqui] forzano il compositore musico a caminare con quella uniformita che tanto dispiace (Ibid.,
p. 66).
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22 LiChb,) FOREIC, —ATOEYBHEFAICZ-TLED 2 & ~DfFRFEL LT,

BIBZEBAT LMD 5, ABKRO—ANPEMEL, Z0bLICEED, KAL
DT LICEBZTHEARD LS IC, —HICKARBLELSDTH S, £ L TEY FH
HUE LA 2 &, $7-00BECHBEREET S, 293528 T, XWiEER
bDL7Y, HHOINFIC L 2HFAT ZMEHTE 57255, 35

DF D, FEY ZTIAMCEDLE T, ABKPEZOREE T, 2RI 2T
TEHEILET, VubAn—F=—DRX Y)Y 2T 5T ik B 2ETCEL2D0TH
5, 720X BABFRRICECTOERYL LI ICH DRI 5, ZHITDOWTIIRICH
h BT 3,

3-2-4-2. REDEARI 2 (7 VT &L DHiT)

BAEOMHEDR AT WA 22 2 FRE LTRICHIRI NS DIE, JERICEL
W7 UT aria ZEAT2/7ETH L, 417D LT 6 TR FIC, HFHTOERICFEIL 7
UT7DBHEVIRINE LI EoT, BlAMBICT 72 v P BMEEN DR BDH Y, 2D
Hxbd, —EORRTEHNSE 7L — X3, BIROB@ 2T, 72K L 22T D TH
% &6,

ZZTEITI TR 27— F10REICH2 [HRICEDLDERLE OTE] KT
XE2HD0THEY, 2OHELIF, VI EXTA—U AL ERY, T TIE, BIEPLEE O
in 0 &SRB S 2 Il AT Th Y BRI EIGE e ER T 5 DA TH -
T, ZNENDFHTPEEZ L2 IREIFETRET L L hn, LI b DTH %8,

%5 potra introdurre il coro nel quale ora uno domandi e poi tutti in cosa alcuna pare del caso si meravigliano

cantando insieme et il narratore ripigli e poi il coro in altro et altro affetto risponda, che cosi con maggior grazia
sara rimediato alla troppa uniformita dell’unico cantore (/bid., p. 66).

%6 .se ci compone [¢ il comporre] un’aria, ma molto bella, la quale dopo quattro o sei versi si venghi sopra gli
altri versi che seguitino a ripigliare la medesima, perché cosi meglio s’intende e gusta dall’auditore che se fosse
in una sola volta fuggita Via (Ibid., p. 66).

O HRICHDE MR XL B Tk, Bl TREONT V7 EREARE L, ZHICHTIID A
v 7403, A CEAL H L%E?i@%#o:w COHLTHIHTES LS b, 27— HFI0EDOHNEAIC
D TIE, ARE pp. 88-90 b 2,

%8 Questo secondo modo d’accompagnare con musica la poesia patisce ancora alcune imcomodita. Primo perché
¢ privo della perfetta imitazione delli affetti e del commun ragionare, perché se bene un’aria allegra significa I’affetto
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RKYL LR E W HARMEZEHR) ANS7-0ic, BERHICZLWAThLEREE
PICTET)TRIBEALTC, BEI 2T L2077 T 35,

PLE. BARICEEL <, fERRE, BH AP, B, JHHICOWTER L7z, RICHERKEEIC
DWTHLY EIF 3,

3-2-5. FHREEORY S L X

ERMEEICE L T, ERENCRHb L 22 L Tl EREHEE LA WHEHEICB VT
%

Thb, HMEICKk 28R 7Try 2 —=F (FifEH) OBEREICOVWTHTE %

WH L, HRFV ST DI LAY DI 4 RDEFEY 2 HE FICR T T2k 3R
72 039 FETEDOET A W TEE 20T\ 72380, MEFOEBIA -5 13, [Efoe Y )7
Do THFEZ I IKEOIRETNET2I13L, LOREICET 3BT RE H %L ©
HBLVIFEZERD, ATH L ANEEEMHTH 2ELEZHTAEDLT 2 & 2EIRL 7,
RO, AR RS ITEE LICRETE R ) REYEZEALLD, $o LI
HLHOMTDERILZZD T2 L0 TE, HREZEY BT 22 L A[RETH - 72, Hift
JADAY DL L Y BIERTHMRLEE LRI TE L0 TH 5, HltzHEL CxhiZT
TIAALGLE] Z2EVIHL T30 T, ELETNE MEL RO IE, dODKE
LT 72T CThHDOBEERZMDIEL LW TRD LTI b Rd o732, %

allegro, tuttavia non esprime nel particolare ciascun verso e parola nel modo che si dovrebbe (Corago, p. 60).
%9 TT CHAF Y 7 OFH ICIIEEDESR Y Ao Twizpd, 27 -] cixikk¥Y v 7o
BORRYDOEEYTZ 57 L IO AZ BT W3,
0 Corago pp. 26-34 (BE=%) .
...quanto piu con maniere finte meglio adorna et esprime la verita, tanto deve stimarsi piu lodevole et
admirabile (Corago, p. 30).
%2 Si aggiunge che la ragione della prospettiva vorrebbe che le cose quali monstrano d’essere molto lontane,
mostrassero ancora di esser [meno] illuminate dell vicine (Ibid., p. 29).
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LT A TH EEPHETFECLIARD LI ZBEI 0I5 ICT -0, BRICEHE
DEOhENZ e, HICHEVHNTEL LRV E I ITHEEL T 538,
EEPHEINDI DO, HEO 7 7 F—F XD HEOFERTHY, Lo T 7 7F—F &

D HEIRMANCZEE 7 ey — = ks S IEERTH oz, Ko THEZITHO A
Yio N, & VDI EEEZFET 2 AT BANIC T ey c—=A4THEHL S Z ko oh
72

27 —o) CldEIE CEHE2EL 72003 4 Xo—fleZEF w30 T, ML Ts
<o [K10) X, BB OEMCETEOEI VI LIcowThRbNnE 27 -] H4ET
BIRENTOBIREICHE > THHELZDDTH S, BRFORIGNEL LT 7E 572
IKEicAbe-RETH 3,

(B4 10] aErikd BIRICIE & N7 855 OB

>37E’7

%3 (...)sempre & bene il ridursi a ragionare pill in mezzo et pill in ripa al proscenio che sia posibile, si per
accostarsi il piu che si puo a gl’uditori, come per iscostarsi quanto piu sia possibile dalle prospettive della scena,
poiché accostandolisi pérdono del lor naturale (Quattro Dialoghi, p. 55).

BIGRIGICO VTR, B2 p. 58, liE196% S,

5 ey EbE I, Ml I K 20F 0 30, BT OR L BT OROM & $2IT DR & EUTil o [ i i
B DL I G, ZNbDEKIZARBGICHG b,
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BHEOHEITXICHEDLEBEITIED 7 4 VIchE S &, H, [K10] oLHJo X 5 ictgkFo
KOPWEENNICRZTLES, 2%, GO XS ICFRIORKE 3 7uTic L, Hoxx
4 70TICERETHI LT, IV ERELREBEA2EVHRIILETEL, L WO T 72w I %

2R LTy 5366

3-2-52. A LwFay r—=40E (N, ERNDY—V)

Tuyr—=AxE e LT, HOLERERKY FE R E2EE S N, YIREO HkE D
HELBZREGHTHY, T RTCOEHIZZ I TITODNIRETHDL [ vV 2=z —V T
FiRT 2%, oV, FEZRT I ANMIBEDO L s GAL THEHEZT S ko ohn
mDTHL, LhrL, DHEOBEZEET L LRSI OEA (Fry z—=F) T, W%

D%k T 2L VITHEFEL TS EHEFBRRTWE, NILOERWEDOLHTO X 5 I
BREL CLE I DIEARRI L TEARWES, —F 7 Vv Ik, ERNEZEL, L0
PWEDOHHESITON Tl 2 HIcE T 5, BIN TR BENTH 20T, Hike 3
2LVIHTRARAERIEIDY 52528 THDH., #HE RICTIIRHTTOEESILY A b7 #E 2 H
HFszlichh, 20X ) aHEZAR» O THNZbDOTH S LREHRL TS, T
DRI % IR T 5 72010, BEANCHEI» S a=—23% 2 LHE L, Z ORI L <
WpZ eI nIFIESLTE 3 & FiRT 5%,

BHEMARARY S LIiconTIBLEE L, &5 (fFl. 25688 ~iEE25 59,

%6 Per evitare la picciolezza e bassezza delle seconde case, che tenendo questo modo d’inclinazione viene forse
ad esser soverchia, si puo fare che le seconde case siano di 4 appartamenti se le prime siano di 3, perché in questo
caso se bene ciascuno appartamento delle seconde deve essere sensibilmente minore, tuttavia 1’altezza suprema
di tutte le seconde case si potra tenere piu sublime che non sarebbe se le case fussero solo di 3 appartamenti
(Corago, p. 37).

%7 .4 me pare c’habbia ad essere, che come il proscenio, dove si fara la rappresentatione, deve fingersi luoco,
in cui di certa necessita, od almeno di buona opportunita avvengano quei fatti, che s’ introducono, e convengano
quelle persone, che quivi si riducono a favellare (Della Poesia, p. 16).

%8 forse & piggiore, cioé render certe vane ragioni d’haver eletto a fine di maggiore segretezza quel luoco per
discorrere piu tosto, che le habitationi di dentro et le case proprie; quasi le piazze publiche sieno parti piu riposte
de i camerini rinchiusi (/bid., p. 17).

%9 & pero tanto fuor del naturale essere la stanza il muro dinanzi (il che neccessariamente far bisogna), che a
me pare non molto convenirsi, (...) Ben si potra, (...)aprir come una loggia od un verona, dove ricoresse alcuno a
ragionare; (Quattro Dialoghi, p. 68).
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3-2-6. KU 5 L WEED 7= DEHN

TR OFELHEE LTERINZLTF AT 4 =Y 4k, G Z2MH T CHETDR
T3 X5 Rz lBT 22 L TH 25, fEfIRITHKCFAAARLREY 2175 201, H
PRI 7 (e 2l 4 OB ETET 2 2 ko b, 2 0, [ UFEEOMWFET
HoTh, FHEZIILOFEERENPHETIIARL, FHEONRICHEDLE L L PARLRE
Ricomh, MOFIKE>THRFERICL s TO MR VDB DICHRZ EEZLND
TH 5, o T HETHIMOFOREEICIZa T —ITE T ThRLAFIMEROHB b EECTH
D f:3710

TOFOFRAEEL 7 Lo, BFFICE T 2EERITV272 25 b D, s HTH Lt
ek, BEICEVTH, BXDOBRIZHLIT2 T Lrkdbil,

MR 2T 4 =L - LF 2T 4 =7 4 Tl (EHIFRIZ. FHTO Y XL DHRITHE S D
TiRARLBRCOEDATNIERL R\, L722> T EMDOERD KD 354,
BRMWICFHTA WSR2 20355, £/, H7rdbBXTH2HD X5 I,
MADBEERURET LD H D, 37

DX, FHOWATTIIMEMFEORBICOD ZNONT W2, ZD7DITITYREL S,
—EHT S L ICYEE R BET 5 T L MBS KR ® b, & FICIEEFANICE R R E S TR
TEROARDOER L BIE R ATV ARVLAHRET 2L b H o7z X 57238, FFAICHERT
Zewigilt, 7o vV I MERICEAZFED T & 23 i% L Y RERT 2 o ichrii s
THHLEERLTVWEILEELRIAD,

BHEBMF W2 LT BESHEIY 1 K A BRI O W TIRET S v, B2 E,

370

82)

W OEAEICTHRIBT 20, FROEY TV AT AR TL Yy T4 ER, 3T —TTHERV T

Yo v )AL RicHeFoRHICED > T % (554 pp. 156-1575 1)

372 Nello stile puro recitativo non deve il compositore assecondare il metro solo del verso ma il senso, onde potra
fare a versi spezzati a bello studio se il senso dell’opera cosi richiedera, onde potra distribuire le parole del poeta
come se fussero in prosa (Corago, p. 82).

373 Nel comporre giovera molto far sentire la composizione musica al poeta (Ibid., p. 80).

...non essendo altro questa musica recitativa che una imitazione modulata del comun recitare(...) (Corago, p.
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BB AT RFBHCH S Z & ICk o T, X HICHEMIC AR > TL % 9 BEICT BERO R
DENF &7 2 77iE"R 2R L T b, Z1d, Slicy mox— b e LT ANDHRFICFHF%
Whe T, BRICEE CREAMIEZEHE L2 ) € —F2MTbh s L) HETH 335,
DX IFii TN, RYICSEF B I, ZORICEHEROFEIZHRLATOILZE T L
IC %, ZIEThHBULE, HEETHOUL TV EHONESHEINZ LT &, fAXh D
FLEENZ D TH D,

3-2-7. KM S LI D70 DO & ilE

DEODHABHRL TV AR TOEREDOLEICEBREANET L2 LPET L VDD, %
DZ LD L IR LIMEL T2 DITTiEhRWw L, HICBGM @ X 9 %2 d 03I
MNTWEDIFTh ARV, HEENREEOFEARIIARYS LL v,

Ko TARIHIZ, FCICHRET L, ROFIRIBEICH LI VRIHIEL LB TE 2D
LDOFED, BAGEFTICEID LWL I ICEZEPE LB TE 0L ) MEICOW
TEEL,

WHE, RERIIEE 5 R 2 5 apparente EICH % 2. A Z 72\ nonapparente {1 IC &
B, WD R =35 723, JiFofle LT, BKBIBER LICH 2L HIICRATD,
B OEF 5L oTL 5, 2% 0, EHAYHIEEEL T3 X5 ICEE L T T,
ERRIEMBEE RN OB CHEL TR 3 I e Bb o7, —F., BEOHIL LT, HE5 Lic
BB AVEIICAZAZBEBIIZ CTHBEINT VI LERH L, EHnHTLht
Wk HlzIE, HEoBRoR» LT 4 An -2 R EE, HhoE UL TEIIEL R
2wyl Thb, NHOFDFEKTD 5, EiliETEONZHE T &b EWILE L 7
R EHDOREBFNTHEH S BRI TIE, EERICIAEPC AROIRABH b TW D

eI ICRoN, KV 74 =—LE/ T4 DRHLDOLDTH 2,

375 sarebbe bene che prima il tutto il coro cantasse, uno di quelli cantasse solo per esempio quei versi che poi
tutti gli altri con perfezione di contrapunto repetessero perché cosi e s’intenderanno le parole distintamente del
primo e si godera dell’artificio musicale dall’altri cantanti... (Corago, p. 81).

37 Nino Pirrotta, “Il luogo dell’orchestra,” in Illusione e pratica teatrale —Proposte per una lettura dello spazio
scenico dagli Intermedi fiorentini all’ Opera comica veneziana- catalogo della mostra, a cura di Franco Mancini,
et al., Venezia: Neri Pozza, 1975, pp. 137-139.
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T.ARBICEZCHLFEPEPE TV LBIRIELI 2 eBEE L, 20k &fE
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B (BEE2RBCTEIALVT 2 —F7E) DT, 16~17 HILOHEZEDONHEIC B LR 72
HIETH o 72013, BRD HICHGRHL MO 2 L TH - 723,

NITHNANBD AL THN, HLEOLNTWDEEIALLARYBIZENTWE LI IR
BT, BIFIGENREZE»E R W EDREETH 57258, Lo TEHR LR LMD HIEERD
HERENTL 22 L PHENTH L, LA L, HEEBONENCERHS S > T X X
FRAEEDEL Tz, Biffic, 25EOREMZIT) ICH o TREZ L v ) T e T 5
NBH, RICK Y DAEERIERBZEIRF LRI LR TERNILTHo7, 2% D,
TNFREERTLZAT 4 —L - LFZ T4 — 7+ 13, GEllIZRR T 22) G2 ERL,
PRI obNE WX IICEEY ZREL A TNIE R bRV, EREE LROFIHA
WCHZET 2L AR 2 Lok ERERICHZ &, HIZLERIZ 2= T2
TEDBREICTR->TLEIDTH 5%,

COX ) AMEEENT 27201, 27 —a] TRZ20HER#RRL TS, £5—
DB DITiIEIT, G EFEROMICHEBIEO A — 2 %), KBREELELPWTcE  C &
TH D8, FAEICCTHIRT 2, 7 7 rr—¥BIGCTHWO N HETH 2%, [a 7 —T]
DEZED 1628 FED N~ TOHME BTz 2 L ZREWR WD T, 77 44 —KEIET
DEEDGFHE LG ZTHEDEL, LeL, 2DV ITICE3 DOAEREDRAEL 5 L5382,
T MOFOLEBE,»LEDS R L) IC, HBEFIIHEADOKRL D HENE ZAITfIEL

BINE LD T, TRTCOHVFERRSAAZVDeS LA &, RIC, HEEZ

BIEI ORI ERIVE Ao TLET v, mLEEF#LTLE S 2L, Rigic, &
BB L BT o T LE WL, THEOHEZELTLEI L TH B,

ZobDHEE LT HREFLEEIDLELED VT v b oparchetti, DF ) TE Yz —=

ST Introduzione di Corago, pp. 17-18.

I BEROMEIEE LRI bk, FEL L0 LEBOEVHI A T2 LddHo
7o

T EAL L OREE S ICOVTHKRIRT 5,

%0 Altri mettano detti istrumenti all’orlo del pavimento del palco tra il quale e 1’uditore alzano un steccato e
parapetto tanto lontano dal palco quanto basta per tenere 1’istrumenti (Corago, p. 88).

AR, p.148 [M12] 2Z2M. (FL v 74 OFHD

%2 Corago, p. 88

B FHEFE I B, BEOBEAMICRITON TV, 77 v —¥BIBO X5, bartr—FHOE
Wil 77 7 — T b IBE AT RE e FEE R IT b T T,
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* (HiER) Wory 2 22T TchHs (K1), CofiEzBEICits 2

DT, BB FICEH VYT WS THD, BB LZX D IC, BFET 2 AMITIR
Al LTy ey x—=A Il Tl Z1T ) O T, SOMETHIIE, BERBELHFOL%

B2 R, pomEzHI SEAHES LHVTVWD, RDAADOPRVIESE LT M=

T—I] BHREL T EDIE, TOZOBDDITH 3%, FRMDO KR v 7 A5 & HEREH D

frEE LCHHAT L, HE2 7 ) — I LT e TE, BEROAEIC AR Z &L,
FHEOHA2ET L bk, TOJEIR. =27 - %Yy T 4 —= Nicola Sabbattini (1574-
1654) 2 [R5 08 E L HEDORIWETF5| ¥ Pratica di fabricar scene e machine ne’teatri] T b

fREL TV B HIETH B, bhiic, EMO KRy 7 2Eid, —MRic B IRt hc

B SHEIFER L LI TE LT, ML HE ORI MO0 Dy 27 L0
ELTHHAINE ZERITEALTH B,

[ 1] AW > 7 2 [

BOCEASLENA

84 Altri (...) pongano i sonatori ai fianchi del palco fuori di esso occupando il luogo dovuto all’auditore da destra
e sinistra delle scene con palchetti d’eguale altezza con la fine del palco: (...) Questo modo pare il pit a proposito
perché lascia libero il palco, fa che il sonatore almeno principale si pud mettere in sito nel quale veda e senta i
cantori e leva il meno luogo che si pio all’auditore né offende tanto i principali personaggi dell’audienza quali si
sogliono porre nel mezzo (Corago, p. 88).

%5 Renato Lori, Scenografia e scenotecnica per il Teatro, Roma: Gremese, 2007, p. 25.

% Ibid..
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UEDX SR 2O0DFEBETONTHER, (27— RHERELTCHEHETIERY
B AHDOERE A X AN E LTEST WA Z L ARAITTTICHI > T WS, BEnTinTE

DFEFICOWTHRTWE 5,

3-2-8. HBLICBHT A ARY S L &

TTCICBRTELZLIIC, Mo THFAZEMTZEZ LI, 2D X ARLELLAHAT LT
BHbo B, AEL LA DY a2 blEROZES 25 ZHL., BERCHBERZG 2R WE D
KT 58, HHELFICLBLIABREVWLE X%, a7 —T] KT, HKEIE
BELlLAaThERbRWwE I N T3 EFRIE, [H1# modurazione |. [T battuta ], [{1:H
gesto] DTEV /T TH %,

MLk, EFEEFCIARAEL AT Y ZEHE ST, B &) L REFINLFD
YXLE] oz bThh, 2% 0, SHECNTIHUIEL 2453, £, [HHIE. X7
A =L LFRT4 =T HICBEVTE, "—F=— LD IBERDDTH S, LnHDbH,
AT A4 =L LFRT 4 =T+ AW TR Y ZoTn 3067238 kb s,
ZHiE, HER SIS T BARMICER O NIAFRRFICEEZ R T 2 2 L i3 hnd

B ECERESLHIOHET A —E=—L Db, SECHNTIHAEL X (W) 2EHT 2
EWnWHZLThHB,

R, T CH B0, HEZ T 2EFIMTFEERL A EAEE L mo T, BH
I, HEOXRECH T2 L D adiniEb 2 e 3wl BRI TFEZRELIETLE
S>TIE, RYL LW HAHTH 230, F i, e A&k ziH > A r» %z LJ T Is

¥ vy z=x2—VDEF ), Hifk LT 2300HEED 5 LDV &0 [ azione | (7 & (L)
ThY, BHEIMHIDOTH 2 (F2E, p. 665H)

%8 E dunque la modurazione (...) un ritmo sonoro articolato con regolata proporzione d’accuto e di grave
(Corago, p. 41).

%9 .dico che essa [la modurazione] & pill necessaria dell’armonia per lo stile recitativo, quale ¢ composto
sustanzialmente di modurazione (/bid., pp. 42-43).

30 consistendo la perfezione dello stil recitativo portato in palco in mostrare et imitare il modo naturale di
ragionare, si deve per quanto si puo rimovere ogni cosa che dimostra manifesto artificio (/bid., p. 89).
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2T, BIC D72 THRBRICRATLEIC LI, bTFobL LA L TH 532,
=T, MLWEEZ ERARBT 2 20 idmroilitEiconcidnwidzwns»rotdh
%38, L2 L, BERBHOMBEIC L o Tk, OF L BBBEEVB L CICEEHAT 22 81T
TET,. HEDOAVEZEDEIOL BB LW MEBEL 2720, 2R THEZ RS TICHEKT
57201k, MLEREEITERKDRCABHASEL 5,

RBICATICOWT, BHEAMIE, TNEFNDORAT — X RICKHLTDLWEKRTH L E L
WO —EHWAERT 2 FROBY, WAL THEZEWOF ¥ 77 2 —iTiho 21 E %
I 2 2 EHE 0723, Flz g, Bo LR, ERS LWEE, Z LT, I LAPRY
REDREZRHAT2DICSLID LR, FEHE 2T ICEAFEHAVE L —fi
ARXA=TVEFELEVDDRRDONTZEFEZL LI,

T Mt e 3% R0, EROEEXEHRL T2 LIchEHTE %, fi
ZIE. ANBAEROFHZTRT 27 - Vv 33, SEIOHEICLLE2ESL ¢ 52 LIFRL
RV EBRNZ, CHIFREFTHROZLA—ATHEL 2 LiF, BLzAvE IR TwT
BEEHICHET2b0TH 23, HE LTI ) LAERELFL L T AN TTARITE L
XD EFT L LF AL OATPIRBEEZ, R2OLHBHIRE 0T HEEH S, DL
CEIAELEREM@E DN TLE W, F Lz Dl L EROWZ HICWD THE
T2 TER, TOXI I, FlaCHAL, 5, BECEL 252 w2 #Ea T HH
TE2ILERARTERE. A7 T4 v AERHLE L T2 H 07, Afogbe LT, &
FERWIIE L A2 B2 B -0, BEICE > CRRBERR 7 174E & L TR 72 A3 % %
L ricdh, fHEDHRICHC L EZEBL TWE, Zofth, 1o I1E B0 FTHART
BHD70IT, RADAB—FICFES v b, AL (Mt v RE) CThEeEE

HTFORLAE, (27— FEsEcnonTsy, [FLREALRZOMObDETIFZY L
iF72 b L C/R$ [battuta] & quel tempo che si mette nell’abbassare et elevare la mano o piede o altra cosa (Ibid.,
p.4N] bDTHB LI,

%2 gli [agli spettatori] & di soverchia molestia dovendo per due o tre ore sempre rimirare quel saliscendolo
molto sconcio (/bid.).

33 non deve esser legato da regola altrui ma liberamente assecondare 1’impeto dell’affetto (Ibid., p. 48).

...si aspettera al corago I’avvertire quali e come devino essere i gesti secondo la diversita della persona che
in scena si rappresenta (/bid., p. 94).

¥ 7 ERPEEOIRIF BLOHFL L THIDLWHFOBRURIEICIZZ > Z ) winizd,
NS b IPWACER D 2l oTHiTHE L RFINTHZEN S,

3% li bisogna applicare ad ognuno (come ben n’insegna Orazio nella sua poetica) le qualitd che sono proprie
dell’eta, del grado et della professione sua, et dello stato anco in che ciascuno si trova, nel modo piu degno di
imitazione (Quattro Dialoghi, p. 18).

AR, BEOEELY b BFETICESEER, HMICEANTHELZRY) 2 EEE, oo
BICDIFEHR > THBERILEZLTrTEANRL,

394
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BN e EETRPE o TVE2D X ) BREVHEIIL RN &3 2 LTRIFICEL 2
FRWZ AR EEZET T2, D E S L) I, BEAROIIHENANGEOREMTH b |
dHEICOWTIE, B2 CTHESHERY ST WA — PRI N, o< D
TELLHLVTHENTHAIRKDNS Z L3I Tu 540,

—J . KROEEPEHINEZ T —2b B 5, ZnE, FRPEEDLRLZTWVICOVTT
Hb. Avyz==z—ViIckd L, AEOGICENS & 2 IIFEICHEO W ZIRET, BE
ZOFTHNEZRZ L WI DR, KRk LEEXAFOMLLrOEXTL DRV
BEEERIEEEZFRS LCTREICKRDEDOTH S, CNIHEE L3R A S 2L TH 54, HR
LR L VEE EORE D720 TH % LT 5400,

RICEZND—HTH L2 HEROARL S LI ZRTHL I,

3-2-9. GIBEK2MEH S RY 5 L &

AR ERFVCTEIDZ 2208 Ao TnZzb D TH Y, FRREGHIAY
LT, R B, BBV o Tz, i TAIESEIEH]) LRI 2L b H 242, Z o
£ R ABEKEEMOFEZ Y. HEkE LMo 20Bb ) 2 HT 2H 7251 X o Tk
INTn7z, PIZIE, BFOHREZ K-> 2fEmThNIE, b7zt BBKERY, 53

MEIEALRDYUED FH L Ch I, KAFIED oo TE B oL b AEIEK L &

38 JhEHIC oW TR BRI R 72,

¥ Da questa naturalita che voi dite, hanno forse cavato gli antichi comici, per osservanza, il non voler che piu

di tre ragionino insieme in scena, (...) Cosi ¢ veramente, et di qui tolser anco il precetto di non voler che alcuno

si travesti in scena, perd che non ha del verisimile che uno, il quale vuol cangiar i panni per non essere conosciuto,

o per qualche altro suo secreto effetto, lo facci in loco publico.(...)et suol dire questo galantuomo che, si come ¢

riputato a vizio che uno istrione, stando in scena, volga il suo ragionamento a gli spettatori, perché quelli non

sono sempre dove finge di essere il recitante (Quattro Dialoghi, p. 19).

40 Come vizio pestilente, poi, li proibisco lo affrettarsi, anzi li costringo, potendo, a recitar molto adagio, (...)
quantunque spesso paia a chi recita in scena di dire adagio, non ¢ mai tanto tardo che a I’uditore non paia
velocissimo (/bid., pp. 40-41).

1 e quai cose [i cittadini concorrano a quel romore che ha cagionato ’uscita del principe nell’abito e colle

insegne e colla compagnia] avegna che siano contra I’uso ordinario de i Gran Signori, che non vanno con tanta

pompa se non di rado, et solo il giorno della loro Coronatione, overo in qualche altera principalissima solennita,
sono tuttavia con buon aviso usate nelle Tragedie, cosi a fine, che le persone volgari del Theatro & cotai segnali

riconoscano i Reé (Della Poesia, p. 20).

N DEEI QRG] B BURKEE. 19954, 41H,
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AvVzmc—) ZABEKEEATIEROVDLDIC, KRYULLIDZDTHD LB
T3, AEBRIZERMICEENICEA I NS b DT, ZENCITEE, BB 3LEIIE L
TEATZLEFRL TV 2%, TEABKIZEIARYL LWVWDTHS ) 2, BEICEWT,
ECHENRNEOY (Fry 2 —=F0FE) ICBHNZ L FiC, ZZICED VAR NZ LR
Lo LRV, Lo TXOFRIC, GEKPERCHONE LTHEES 2 2 LG L5
DTHDL, LI, HOADBLZZHEBL CTOE72FE2 05 DIIRIEDH D 200 TEA I Db,
HWICEEEZ T 200X ) ICAEBRAELLAFTELZRLbL, LEICEFAFAEZHI 2L b E
HAREOMTTH Y, KYL LweEZ LN, £/, AEBRDMT O 5L, RIT-CH D
FHZ T ARERED R L. BIRIC L o THEDIIT L 2 245, o X5 L T, BIEKIZERA
ICTH T2 2 EAMRET, WA LK BEAT 20 IEFFADRIKETH Y, Db,
AREKDOME AT TEROREIRE S LB FL. SFADPHEI NI ERDOVEDOTHE D
72408,

Tk, mBICREL{LHICOWTRTWZ 5,

3-2-10. AR5 Lngkd / Lk

27— oFEZFZ. HRACXERmMOFERFICHICE2F Y 727 2 -0l %
ZFCTw3, L2rL, AER 2 o F ) o T7oMfRRLY 72 - F v 27 Z Tobhog
Hoadevkne Q H#T) @ [/ <=2 F 4 2 v Ovouaotike*’] DHEHZIZIEE L7 DTH
277y 7Y ERYE=DFRIERL T 398, RFEOEH T, AE 3-2-5. T/ X
S, FHREFEICHL COEROD DL YR DD L ZHIR L., ZNZNDOR A - Flm % 25

03RRI, e, 41H,

O SR CHEHENIEAANOYEETH 2 T L BS . TIAR— P REEENH L 270, X OfRE
(AE) D2 NICHRZFFO C L3k, Mikfle LT, BRSPS E2ME S h 235481
AIEK2ED £ 5 8L, AL LD R D,

O BEOFEO Z oBEEIR. WXV LT ERNICE T 2an2h50b0TH D,

Y8 Della Poesia, pp. 17-19, 21-22.

7 Tulii Pollucis, Onomasticon, hoc est instructissimum rerum et synonymorum dictionarium, nunc primum
Latinitate donatum Rodolpho Gualthero Tigutino interprete, Basileae: apud Robertum Winter 1541.

Y8 Introduzione di Corago, p. 8.
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FTwizs, KECBL T, [ER2EABRD, EHo0TER L) R, HAarFo
BRI W % @72 da 72040 LR F 7z, (72K SADKED 79 4 v LTHER D 2 7 4K
BB EBEXTZD, ETCHORWEEICRZES I, a7 —TDHIICEE 2 &gk
D70 LIRRT, BRT LI EEBEELCLE > T3, 5 [HL THESHRZ W
oI, 20700 T A F—E R L AT RO RV LT Twb 720, ZORGE
DEHIF, 7V VI FEFCREBENAGELR 2T —TThHo7zDEAI EEILN
%,

—H AV ==V F, RV ELY 7 ROGHAHNROEETH B L iciFfih s b
DD, FH EOEY L LT, EGAYDOARN S 2 T e KRED £ KEHMio—DTH 2 L
X, B2 bOoHMERY HEHWE S L3542, 72, 7 - RN T B 23R IC
L3EFRDE LR o Tz LiciFfitiioob, [EEOENHIC, HRAD S LKA
DAL o TIMEKR ] TH 2 LEWYIY ., Frmz R L T3, 2 ZhiEic i<
WZ 9,

AvVz=x—)DEIRECHT2HANS 2 TV ICO 0T, HEDHTEIT 2 X
o, PR R, AL, BRI [H3blwvwbol icdsce, 20, Bho# EA
LA, BIEE VPR, RLeYHREOXMAC CTHHEREICAR 24, 51T, T TIEF
bYICOWT BN T w3, HlziE, ToBA, HE EcidEic~ vy b, T, HeH
DT EBRDOLENZ, ZABEI (bl 225w Bl cELE L, @HFERT
FHEICENLEZEHRL TV 2bIT TR [FE] I oRicIn, #E LCldEHT 2L
WO [H LI MEREIN, SHREFRDZILVR2TATNERLE» o972, L)
Db, T VI EEEONT v RAEER LR 0, AR S8 G KEL HIC

9 lasciando giudicare al gusto de’ lettori quale modo sia migliore, o I’antico o il nostro moderno (Corago, p.
105).

#9 Avevo pensato porre molti disegni di abiti e di ornamenti da capo, ma perché sarebbe cosa molto lunga(...),
ho risoluto rimettermi al giudizio del corago (/bid., p. 114).

M1 il quale[corago] dovra, se non potra da sé trovare invenzioni per quelle, scerre pittori (Ibid.).

M2 1 ’altra parte dellApparato, cioé le Persone, per quanto elle servono alla vista, ricerca due qualita, Habitudine
naturale, et Vestimenti (Della Poesia, p. 67).

M3 _perché cosi fatte osservazioni sarebbono, per la varieta de gl’usi, vani (Quattro Dialoghi, p. 48).

...come le persone si distinguono fra di esse mediante il sesso, I’eta, la conditione, et la professione, cosi anco
i vestimenti in generale si fanno tra dilloro differenti. Et I'uomo veste in altro modo, che la donna, in altro il
vecchio, che il giovane, in altro il nobile, che il plebeo, et in altro il soldato, che il dottore (Della Poesia, p. 71);
B X UKE p. 114, F3965MH,

M5 Ibid., p. 72.

414

117



T2 L0 ENT 248 B TRL, ERECFRRD D TN VICEHERKER HICOT
BINE RO Rd ol led, MANICEORE I JFELHTHE L2 RDLDRY, &
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N EHEZELRETWREE WS 2L TH 548,
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STH2, ZLTHBEIFZNICTHFL, KULLWERS B TEDLS H4,
LR L Tl ownwThfiin Tt &, TE LA UREMBMAOHARALEE cic
WIBTE LI, DA A=V ICHEI NP ZRET D2 koo Twiz, f vy =
= — VI, EDOEFEH L RN FERDAICIT, BLEOELZWEL TG L., Zhdhic
FEMABZLTHVWE I ICHEETE2RETH S LibRT B4, 7V v IICE - T,
BROMMIEAD T2 b0, ffIFETiEm{ftEchN—TE2dDThHsrLIicl ]
bh, Zofth, HFHIPERBS AL UM THAN—CTEZHFHTH S 2 LUFE L Lihx
T 5428, ALHELA b o 2B ORI 72 5 20 5 &\ ) B ©, 2 OB T I o
BERMICHRELTEV2 fvYrmc—Vb [a7—-T] 0OFHFbFRMKORMEZRL T

vy 54230

M6 _io mi sforzo di vestir sempre gl’istrioni pit nobilmente che mi sia possibile, ma che siano perd

proporzionati fra loro (Quattro Dialoghi, p. 48).

M7 porrei a dossa a quella[fantesca] una bona gamurra, et a questo[famiglio] uno apariscente giacchetto,
accrescendo poi tanto di nobile al vestire de i lor patroni (/bid., p. 48).

M8 coll’uso de i quali, et piu alti, et piu bassi, fara da dare a tutti gli altri interlocutori la loro proportione,
secondo la conditione di ciascuno, si che di mano, in mano dal piu granduato al piu insimo, et dal piu nobile al
meno (Della Poesia, p. 68).

BTV TL— (G TR, RO X —finds, [fGLonmVwThEbARETH L L
BoXVL . HVZITHY LBOLEFICIIAARETH LI LALDIT) 2ELEETH S ([FiEl.
94E), T THKRIC, HEEZPEEL L AV X Dd, FHLEAZDY [E0osdT bl
W] HEFEATHWEEEZ LD,

420 quando il recitante fosse per ’eta disimile dal personaggio, che s’intendesse d’imitare, rimarrei contento di
dargli barba, et chioma del pelo convenevole, nel rimanente lasciandolo coll’aspetto donatogli dalla Natura (Della
Poesia, p. 70).

421 cerco che siano di aspetto rappresentante quello stato che hanno da imitare piul perfettamente che sia
possibile: ...potendosi agevolmente con ’arte supplire, ove manca la natura, con tingere una barba, segnare una
cicatrice, far un viso pallido o giallo, overo farlo parer piu vigoroso et rubicondo, o piu bianco, o piu bruno, et
tali cose che ne possono occorrere (Quattro Dialoghi, pp. 39-40).

422 _non mai pero in caso alcuno mi servirei di mascare, né di barbe posticcie (/bid., p. 40).

2 De i quai Greci veramente io non lodo punto a questi tempi 1’uso in materia delle dette mascare; perché elle,
rendendo gl’histrioni nella ciera quasi statue parlanti, non lasciano, ch’altri scorga le mutazioni de i volti,
cagionate dalle variationi de gli affetti; oltre che le medesime impediscono bene spesso la pronuntia, parte
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THY, Thbb [a7-a] FFEOSREF R 5, Bl MEFRCBIL Tk, RYDHE

anch’ella di non minor momento (Della Poesia, p. 70); In modo antico, (...) i recitanti si servivano molto delle
maschere per fare il volto piu grande e visibile, le quali non & dubbio che non hanno che fare con i veri sembianti
e danno qualche impaccio a chi recita (Corago, pp. 32-33).

a2 bu vy vy AR EHEE Zl, B BRZR, B0 AL, 19874, 74~
75H,
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DEREHD X D BRI ZHIX CEE T 27201, BMXDOEZIGEWA Ny by Fandl) X
LA LY ATHRICSEO W EZ ZFIRICGED 2 2 DT RE b o T, LD
HLIZAL T, ZLC, BXOEHMIZRbEEL, KoTREEEZLTH, [HY
AZI| RERBOEONDIEGINMEEANL 2, TN, fCHEA, 2 L TEEAR EDFERE
DD DEBMULL A (TL ) —) THY, 20 X5 REBAMNRFEETHNIE,
Ha7eb bR 5600 (KO WHFE) # LT, BHIRICKREIRENREHE 2 S
2Ll ZIFANONDETES D EEZTWTDIZ,

DFEVEHETHE L ETHICHEL TR, WAIRIESL I 30 DEETH -
726 TIHILTHRALNZDIZ, BEELLPLAZLEEEL L2LADDEENGDES T
ETOIELTH 2, T, TOMFEE VIR I NAEVEEDL L2rbnfiA%., tivH
B EOIRENLRFEE, 20 [RYS L] LI IHICH 2 [EBR) LELZIET
ES{EL D7, LRERFIC, D L ICb xRl ¢ 2 2 LB TE 2, WO REHIT, M7
LOMRCRID HIZ 7RSS Ee-0THSE, LT, [RovIrzze] i3 T2
M7z & | LI EEN, T72bb [KYbLwi | L5 TH D,

Tz MAZAER G DL LOOb AL Z 2 7 4 L2 —1cF 5 2 & TIEYML
L. RE2T0 TARYL LX) 2L DD, AUCLEIHEHFAI AL 20T [T
V7] %BFRLTCwbZed, MARMEEFHAL TS EE X%, 7Y TIHEEHEE DOFED
ZTEEEICRN S 2 Z L ICiIAME RBETH Y, TERNEEL I ZROTNEDARY S L
LIRS DD, KREIAYL LRI TH Y, ENKEHEZ I 2 1ITOEER
THZTI T, BRAEMAOLR»ICHAATNE ZLICk-oT [EU] ~eEb2, [H#
] OEPICAELDE [EC) E 7IT8 [RYL L 2bhbD] LI HEFELY HREL
b, Lo TENIZOODLPBERRKDLDD~NEEHT L, HETH B LBIFICEHIE
bNDZDLE ) DHEELRDTH L, LE (WA HoHiE, FEHA (RYsLrbhzl) &
Hxdhaz bk,

HELLDPOLRILLEHEHELLPLADOEZHITADLETCIAYL LI | BEENLDT
Tl 7\, 7223, Db, ENEARL [HYV 2572 b | ZeBIRICEHRIELZ &R
TZX /D7,

CHLTHEEMERESE? MELDEA52Y) CLEABLTCWA, TIAFTL—X
CHEAFT 2 TRYS L& | off&s, vad v REDIBOEEIC K E L, E2EI
b FBEDMEAIAZ T OBRNTNEEFR DI, Lol ZNZ2#A LI LTI EIEAIE
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WAEAFERENCHFET 2% a7 -] IRLTWw3,
BE ETlo CREREMR Y IR, VIRERER L T ERENCEEM 2 i R AV 2w
SH, TAB7Z 523556 L T3 X5 EARRKI ZBI5ICkD 3 Nidvwikv, 2nE 5
HED>POBENZ- D DZHFFL., BIGICEZEA TS EE2THRWEASL I, 7208,
S ECEBBIIEA L 7 & D 1600 5 b EHEORM, EHECRER T 5 B 88l Ic T
AR ERZFANON T DT TEARLS, fEYVFAbIc X2 I aFTIRYEH -
7DTH 5,

3-3-2. [HEEE | ioxtd 23

Lo, F0X5% [ARYSL L | 000X FIEAIEY{LERT T, WS T
2 (R | OB I-oZXVHEELTCVWIEFIRECHWE, TEThs,

BHEECRBINIYED LT, HEEEM LIcBZE OB 2R T2 b DR
H5EFRCTIIEZ R, EwHDiE, 2 THEAN RO L, Hlx X, 2
BRI D RA~F - T 2, BTz IhHHOBEATICERE bR
20%R5C e, WEHOEATD LMEAHbNS C L, HESENRRITECH
~NEET 2 0E 528, WEAVESEDbNL, BALZI N 20X 2D
HOHFIC Y b=, itk sEHbhsox s i3, WEOEUNE L0
T, N BFFOBARNGHEREEL R I HFLLLIE-o &) L b
5k 9Ic,

ZoXHIiT, FeREI vy, MEARWHERIC X 3 ER | oSz %2 FES 20 b
HETnd, ANADEE | ~DREZHEEL TRl b b, EBEOANWEICIZ TARY S L&)

425 Fra I’altre cose che nelle scene si rappresentono non pare a me che alcuna ve ne siache piu delle macchine
rapischino gli animi delli spettatori, poiché il vedere cose che quasi sono sopranaturali come d’uno dalla terra
salire al cielo, I’apparire una nugola in mezzo la scena ripiena di suoni e di canti, il vedere dal mezzo della terra
surgere un tempio, il mutarsi in un tratto tutta la scena in scogli o selve, il vedere subito comparire il mare et in
quello tritoni, deitd, navi e simili altre cose dove I’occhio rimane ingannato, reca infinito diletto, come
chiaramente si conosce dalla curiosita che hanno gli 0mini di vederle (Corago, p. 116).
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(b LSIE. ZOIEUL) #FEHLCWEZDTH L, oF 0, [ER| ol Sk xiEE
LT Th ZNABIEREENE L ZTFANL N B TIE AW & 2L TW»
7DF, FNEFRO—XLHLEMT 5N 5,

B & bic, REIX KXo T HEINZHOWBEZ L EZEZTEDICENT
WA S, 426

COEErIND LI, 27 —a] 0FHIZ, BROBAZE > T3, FHEH—
RICHZTANSNERERZR AT T TICHI o TwD, ZDaT7—T7bORRDIZAD
FT®BOKRZ, 27 -] oRficiz 2, SOV LAV AEROME, &
bbb, TIAFTL—RICHIL 2B CTAY S L ABOZEAFHLE 5 d 2 AN
DHI7Z o7 REDEEBIOD Y 72 AIEZ OO bBEOHELZE R CHET 2 LE1H
o7z ZN [REH L] 72072072,

3-3-3. WO &Eh o E41L

o, THENCHT 2 RYL L] Lid, TRz LA LMo ERL T < HEE
ZIEYMLT 32 L L E 25, MkaEElIcE D, ZElWHERE 2 -4 2701 [H Y %
ST Tl BB VITH AR T ) iR L. S S ICHORITHEASIEZ o T3
DELBEEZR T3, BEEME LTOEVRDEDIC, KREIHY 2T L
(HoTRHERTHCL, TITRBATZIL) 2, BZo T TH REETIAR W (i
BHLEFR->TRHEELTVE2D LAY IS [HYaz) ] FLiiHsesce, b L
CIFstE CEFOEAD 2R T HY 225 FLRIE 2T L2, HHRENCIIE
FRELE2 %, 2%V, [RYUS L& oOMEAKIBEE b0 EX X9,
(Mck2b0nbiE [HY 225 28) FOEHEARAL. (HHE 0ERH IR
ORPICAEL ) T TICERE AT, X CEREBZIANLNL I E LT L

426 con il tempo il popolo s’avvezzarebbe a gustar ogni cosa rappresentata in musica (Ibid., p. 64).
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EDTHo, 2% 0, 27 —T] 13, HBEEDPFERICHEL THLHERE (2 LTHEE
) LT £ TOIRBADHECE O, Jh &b IER IcEE 2RI ofIfEE 0Tt % 5
LEL>TWwW3 D7z,
TIVAMTL—ROWMErbRKEIEZETCO a7 -] HED TRY S L X X, #
LWED, 34bb [EBR| LoXFLERICZITFANI R 220D 7 4V Z—1Ch o<
WbLDTH 5,

PIb, TARLES L X | otz L CHfF LoBEE RC& 722, HooEx HiIciE, =
IRE LT, ERRELT, FALLTE oG 00 [HEEIERT S| Lv) R
ZR 2T ENRHRE 2D LR, AREF & LT, L A% DX aiffc Zhiry el
BPMEEERT2ZBLD D, WACEHAZHN I 20 LI BFAEEMRL LT, &
DICHEZIE, EHFKE LT, HITRE L TCOEBRICLAH TR EER v, 2D X7
IO REERELT2DICRERIEDH 072D, TV YVt - RV T 4T 5y A
Enzo Bentivoglio (¢.1575-1639. 777 4 T— V{#:1619-1634) & \»5 A¥ITH 3,

HABCTE, WA LD XS IEEEZFITLZDD, 2L CED XS Ica T —aTo&kE 2T
ELTHEL LD R TnE 0,
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27— | BDORAL

— IV A RUYT AT F Y VAL 16284 [ ~<=DfiH | —

1628 12 H I3 HE 21 H. oA =D 7 2 v 3 — ¥R TIE Y EDA F 74 F 1 Odoardo
Farnese duca di Parma Piacenza (1612-1646, XL~ « 7 F = V'V 7 /2:1622-1646) &, AT
A FRDOKI 2P % 2t Grandica Cosimo II de’ Medici (1590-1621. b+ & 71— F K23:1609-
1621) DX%&, <% ) — & Margheritade’Medici (1612-1678) D&M % UL 5 i L 23 Tdb 1
7247, 13 Hiclk, BENOIGREI 7 u—ua (774 & 70—7 TetieFlora) ff & o
Fv2 7 —1+ « %Y TorquatoTasso (1544-1595) @ [7 I V' X Amintal & % DA v TN A
— T AFH, 21 HIZRHLAEREI N7 7 02 —XEIGIC T, =T« P rgpr—F (R
N7 —VF =T Mercurio e Marte) 73 i X728, Z OFMIZREDOBEY TH 5,

COLECYERVAYY, T27—T] ELTRNLEZDH, 7y T7—7DHIK,
ITVY st +_XVT 4 Y+ v YA Enzo Bentivogio (c.1575-1639, 77 7 4 T — U {3%:1619-

1634) THotzo I 2T —T) ICBVTH ZTHWVICINTWARYOZ L 2L BT L ThH.

T2 V) — R DN ~DIFEADICHT- > T, 1628F10H11HICIX, AT 4 FRTHERTHN
2o AFTAFIEHLBML TS, ZOLE, 7Y FLT ¥ AT 7 F—1U AndreaSalvadori (1591-
1634) BA, ~n 2« X« H YT —/ MarcodaGagliano (1582-1643) {ERiIC X % (7w —F LaFlora)
B U7 AV ADAT 4 FEGTRHIN 2, AT -V REDTFA VEHL L DR, 77
F vV %) — Alfonso Parigi (1606-1656) T»H -7z,

28 oMk E LT, 16294EIC~ A F = v u - 7 v T 4 U Marcello Buttigli 1 X > THESAHH
RENTEY REZ A SN~D T v T 4 —FKEBEITHTE X 11T\ B (Descrittione dell’apparato fatto
per honorare la prima e solenne entrata in Parma della serenissima Principessa Margherita di Toscana,
duchessa di Parma e Piacenza, Parma, Seth & E. Viotti, 1629.), (7T 4 & 70 —F), f VTARX—F 4
A AANT =V F e T) OBERBTRTUNETHIN TSR, HERIEFLEZO-FdERIN T
W, BAIZ, Angelo Solerti, Musica, Ballo e Drammatica alla Conte Medicea dal 1600 al 1637, Bologna: Forni,
1905 (1969), pp. 409-518. ThHatr T L A TE 5, FEARICDOWTIE, HF2Ep. 712 S,
BB T IC B B BR21FIC T, A Z Y)W B A 2RO —HlE LT, RV T4 T v VAR

124



FICLXSARZHEZAI A RE#ERITRE 27 —TD0LELEZLNTVIZDESLH, R
HCIE, H2ECTARTELL) BREALDDIRNERABLE O D, XV T 4T+ v VA5
HOWE# %2 ERL T3 RUICERT 2, o AL 2D 1628 (FOHM TR T 72585

HTOMEFICOWTIREES 5 Z & C, MOEH 722 e L Coa s -T2 LIE7
EWHHEERHL T LIz,

FI1H:16284E12H13H
vov ¥ BB OEITIESN I RER B
In Teatro provvisario in corte della Palazzo della Pilotta
EArT S Amintad BARMIT—bYYY
To—ud (FFa7a—7) BERIIIDTAF T X V)—=
Teri e Flora (8 ardraale . it V% aly kY A a¥ e
AT A—TF1Z BRI T AN—=F BT e T T AT
tith: 7575714 2T T VT
1. oY =—udDfEig La Liberazione di Ruggero
2. TAR—RER—T Didone ed Enea
3. 747 —F & z—*RL Diana e Venere
4. TNVIA—F DM FEDIZH Gli Argonauti
5. POKBE (ML R—F) I quattro continenti [torneo]
E2H 116284E12H21H
KRILESS (77 32—EE15)
In Teatro nel Salone del Teatro Farnese
FRZ MV F—F B IIIITAF T X )—=

A=A E=)VF Mercurio e Marte) teth: 779512 LTI VT4

Zu—pna (Tou—3)
1. 7RyaEA)7z—24  Prima Invenzione
2. 70 FE7 )N b—3 Invenzione della II squadriglia
3. 7E—-LERYO—F Invenzione della III squadriglia
4. YL & xvby—/)  Invenzione della IV squadriglia
5. PR Quarta ed ultima invenzione

SN2 TRGEITERHN TN TV 2, FIOGH OEILEIC 582 X5 I L TROGHDDDE T
PHELIEELEVIRY T TH S (Corago, pp. 117-118),
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4-1. TV F ~RUT AT H v VFDOENTE LG

4-1-1. RV T 4T+ v VFK

RO —=¥ b7y 7 —T~—

IVYA - R_RYTAT Ay VAOEREERIRYVIELICHzoT, DLV XV T 4T+ v
U A —EDEL & HICR R TEH 80, 15 WD XD XV T4 v+ v VAT, HE
FHTHo/zRu—=v TiRD IO H 55T signoria & LT, EEEM-CHEEZ T TlIRL.
BRCER R EOEMSR Ot r A A V) BREMRIICIT o Tz, 7283, Hoftho &)
L7 U2 BT H Tz, 1500 4EEH, - = —F L - KLY T Cesare Borgia (1475-
1507, B=—=+x/:1501-1507) OEHFIC L2 F ¥ —F, 77z vV rlakz2iTs L,
YEoYayyv=21-xXv7 17+ v U4+ Giovanni Il Bentivoglio (1443-1508) (&, %
CEHEFEMEEEE, LV HATZOHZRIND 25, ZORELICEL CHo &2 b KELE
RLZ LR 72, 1506 F, Bz H 322 Y v 2 2t Papalulius IT (1443-1513, 7E{i£:1503-
1513) ZfH- T, RV T A VA Y VAREMNIT 2, Z L THEICLDDWICRY T 4 V7
y I ARIFFRe—=r ZBEMEh, Yavrva 23 Iis—s~RkET LIk,

Yavy v 2R T CTHBT v =— L 21 Annibale Il Bentivoglio (1469-1540) (%,
Ao —=yEREPAARDL DR, ETCRTRHEFDILZ LY 4 T Lucreziad’Este (2-1529)
DHWTHE, 7=y T7—FRTAN7+v Y 1 FZX7 Alfonsol d’Este (1476-1534, TEfi:
1505-1534) DIREHEDIC, 7 = v 7—FHMCTWMT 5, ZDk, 7Tv=— L 2 HOFHKT
Hbartr—I0F4 11t X7 47+ v U Comelio I Bentivoglio (1519/20-1685, 7' 7 /v
7 4 T— VfA:1567-1575. 7T AT 4 T— U 5:1575-1585) b, TRATRDOLAF LK
Leonarda d’Este & #5#E L. T A TR E OPUREIRE —EHKD 7=, 1567 FFICiZ7 =y 7—7
NT N7+ v 2 Alfonso I1 d’Este (1533-1597. 7 = v 7 —7/3:1559-97) XY 77T
4 =Y DL ERI O, FTAT 4 =V b, It — Y 1, HE
KCNKEHEIDY a T 7y « Ny F 4 AKX« FLA v T4 Giovan Battista Aleotti GEFRT7 /v

Yz v & “PArgenta”) (1546-1636) & DIFFIIC XY, —ROEEDHBL, 7T AT 4 T—

B Ry T4 vy DAFRRRNE, [ p. 183% 50,

126



VB ONKEREE Lo LT 2HOAKTFE D -,

1573, arx—0AF 1 - v 74 vxy VAE, BELEZEPYVD LT 7—F -
2y OB [7 2 v 2] OWliEEHERT 2ELEZA 5728, 2y YV EIFTATRICHEZ
2FELETHY, FWHMEH L LT AZRFOLI LY 4T - RV T 4T 44 Lucrezia
Bendidio (1547-1584 LAFE) Dlilitk <& 2 . [ U  HF D A # X v 7 Isabella Bendidio (?-1619)
Banid—YF4 1 HOFEEHT (1573 F) TbHo722 T, XVEFEICh-72Ebh
%42, Z LT, ZOufitkod 5 —AN, £ v 7 —7T TaddeaBendidio 7%, IV EHEFHFATD
%8y 7 4 AKX « 77 ) —= Giovanni Battista Guarini (1538-1612) &#EEL C\wiz®d, a1
A=V A 1T 7Y —= b REOWHTH o7z, TH LT ET, ~KEFALDOARD
D 3R T B, BERAMFADEEIR, 72y 7 -7 CEEZIIL® & T 5 HEEMARE
LTWSRERBERDOV DL 2bIFED, FRICa 7 —a L7k 2 AMEERHTERES
pE-TwEEDLNS,

1575 . artr— U4 1 HicEAE 260, ZTAT 42—V e D, ZDFE, 2
A=V A 1T HOFEICE 24T« A=A o LEBAREEINE, TLT74V Y 2
H, 2y v, ZLCarr—=0A11HEIHEEL LTSNT 5,

arr—VA4 1 HORE (1585 F 5 H260 H). EFEETEbBZNZNHEME, K
Felholzd v HF—=VU b _Rv7 4 Y% v VA Ippolito Bentivoglio (?-1619, 77 L7 4 T—
U {:1585-1619) B3 TAT 4 T— VLR oTe, 15974, TA 74 vy 2 MRHHkE L &
ZRTHEEBEINRTIRLDIC, TRATRMOEZPMATCLE o7, ZOMERNBTH S
F ==L T AT Cesared’Este (1562-1628, 7 = v 7 — 7 /3:1597-1598, & — 7 F/2:1598-
1628) AP b DD, ZNEBOAro7-HE 7L X X 8§ i Papa Clemens VIII
(1536-1605. 7Ef7:1592-1605) 1. 1598 £, AT K btiaELZHEL, 72 v 7—T %
HEBEICHRAAATLE S Tz —FLAEVLIZIRATRIIE—TF KL & eRER

By [73v 2] FISTBETHIHICHHEI NG, COLEDOEHICLEA VTAR—F 454
OHTIAF—Fd EHINSE, CNIEZT72Y T — T TORPIDARIZ ZILTH B,

B plfitRlE, 72y 7 —T0FLE [BigAZbDa vy F b ilconcerto delle dame | DAL A
YN=THH b,

48 FF - pLA— operatomeo: 4 X VT, FAYVOEETITHIRICHITLAEZRRZ X7 D—
fH, FEMELHAE, SEHISE 0 ) B BE 2 R Lz, dit2ObHEINTE 2T I ICHERAAI
HE L, 17HACD P v d — 4 13, BB O 2 Z T o nWrE, T E oz 7 +—<= v 2L LT -
FEN T, BRI EOT7 7 v 7 7 —LLHE. A<= 7 ofk\x A CLAEF b Tz,
HEBTIEA =T - P —F AV b &) (Leparole del teatro musicale, a cura di Fabrizio Della Seta, Roma:
Carocci, 2010, p. 121),

B T 2 TFRERIL, Tk p. 1842,
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CEN, RVYTATF Y IVARDPLIEEEDA v A=V FDAD, £E—T F~FfTL, 5] &
MEIZRATRICEZSEZ WS, —H. Ay E=V F EEEBLECORFTH 545, =Y
#. 274 —F Guido Bentivoglio (1577-1644, % DHXEEI:1621-1644), Z L C¥a vy v =
Giovanni Bentivoglio (?-1610) ¥51%#t& 7 = v 7 —J1CH 5,

B DB A AT 7 A — FiE 1600 FE. R 7 L A v X 8o TdH b X (Cardinale
nipote) D' L b 1+ 7L K7 F v F 4 —= Pietro Aldobrandini (1571-1621. HX#&J#1:1593-1621)
DIRFEIC LY, v —< B2 IIINRIN TR RIS 2, 74 — Pl 20 & TBADEMNR S

TR L ZHENTHEY, 2OHICE, TATROEEAALHFNZA I TH oLy V7 R
3 - )Ly Y7 AF Luzzasco Luzzaschi (15452-1607) °t" v F=— =1L Piccinini— 7 L v
¥ Fr Alessandro (1566-¢.1638), @ — 7 % Girolamo (1573-¢.1610). 7 4 Y » & Filippo

(1575-1648) — bWz, HFERELZBOTAF 77 v T4 —=FKiCE#E S h, 74— FiIl
% consigliere DX I R a vichHo727759, LT, 1609 FE XD 7T v Pty

ICHEEL, COHIT, MIEA 2V TICIE R 27 7Y FAD I T 7 4 F = vy "uiciie )
mE, BEEAEEEREZ L Twa, 1616 FRICE —<Ic—HRE 22, ZDOHITIZ Y ~m
oTn2d, 6 EMOMAEFITN A 131 Louis XIIT (1601-1642, TE{7: 1610-1643) & Of5
FHEIR A CTE BA > T W72, 1621 1 H, 74 — FIZEE Y7 )L X 5 1t Papa Paulus V (1552-
1621, 7£67:1605-1621) X Y AR DFF 5 %200, v —<IC R o7z, TDTAH LD, 74
— FIIAR BB E, ZiR L0 &0 Lzl L OB CRIFICED 7296, ol )
bHoT, 1628 DSV DRHICHT 2Rl d BEICEKINTEY, SHETH AL &
WIFFEATON TV ERT, Ry T 4 Tt v VARPT I EMEEDOAL =T 74 713, HHE

BAYR=Y) PORFILVAFAVE - TRAT, VY H 74— eV a vy vZDOREAFRYy T -
RYTATAFTH D,

B ORTECTH]Y EF Ry T 4 v x v U AROEMBEIX, FiC, 7 = v 7 — 7 ENHCERE Archivio di
Stato di Ferrara (¥ 7 4 ¥+ v U A HXEEE Archivio Bentivoglio) . 7V A+ R 7 — 7 i XELH
Biblioteca Comunale Ariostea Db D TH %, Z DOFILI X N7z D DIT-DW T, Roberto Ciancarelli, //
Progetto di una Festa Barocca; alle origini del teatro farnese di Parma(1618-1629), Roma: Bulzoni, 1987; Irving
Lavin, “On the Unity of the Arts and Early Baroque Opera House.” (Originally published as: “Lettres de Parmes
(1618, 1627-1628) et Débuts du Théatre Baroque,” in Le Lieu Thédtral a la Renaissance. 22-27 (mars 1963):
105-158), in “All the world's a stage...” Art and Pageantry in the Renaissance and Baroque, Part 2 (1990): 518-
579; Dinko Fabris, Mecenati e Musici, —documenti sul patronato astistico dei Bentivoglio di Ferrara nell’epoca
di Monteverdi (1585-1645) , Lucca: Libreria Musicale Italiana, 1999 72 £ %2 &MR L T\ 3,

7 Styart Reiner, “Preparations in Parma—1618, 1627-28”, in the Music Review, 1964: 273-301; Ciancarelli. op.
cit., 1987; Irene Mamczarz, Le theatre faenese de Parme et le drame musical italien (1618-1732), Firenze: Leo
S. Olschki, 1988; Fabris, op. cit. 72 &' D AN L DIE7 7 7V A0S DTH S, %2 Tlk, KX
NEFEEA—HNFARXTEIL T HT =T 4 A ebelificid e ) EZMiKE#EOH L L
T RY T4 VA v U AOEHFHGE T2
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FLo vy X518 md08, 74— FidZnE CfTo TR ZM L, VSR
DFBECH LWARZANDHRE L RoTWwizE ), Ty Y3 a7—I2BE05ELIC
TFEERNTE2LICdo T,

O LT, S cHh Lo E/R, 72y 7 —J0FEFIZ vy KIS NZ, b
F—=ANDYavy VIl OWTOFMIIAHTH 25, BZLLEATHY, =V Y+ D
T IR —FBRETRIKEZHFDL LD o7,

4-12. TV G - NVYT AT H v I

WHT, TVt - RUT AT ry UADEFEIHKES I, T AKX VHLGD
WHEEZZT, ErhEMoF e or, L2k 57 2y F—- IR HBEMHEE o T2
1598 FELUBDFHICHE £ 228, TATREDHERIIEDOTRIFTH o7, TDIZATHK
o7y I —SRHNELEREILAVZ 8 IR, 72y I —FTCHELEE RO
ZEHRD 2T NDZEED— NIy Y » Z2E N T 5, Z0OR»PTHT VY + DIFEIFERE L
KYvavichoz,

1602 ST H 7 Y —F « =T 4 F = Caterina Martinengo & F545. 1608 £EIC 13§l T
O—~D7xzv7—7KEERY, ZDZAHLY, 72y TF7—Ftun—~<Ei{TERTIEE
L%, i —=TRECHEHECEDN TV, 72, TV Y4k, V7V F4IT—UD
THEAZ B L 2 RFRRIC, 1609 £ X DV Yz r—F o~ v b Yy OBRAHTE To i %25
TAED T CTEG L 72, ZDHEIC, HE YR 57 L8 Z g {it Papa Urbanus VIII
(1568-1644, 7E07:1623-1644) b EERH THII L7z LW I,

GIEMBZROFFEDOHTH, L VDT NE ANTZDIIEMICED2EHTH Y, T
HHEICHEVTE 7 2y 7 — 7O CIEBIZ BT 2 X5 I1ckh 2, HFHITRZE, Ty h
T—3I7+7vY -4 YL —=VET 1 Accademia degli Intrepidi TOIEENE, T2 v T—F
WHCTA—HFA XL T 7zt T - P Ax—FD FHTH L, TOPAVF—F DY ¥ Vv
. 729 7—JICTRIELZDDT, Rart—U4 1 oD S DIEHTH o 72438,

4B 651N T 7 2V —HF DI 1 Castello di Gorgoferusa) {7 = & —="7 DL Il Monte di Feronia).
15654F (7 & — L DM 1l tempio di Amore), 15694 (ERDE Isolabeata) (Z D& &, 4 NDEL1%
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HYEERL AR BiE. 7V A A b Ludovico Ariosto (1474-1533) @ [fEfLOA LT v

F Orlando Furioso] (1516) ICR&E%#Z T T2 &IN5,

Z LT, 1601 8 H 26 HICRK V. ENZT v A7 =37 -7 ) -4V L —ET 4%,
FICHEHRIM T A7 7Y F = A3 + 37 F —= Francesco Saracini (?-?) &, FFAD 74
— F SV F « FF L v U Guidobaldo Bonarelli (1563-1608). % L T{tF#E principe TH -
XY akEEORLAIE LT, Ty AT —ITICXRPIOMAAIL, 1602 FFD
HAETONY )T —7  barriera FBIRAEG) 29CTH 5, =¥V + 35+ mantenitore & L T
HBMML Taiz, 1603 FOFAEDZDICIZ, WEHHFTHET Ly Fr - V7 ) —=
Alessandro Guarini (1563-1636) &, 7 4 ¥ 2 F — X quintanata (lEHity) &Ny V-7 D
2HDOT A RMEET 5, Rild2 A 10 HicfTbi, 1604 4, FEDME LITR bk
WA, TV A, Vav sy N T4 RE T LAy T A DT, Ty AT =37
ODHEABIGCTH S~ - v L v + B Teatrodi San Lorenzo (4 ¥ + L — 7 4 El#; Teatro
degli Intrepidi & ME3) AT 540, BT 1605 FICTRK L 72 & S, BGQHEH L 7o
7= D1, 1606 F-2> 1607 . FF L v VI X 2HHEI(A *F a0 XD 7 4 v Y Filli di Sciro**)
THo7D, ZOLEFHREINIZOATH 72 0HFBH Y, 1609 44 A9 Hic, =
VEFTIRAT A v F vy 1 =BT o BRI, FRoE T REEINZD
DBRAITZH D EDEZHILT W 542,

IVY AL 1608 Fhb 7y T7—FKfie LTr—~bFEEEEZIRD T,
1609 FEFOAN=T 7 =L Tid, HI7A—FRTV averokflie LGERINE L %
W7D BHo>T #Tlar A v 2= i Iz, LidssTchdryavyv=»%
W, DL EXDHEAYRCEBIEESL TR AL, CNETI D EMAT R RIS LT
72w,

1610 FLAFE, vV i o T b A—FD A TAF—IcBLrEThi, BEFE%

BPI L 720 D B2ABRY T4 U r v VARDO N[ o72,). 15704 (¥ 50  BEAfihli 11 Mago
rilucente).,

* barriera : BAGICHI R G AR X 70, P p—FD—ff, i D giostra (FEFAE). armeggeria
(BB iA ). quintana/quintanata (FEHify). corsa (FE4r) |, carosello (& E#{4A ). abbattimento (BFIEfk
DEY ). bagordo (¥ - RMTAAE). L Y FDIAAL S DITiL, naumachia (FBEfEHEE). sbarra (fEFK
B) mERD B,

O DBIGOIREIC K D 161THEICT Xy Falit - 77 R — BB OREFEER L LT L
*v T4 wiE4 Lﬁ_o

1 fauola pastorale, Ferrara, 1607.

42 Roberta Ziosi, “Il teatro di San Lorenzo”, in I teatri di Ferrara: Commedia, opera e ballo nel Sei e Settecento
tomo I, Lucca: LMI, 2002, p. 253.
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RO LT 2ENELDORBY 2O D TEZrn—<TOAIRKIZ, BT ADDOTH
ST, BHHOEE T —<ICEFET 2L IITERSTCH, COMDENEHF L O H 50
— D[RR, 72v T— T T IAA—FTH o7z, 2D, HHIF7 2 AL ITFE
NTCLELEBIILCnzroThd, bRALT v AT —IT71, 3y v vy 1B
LINC, bSO LD (7 2y 7— 7 CRYIDHERBEIG L SNV 7 - 77 v THIY;
Teatro di Sala Grande) %, 2 ¥ »Yv 7 4 A ¥ } combattimento (EF] R~ % 7 1) 1cxind
2X58BELTwAEEEZLN, 2DOWBEL T LAY T A RHETA-> T,

1612 £, FHORF Ly ) OB (AFa2BD7 4 v V) o LHEAFHE I L, ¥ X2
Y F 74747 Sigismondod’India (1580-1629) & 27 7 VT 44 + FV TV 2T 4
Claudio Monteverdi (1567-1643) OFEXRICL 2 Ny BB FEINT W22, vV FY 72D
HICI VY O ONTz, 2OTAHEY, vV id, u—~Th 72y 7—7RMDOER%
FHL7ZWEEZ DL ICRDIP, AP 2o Tz n—< T, % OBl
b OMEN R LET) CLORBEEXSSE L IXTE D o7, EERICHN L TRl
LD DB REBEINEVLEDT®, 72y 7—7TOHDLNHELLHENICTOHAX
NAHFERTH -7z,

1613 £, 729 7 =7 TlE, XNV TARX - T7)—==DA VTAA=T 4 Fff & T,
7V F—==4 -4 —n Antonio Ongaro (c.1569-1599) BEARDEHZEE| (7 L F = —F
Alceo™) HBRHEENZ25, IXIEART 7Ty Mckh BRI T, B4ED 1614 £ 2
A6H (v—<=ToERBWHAADOFT R, VTV 7o — I Domenico Rivarola (1575-
1627) DFAIOEE, FILA YT NANA—=T 4 A %o, ~v 7 x4 - ¥z =T —) Maffeo
Venier (1550-1586) DAEE| (A XN L'ldalba®®) %, 2 LT 1616 FEiCd, R4 v T
A=T 4 FEHT, BEKRFEOE v FHBIH Giacomo Serra (1570-1623) D7z, TV
A OHEEGZT Ly Ea - 77 ) —=D (BhE\ 7 7~ ¥ T Bramante gelosa)
B L 72,

1617 £, 20ty FWMBIMIC X >CT, Ty hT—3IT7 -7y Y - AV FL—VET 13
BB OFIEIGEWIATENTLE Y, ThICXkY, 72y 77 CHBNRRARZ 2701,

64 FEDHARDOEH, 2HSH, AvFzv L ) —=TERICENT, YaFK - F2=—= Iacopo
Cicognini (1577-1631) OBEARIC X 28y 1 (N7 T E— Amorpudico) 78 FiiE iz, Zhiinm——=
THID TiH b N MIBRINE DR L TH o 72,

4 Favola pescatoria, 1582%F, V=4 —Y 4T, 28 V31— IYFICTTHNH,

“5 Tragedia, Hidelba, 15974, R v —= %I CTHR,
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EVDIREMNARI Z IV EZHET LR TERLR>TLE 272, FFI LD
MHOREDIGT 0722 dDHY, ChirEopFicz vy +IFAEY 2 v 7 -7 THEL
TN ot i, LV bF~ v+ Y7 TOEBAHLOM, FHTEIN X
R RIND FEBEEEZHI X5z h, ag—Ige L comanflizins 2 Licizb,
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4-2.1617 F~1619 F, 7 7 V3 —E¥FKD
[ay % - F « X7 4 FEFE

il

i1

IVYVA - RYTATVA Y VAR T =L LTHEOEFE LNz, v~ TOHME I
DWTDFEEICAS 9, GHEDFIHIT DT 1611 FITH S 22 N id 7 & 7\, YEFD <
N2 BT Fz v 7 REIROWTET T LD TEL, 16114, XL~ TXyF a1l
7 7 4 — <% Ranuccio I Farnese (1569-1622, »SL= « © 7 F = ¥V 7 /8:1592-1622) ~Df&
HENTCEEBEOTFENRE L2 LITL > T, AAYEENOERE KEAIT 2 & »
IHEENE /-, THIT X0, R & T~ Il —fERE D H L T 2T BEEE D & IR
INDBEHECHEY, 77k —EFROIZ VDI DT 4, BURKNICIINZL TL ¥ 5 72,

) LR oTHRIciaT, 2 Xy Fa 1Hid, & Vb 2 A—FnEL ORRREE%Z
HiE L. BUFICD 7z o TR RIS 2 it 1 Tundz, 1615 25 5 b IR ICIZRE %
FIL T 2N TE, 7o F—¥RATEATATRELR L OB RET X5

72 5b, L2LOFARFNTANEEESRTH -7,

ZDXI I 1617, P AA—FRAavE2MRI T - EFiTELICkD,
RO E LTANRICUBEHFDL LI ERB b IND, BoTHWwind o
DF % VAR oTEEDTH S, 7XvF a1z, RKAZEET 3720 10558 0K
THDL74L VY2 THRERINTOARVWE I BERBARIZ IV EITH 2B
VHMW O FHLVEIG ORI OT S, CTNBHREDZOREET. 7 v —YEIS
Teatro Farnese C& %448,

1617 £ 8 A, BKA%A (bDICAhZIITE-724) Lo, 7XyFa 1l HBHL
WEISEEARE L 72Dk, 72 v 7 — 7 CRIGREOEFODH oV a T s v Ny T4
AR TLAY T4 THotzy LT, BAEASASEEREOT L7+ Y - Ev Y 41
Alfonso Pozzo (1580-1626) cHilff& €7, 2 LT, 7u¥ =7 F BB THr- L 8 ¥ H

M7 PR —ERKARKIL, Tk p. 185% 2,

M 1604FED10H26H, 7 X v F =113 ) X v F— = Ottavio Rinuccini (1563-1621) & -~=*— Y Iacopo
Peri (1561-1633) @ (X 7 % Dafne) % $#E L T\>% (Angelo Solerti, Gli albori del melodramma I, Milano:
R. Sandron, 1903,p.66), ZNL D BH LWL DEZEKL TW72DTHA I,

W8 7 F N F —CEBGITH KBGO T & LT, 207 0E 2 wIicH E NG, p.58, HEI6L S
e,

M9 B L T K A3, 161 TAEDFHENLEF THLY 2 ® S a1, 10 %D 1627-284F IC R EH B T~ 721
TR TN LIk D,
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DFEGE L, B O KB TERRICIE DWW T W2 1618 4F 4 AEH, X v Fa | HiFALEF v Y
— / Boldrino NV~ DOFFEE) ZBL T, TV Y4 Xy T 4T+ v )AICES FEEY

WYY Z2EEE (27 —3) ZKELZDTH 5,

42-1. TV H RVYT AT v VF L 775 —EYRDOERZR

CDEEIVYYHF - R_RUYT 4T 4y VFICHPDERDT- o 7= DX D, 1% OB
Sl Nz L idHob 530 SDHEFICOWT, Fr ALy VigRkD kS IcEET
5,

RYT AT F v YV AORADOHEICONT, URADL LI LA ZHOEEREREY
BT 2D FIldrhdolz, TN, R TR AT 4 FREDDHERD
Thb, EBEL TV Vs - R_RUT4 Ty VA, SrbaX—F - Nyrpbli
Ay R=Y r~BEONIZHEHOELT T, aVE 2 HORKICOVWT T 7 L4 —

PRICHEFEWIEZ DI LR TEEZDTH B, 50

BURMISIRRED HEH L2205 2 L3V 2, IZIEAZAB 2 Tniz 7 7 v 3 — K
. 2 ERICRIFCwi, 20 X9 lkiloh, vyt - Xy T4 v+ v VAE b
AN —=FRROEEICHT 2 BEREHRIREETH Y. AT 4 FRE OMED 7= I FIH]
TEBLEZIZDTH 5,

oL b | A—3F - %y 2 Bartolomeo Bassi & 1Z, E—T FRADHRTEL LTI 4L VY
T IHEL TN TH 5, B E—T FICELZ VY + DR, 4 v K=V b ~EHRIC
RADHHZWE L T 72DTH S, 1617 F8 H 7 HICELN, RAD I 7 — /%
WMELZDDOBTEETH D,

40 «Nel decidere ’assunzione del Bentivoglio, tuttavia con fu trascurato un ulteriore importante fattore, le
relazioni che egli poteva vantare con la corte medicea. Infatti, grazie ai rapporti inviati da Bartolomeo Bassi al
fratello Ippolito, Enzo Bentivoglio informava costantemente la corte farnesiana riguardo le decisioni di Cosimo
II.” (Roberto Ciancarelli, “Il Teatro Farnese e lo spettacolo del 1618: la commitenza, 1’organizzazione progettuale
ed esecutiva, gli intenti programmatic e il testo,” in Biblioteca teatrale 10/11 (1974), pp. 128-129).

134



1617/8/7: Bartolomeo Bassi (Firenze)—Ippolito Bentivoglio (Modena?)

DTS, REBTIARE@ERECHONET L2 IMEVZLET, o
TEBCIVETIHIRIEREEIN, Bhre (KRyrX—74) OEFZSFEINIC
17—/ ETEHTICRS T L EROONE L, S

3

AVvE=D IHBOLZ VY r, TVYFhbove~ RSN R 72 2 ERHI 22w
2, ZHEZHRT 2 KA DEBHREEICOWT, Ry Y+ BAELR VT 4 7+ v ) IS
b 5 HBEOMERTE 272092, 2 2 b DRIIDOERD O TR T, MR L Tz & fig
MeT20bAlEETH 2 L Bbn 3,

CDXIICZVYH - RYT AT+ v VA KB NN EIESDIAN 72 fl & 22T O
THHE KD B v~ BHEMOMEL L, RV T4Vt v ) FIHEEOKERTE AL
7eEzZzONDE, ZOKRTEZRNIURZ DEHEHRUT O DTH 5,

1618/4/18: Enzo Bentivoglio (Gualtieri) — Ippolito Bentivoglio (Modena)
GEOHABE TR, WOBHFETHLE7 =2y 7—FDFRLV v Y —IC,
SN ORIAMICHE L Tw 3o zoic, ohEzELTEL VL w) BERE
RLTLNL ST, £ LT, ZDORNAHTITH I L TN T3 o fizCic
2T, AOEREZHL DI, FAOKFHEZMELINT VL L5 TT, BiZHLW
SiEED o CLEFSPN 2 LBETOT, AROTKEEEATR TS Z LI
LE L7z, #8

4H16H, 727Xy Fa Il trbHEINZBEHTZ VY 3l v~~Fmo72%% 4 A

41 « Do conto a Vostra Eccellenza del buono stato del Serenissimo Granduca il quale per grazia celeste ¢ quasi
risanato affatto e decise ch’abbia voto di andare poi a Milano a riveder il corpo di San Carlo. ...,” in Ferrara,
Archivio Bentivoglio, XII, 124, 89 (1617/8/7) [Ciancarelli, op. cit., 1987, p. 154].

%2 Ferrara, Archivio Bentivoglio, XII, 111, 355 (1618/7/27); [&], XI, 113, 500 (1618/9/22) [Ibid., p. 203, p. 225].
453 « 1l signor Duca di Parma questo carnevale, con occasione del Boldrino ferrarese, suo fiscale, mostro gusto
ch’io li prestasi le mie doni per una festa che egli preparava nel suo salone; ora ha mostrato desiderio ch’io vada a
Parma per sentir il mio parare per la detta festa e per la perfezione di quello che desidera fare in detta sala. Io ’ho
abraciata volentieri I’occasione per servir detto Princile, perendomi bene il farlo per tutti li rispeti. ...,” in Ferrara,
Archivio Bentivoglio, XI, 108, 530 (1618/4/18) [1bid., p. 169].

% Ferrara, Archivio Bentivoglio, IX, 56, 397 (1618/4/16) [Ibid., p. 168].
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20H, A4 F Ry ZIVe~FE L EERELTEIS®, CoOH»LARL LD 30
HECT,. Z v+ id- =itz b B30 O 0EBHP L5505, S bIEEI Nk
REOEMIINA v A=Y M TZdDT, ZOHTZ VY 4+id, [F—my XTRER
INTHARVEI 2, D TIES LOHHZ NEE T ICHTL T E & 7208 L
Wb, ZLTTTIRERMERE LTRAINTWAETA T+ v Y - Ry Y+ AL iz iED

Tzttt b,

4-2-2. Bl iconT

RYTF AT v U FIE, SA<icB oLl &b ICEIREZ oY E 2 %o T
L TWw3, BIGEERICBE D - 2K Ao nwT, TR,

L T L W%
REILH | T2 V40T Y404 Emo Bentivoglio B —I
T TNZF 7Rk 7+ Alfonso Pozzo VAV /N D= YOY(ET:N
} NERBEIELTSM
BER L Yadrl e T ARY T LA YT 4 77— N,
. Giovan Battista Aleotti (1618/5 F#4T) RESE . AKEE
BBEBE | CTA 70 F 2R T4 RT VY FrhA,
. Pier Francesco Battistelli (1618/5~ MHEEMTH) YRR, R
Wh# | Doy AR e mr— WA IN
. Giovanni Battista Magnani POV TR OBEER

BEROT LAYy T 413, BBLAZX S 7e Y27 b ORI S v~ X - TR
HBEINTOIIYITH LA, a7 —TL L Tbo/exXv T4 V4 vy )AICX o THEZ
NTLE ), TTIREBRFERLLIELTCWARETHL, TLAY T4 ERVYT 4T v
VA hBRIE. 72y 7 — 7 TOHBRIEERNICHE T 10 FUEDODDTH o ITd 2
bHLT, RV T4 YAy VAIFT T -T2 ZRT T CICERERO LR 2R L T3,

5 Ferrara, Archivio Bentivoglio, XI, 108, 472 (1618/4/20) [Ibid., p. 170].
#56 «jo spero di far fare a Sua Altezza la piu bella festa che mai sia stata fatta in Europa” in Ferrara, Archivio
Bentivoglio, XI, 108, 628 (1618/4/20) [/bid., p. 177].
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ZORRENC DT OFEMIZERORED S ED TR \WA, 77 7Y X Dinko Fabris IC
X2&, TvAy T4 DEMLT AT 4 71% 1600 FEH 2T 7 RSFINE o727 0,
ZNECORMA L SRITHE R E VD DL EZFRDIBEZ LD T & 7297, FibL
X, TLAy T aldz vy +0oRTHLarr—VA4 1HHofnrb, 72v 77—
BERE L GHEELTEN, SETICAVDDEESLI T2 vy +ICid, FEEVHED
RECEDDORY dr oD, BEFIEMHATREFEL B0 F =V PHHHT
WMETLHD, ¥IAVT TV F ATy T 4 AT v Y Pier Francesco Battistelli (?-1625)
THoTo NV TARAT v VIFZ VY +ICRBEDY LTHDL, RV T4 Vv ) ARHPBE
KL CWREBERTH 5, Lo LESEI SV L & @PAKIZ T TR L TW2D T,
TLAy T 408K L2 T UFEROBEG IR -,

ZOMDZERFEIZH

R | 2Fr-7xyu—= Paolo Ferroni
P Fda-F<IL T4+ Paolo Cimardi

| Va—UFFz—PL-¥<F Giulio Cesare Tamara INITF A AT )DT S AN b
| NIV T r—)-av/+—7F Bernardino Rovina
AFIT L Jyel—54Luca Reti LZOREH F22hA
il 5
EER Tav Ty e T4 AY <EL YT+ Giovan Battista roa—=x A
G | VAskome Z3—# Lionello Spada Zxvr—7 N

. ¥YO—5%-7) 71 Girolamo Curti detto il Dentone

P TAATA— I F Agostino Marcucci

i RA—=a+#%7Yx—1) Domenico Gabrieli

| Yany=ex—7+¥>27)—= Giobanni Maria Tamburini
| 2 ADT I AY

- YZh\¥uwdF Sisto Badalocchio AN
{ ~LFILF1 Bernabei
| Ty ==L X)L b—=A7 Annibale Bertoia

| U7y HLA Givan Cales 77U RN

| Yarsv ey F 2L byyT+ Giovan Battista Trotti svE—F A
- (BFO)7YRL—7" by 4 Andrea Trotti

| Vadrr =« Trh—=A+RILFv1 Giovanni Antonio Dordello E7TFV7 A
| Yadry =Ty b—==A7NY—7F Giovanni Antonio Alsona

L Yad Ty = 77 F ARV T YY) Giovanni Francesco Dordelli

L ABILADOT Y RY b

| 3ATeE—= Paolo Pini 2 IN

7 Fabris, op. cit., pp. 74-75.
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Z oo MiHEICOWTIE, SH3IHAMNITCI Xy Fa 1, BEENOT7 YL Y 4 -
LT —1Y AurelioBarbieri 1258 C7-Ef (BEMNXE) 12T, & L ICHFEZH DLH]
BT, OBV AETEZZ L R2BEAILTWESS, Fido—EBERZznTdh 5,

4-2-3. BERIZDOWT

1617 F8 HIC A= B DIEER T LA v 7 4 ICEIGIER PRI N0 LR L 5,
EROBARTEEZM L ONZDIE, "ASEEDT A7+ vV Ky VA A THo T, BZ
BNV DD L DEHOEHEF TN 5720755, $HBMIARERTH 3
LT, BIGEROEMERDBEO T, NV T4V 4y VA Ry v+ OEMIC
L2003, RYT AT VARRYIDOASLVFMEKRZ T, 72y 7—FICR > 7=
ZHXVIEE -T2, Thbb, 161845 HWIHITH 5, BYOHEM (SHIH) THY
v Alt, BGAVDO—ANTH D [AFH Discordial DFFIENT VLT EDFWiR%E L 7=
He, [EHERICFEPEIRNCH B RICFHFE R TwARZTEF L Sic, 2L THRICH X
BROWEFACEVE LS, BIELTW 22T E T X514 tEWTWw3, 72, Bl
bohb bl LT, EROEHRNEZIEZAZZ LT TVR,

Ry VAR IDLE, A VTAA=—T4FLLTDOFRT -+ PR —F (EDFY La
difesa della Bellezza*®®) % ¥Efi L 7=, a2 HOK[ITHDE T, AT 4 FROBRKEKE
AT BT LY —%Eh BIGOEHEILE S AROYIFEICGESR) L 72 tHH#NT 2306 X 17,

Ry Y+ DFENLEERIT BRICERZ XS ICKRADKHZDL D075 koTLEID
Ty YR TBAY | LW 2 LoD, 10 FHOPMOEE, T TICH v v +idfth
FRLTWEDR, X747+ VADKIRIC X o TRl CHEEINED S Z LItk b,

%8 Glauco Lombardi, “II teatro farnesiano di Parma,” in Archivio Storico per le province parmensi IX (1909),
pp- 31-32.

489« Vostra Signoia Illustrissima li veggia prima che vadano nelle mani del musico, a fin che se vi sara cosa
che meno che gli piaccia, 1i possa coreggere...,” in Ferrara, Archivio Bentivoglio, XI, 109, 212 (1618/5/9)
[Ciancarelli, op. cit., 1987, p. 180].

©0 (EDSFEY) DEAIL. Ibid. (pp. 89-141) THEIFZ LB TE 3,
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4-2-4, FAITDOWT

HREHY LD, 729 T =T TDT v AT—3T7 Ty ) AV FL—ET 4 TR
VTIATA v VFAORBE L CGERL COW2EREKDOT v F—=4+ T v 74 Antonio
Goretti (c.1570-1649) TH o7z &, L 4 F— StuartReiner I & > THHH 21T X 4LT\» 5401,
ZoLEDOMFIMFRICOVTHRT 2 ER I VR INL T RO, L F =k, 2D 10
FHROBHEFORRIC T L v T4 RV T 4 Vot v VA RS CRHE2r L, TLy T4 5
YHRFOEMIHY CTH o7 e EX LTz, UTRZ0ETH 5,

1627/8/13: Antonio Goretti (Ferrara) — Enzo Bentivoglio (Parma)

HIE DU D 7o D IR T X TOFEICHEE 2N T 722 Lid, DB oTn5 L
Bbothgd, LV bFHADETIE, HARLROERITIGE TRITTRTZRLL
TEE L7, 26, ZEL B2ECIIROIMCEDP N TLE > TR 208, &7
TMROBR DO TLEED, O THBE-BELBRICHLTELT., HE VAT
fliL C W Fhrol EFERTHAI L, MDBEZXLILTL LI, 2

ZOEMIX, 1627 FD 7 vy = 7 b OFIRKE 1617 FFICE N2 KR v Y + OFFFIH &
N ExRMY, TTICEARVBIME DT 2ICd 20b 6T, Fl2HOEER (v X2
EVFRTAVTAT) BELENIHIELTWBE I 2HICL, Riliia&fis 28 - 7-
bOTHDBLLAF—13ERT 5,

72, RIEHIHLAERy Y 41k 25 H9 HoEMC, ERFICFFRELATIC] Lv»)
KER DD, FMBR~NEIRYT 4T+ Yy VAEREAL GEREINZRILTH -
lEZLN, 72y 7 =100 AHIT Ly T 4 THNEFIEIZR V. By Y 45 R4 I
CARECRY T4 U4y VABHEZEL, ZLTITLy T4 KFELLTHEZDTHS I,

1 Tt is imaginable that Goretti, too, had come to Parma with Bentivoglio, and that he had been brought there
either in anticipation or in consequence of being appointed to write the music for La difesa della bellezza. (Reiner,
op. cit., p. 289.)

462 <« Pare un non so che ogn’uno sa ch’io fece tutte le parole in musica per la dita festa, e imparticolare [lo sa]
la nostra citta, e tutto fece ad instanza di Vostra Signora Illustilissima, onde se lei havesse la carica, e ch’io fosse
lasciato affatto da parte, potriano giudicare che la causa fosse stata, che le musiche fate da me non fosse state
piaciute, né giudicate buone. ...” in Ferrara, Archivio Bentivoglio, 208, c.241 (1627/8/13) [Fabris, op. cit., pp.
400-401].
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4-2-5. 7uy 7 ok, BIESEEE -~ T

DiEo X 5l iEd C &2, FETHD P RAA—FRKaavE 2 HoBFUROEH
BAL-CHRD 7' 7 vAEHEZR EDXH D, FHEIZ 2 - CIE &, 1618 4£ 10 A 15 Hicid, K
NRIT— RO LD I I LTWBRI LR, S A—F Ny ohnbfvE—
Y MR A LN, Ky Y+ DFFADLHRLL, TV Y+ DFED Kb TLE 5724,

SN TXyFa 1l e Ttk —¥id, WO AFRE L CBIRER 2 HIES
D SRR AMAAZ IC O W THANE 2 2 LIk 2, OB Z#kGZE4 F T F it
77Xy FalEEORICTEZRBETHo72, RFEDODTL v P+ Fa Alessandro Farnese
(1610-1630) 1FWHiCH >7/=7-DC, BEMIE L L IFFHLL, SHIENMARILICT
Xy Fa | MIFEFTERDA Y £—7 1 4 Ottavio Farnese®® (1598-1643) 3 27z, K
HIZTA R TA P ICRT O %7282 2 L8 TE -0~ 1620 4 10 H 26 HiC
TTNI—EREAT A FROEKIEZIY DT 2 LITHKII LSS, A FTLFE, avE2
ttoRL~)7 -2V AT 4—7F+F + A7 4 F MariaCristina de’ Medici (1609-1632) DU
Kok a sz, 2 0EE 1621 FickKAayE2#3% L, ZLTI22FICIETI Xy F
2 1D KRT 2, Z0hs 5HER B0y =7 P28 E T,

1627 42 H 14 H, MR OBEW s IERICHEER I N, LAL, YWO~<YT - 7Y AT 4
—FTlE R, RED=AT ) — ZPIERBIERE ST, BIZZDMiiEEHZE->TH Y,
S DKM LEZ 272720, Hb HJefdbli~tXon T3,

Pl 1628 FEDOFEICE D fTH T EBTFEI N T W72, 1627 4F 10 HIC b an A
BHoto T, 1600 FIC7 7V AET Y 4 1 Henri IV de France (1553-1610. 7E£7:1589-
1610) IRV TW/e= ) =7 « 7 « X7 4 F Mariade’Medici (1573-1642) %3, L DT D

3 Ferrara, Archivio Bentivoglio, XI, 114, 431 (1618/10/15) [Ciancarelli, op. cit., 1987, p. 231].

Ry Y ARIYYF c RUYT AT F v VAT Y 22 DFERETFRA BDREFIE. LA F =
HC R~ T vs 2 (Reiner, op. cit., pp. 273-301),

By X =T 4 FF AP TP I ) RICHEER IR LA, BoKREEL,
1214EIC v =2 iS5, Lol 37—/ DB CT Y F—IRDOEFERKICHE 00, v
< &EIND, Z Dk, REMRA F T F Odoardo Farnese (1573-1626, ARHEIEI1:1591-1626) (<
ey ry 2oBERICHBPIE L, DK% T 2 £ CO214EM%Z 2 TR I L7z (Dizionario Biografico
degli Italiani Online, s.v. “Farnese, Ottavio,” by Dario Busolini, accessed September 30, 2014.) ,

0 IR DIFEIE 1Z6F R D16265FI0H14H £ TICATH T L THE, L LIRE 572D I3162742H 72 -
2o ZOFOHAL QH4HHREH) <IXESMWHR % B KICH - 72 (Umberto Banassi, “I natali e
I’educazione del Duca Odoardo Farnese,” in Archivio Storico per le province parmensi IX (1909), pp. 200-208) ,
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FNAVLT VINDITA b Gaston Jean Baptiste (1608-1660, AL L 7 ¥ 73:1626- 1660) D{EIR
CeNT ) =R RELTCELDTH 2%, HUTZ DDV LANCHIZEZ T LTwi, =V —
TIEDHBAATZ 7 A A —EREDIBRIBKILL TWBE I L EA->TEY, bV ICZ Dk
DT ¥F Anna de’Medici (1616-1676) % 7 7 L A —ER~NEB R L X HICE T TE > TE
7248, —HEMICR V2T 200X BREEEL7Z o7z TV VA RV T AT 4y VADHT
WEEI D 774 — F o, BAERDOT A —=F ¥ FF 4% 547 Ascanio Pio di Savoia
(2-1649) DEfE A HEH RT3 D2 %,

1627/10/2: Guido Bentivoglio (Roma) — Enzo Bentivoglio (Parma)

Fo KRV EWEETT, ZOMMDHEEfFD 72D I VBRI L TEZICH
b b, MIEHHARPTT 7V ATODHD -0 DF 2 AREHETIZITET
—FHFIEINTLE o2 A T, 70

1627/10/4: Ascanio Pio di Savoia (Ferrara) — Enzo Bentivoglio (Parma)
Bl R2508 %), 5ATYILTCwET, LuHobRIERTLAZL, &
TIRYBDHY FRHA, BELLTHELEI AZRTHETL, dIHIAFH FHNLTHE
T TokK, INFETIRIEFAVWIETT, #HEBEXL7 7 v 2D L THREY Tk
STLEIRAT, TAGILLGLEZMICT ILE LD THA, 41

<V =T T AT 4 FDFRIF. AT 4 TFR, 77N —E¥RKDOMED ST H WH]
Tanzn», zhcd Eido X 5 IcHifEE 72 b DREGELIZ/NE 137 o 72,

7 Dizionario Biografico degli Italiani Online, s.v. “Margherita De’Medici, Duchessa Di Parma E Piacenza,”
by Gino Benzoni, accessed August 11, 2014.

B NRTF2AR R TIREiO~ YT » 7V AT 4 —F B TEMY . SIS Z & TEWL T 223,
0OHDANML T VY RDAANICE 5T, WD B 72 o M EEFEICA Y ko< 7 ) — 2 i AV
bolzE I H D (Reiner, op. cit., p. 292; Denis Stevens, The letters of Claudio Monteverdi, Oxford:
Clarendon press, 1995, p. 356),

TV IADRIKT, V=T T AT A FORTTHRAF VDR, A 131 Louis XIII (1601-
1643, 7E71610-1643) O Z & TH %,

470 S. Reiner IC X 3 &FEREZ SR L 7=,

“It really is the prettist thing in the world to see the pain taken by Parma in the preparation of those festivals and
to see that meanwhile, the business of the marriage is here held to be suspended by virtue of the new negotiations
for the King’s brother...” in Ferrara, Archivio Bentivoglio, XII, 129, 378 (1617/10/2) [Reiner, op. cit., p. 292].
471« Di gia non mi affatichi senza bene ¢ neccesita, perché sono stracco, e non trovo modo, di mettere il capo
giu, havendo mille inbrogli, che mi divertiscono. Tuttavia piu che mai si tiene, che il matrimonio vada innanzi
con Francia, e se vio fosse, non occorre ammazzarsi per far presto: ...,” in Forli, Biblioteca Comunale Saffi,
Piancastelli, Autografia: Pio [Fabris, op. cit., p. 410].
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4-3.1627~1628 4 A FT7 A F « 7 7 L3 —¥ DAL |

NN RO T ISEDA FTARNEZDR~YALT ) =X - TART TV T 4 —=
Margherita Aldobrandini (1586-1646) i X » T, SI3EEEECca - LT, =v Y
d e RYT AT Ay VALY DRICIEH I N, T 7R —ERKIL, REHOEE %5
FRA L MERTE RV 2E X T, 10 FRTiCEARZEE, BIGEXRICOELY., &
BEcoOF LA 07T AT7 4 v Ry YT TIRELTED, > T 10 FRiICa
7= ThHho-IHIHKFAL 7D IZ Y RDTNTH - 7=,

RYT AT 4y Y AINKEADY B > 72 B R HIHIAHTD 2 03, XA~ RNOHFTH -
727 7 ¥4« 23y T 418 FabioScotti (?-1638?) L DY L VMEE 5D 1627 FE T H 5
HTH 2720, ZNUROEL LD 6 HTHAH, Ry TADBDLI VY A I THNTZZ
DRYIOEMTIE, RV T 4T+ v VAR, 10FEFICT Xy Fa 1 Ry Y +icffbe
724 v T X—F 44 (invenzione) % SN=ICikol-T L3bh 5472, B EHEREL
BARONEDHEH L CTH72DT, HBAREL TRy Y +DHEARER—2 L LCHHHAT
ZTERIBELIZDTH B4,

ZLTCZDEETTRERMERL LT 7Y T 44 - 7% v Y —= Claudio Achillini
(1574-1640) DHUFIDZED > Tz, WidRn —= v Y DHA T, BRiEFCT7zy 7—
TTHEWICHY RV T AT A VFADT v AT —=IT DAV AN=THH o7 A¥T, 1626
FERDPOIF NV KPS T2, RYT AT v VAL SEHEBERED - T, X<l D
B LWDLRIDENR 572D THD I,

42 Reiner, op. cit., pp. 289-291.
BHZObDEHAIALZO TR, BH LR DICT S T, BFEOEEEEXIEL
L7,
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4-3-1. BARITOWNWT

AAYTAERVTAT Y VFORIDORLY L VAL 5HEBEOTHIOH, X2y 74

FERDXHIICZ VY H+ICENTWS,

1627/7/10: Fabio Scotti (Parma) — Enzo Bentivoglio (Ferrara)
NEBNCH RO FREZBELLE Lz A, EFICEATELNE LT,
Fhld, HRHERFACENTLEIoTWE I %, NEBEABRACHELEL
2o 2FD. ZTHBDBICWVL oL BHEIIC, TFy UV —=KREFHELEDNZVE WS
MTT, RBRAOZERELTE, Ty ) —=KIC7 2y 7—7DbEKD
bEEFHELCnEE, HCER LT EEEEwEDZ LT, (Tl AR
THEMNECERZITIICE. YR A vTAR—T 4 4%, TNHEREBICR
HBoltAVTANA—T 4 A %GHWET 20ERH Y £F, L LEAITES O TT A,
HEICEEZ R Tn2720wT, S ELMEET 20 LA, LEDLNITEBNT S C
EaEERHBI LA iR, LEFRRITCEACERWES, (BB 1HTH R
K BBRIEEBPIHHICVDL o L9 b L ZHVET, REBETOV-Z 9 BEUKC
%B5TLEI, BUDHFLEHEEHI I TOT, bhKBITALT 4 =D
BIEVICR2HZBHILE L 20, 474

CORMBTTEIIC, RVTF 4T H v VAo R BT 2T ¥y ) — = L EE
FTHAERFEOI LA FELTCVE, Z L. 2D ERu—=yicnweEBbNa7%v Y

474 «A| Serenissimo Signor Duca [di Parma] ho portato la lettera di Vostra Signoria Illustrissima, la quele gli &
stata oltremodo grata, ed a Sua Altezza com’anco a Madama Serenissima, ho riferito quanto ella scrive a me; ed
inteso da essa come ella desidera pure d’abboccarsi col Signor Achillino prima che venga qui, Madama
Serenissima scrive 1’annessa lettera, accioché venga a ritroverla a Ferrara e possano trattare insieme(...)
Facendosi la comedia nel Salone in musica, senz’altro si doveranno fare intermedii ed in essi valersi delle
machine, ma io tengo opinione che Vostra Signoria Illustrissima non possa ben risolvere sinché oculatamente
non vede esse machine, e non giudica quali si possano metter in ordine, € quali si possano aggiungere, occorrendo.
(...) Assicuro Vostra Signoria Illustrissima che quanto piu presto ella venira tanto le restara Sua Altezza piu
obligata. Vostra Signoria Illustrissima, per vita sua, faccia che io sappia quando giungera a Gualtieri, poeché
possa mandar un gentilhuomo e carrozza a servirla.” in Ferrara, Archivio Bentivoglio, 207, c.411 (1627/7/10)
[Fabris, op. cit., p. 398]
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— =45 FERICHERTICR YT 4 Ut v VA CeEYEHR, ZDTHD20 HA 5 25
HXVEToWIFIC 7 = v 7 —F 23N T34, MiE ZEEH#HEZITV. ZLTIDL &I
BZOA Ry Y AICXBHEREZZ T o7 L7255, BITIHE TR, Ry T4 v+ v )
FHoiciiET @A 1I~17H) €7F v ) - HAERZELZETRTE2HDD
HEP, SHSHILTF v ) —=3—fzBF sl rbi® THOS BIZ7 2y
T—IF CITCRZTELLED 72 EZD/TBEYUTH 5479,

RYTATFY VA THF v Y —= LDz, SV~ 2T 2RI bFH o777
NTAT—=)0b, HHOEHOBRTICHZE, TAA—=F - F T4 - IV AT
BEIDIDDAVYTARA=T A ADOPMELKIEL Tnd, EF - T4 - F T+ AT

1627/8/7: Ascanio Pio di Savoia (Ferrara) — Enzo Bentivoglio (Parma)

G R =2 RIS REMROFREZITIMY L, RIERT Va2 —n 2
fRL7: ECTHIRFICIRZ 2 X ICB NG LETH, A VT AA—FT 4 A2 R CTH
THETLZZWEEwES, LaAL, W ORI 2Hid ARk Bl 5L
BRENrEBNEST, LoT, ®EHICZIZTHARERICERNTE S Z L 2HmE
LEs,

EWIHIREE, SHTHICE>Twd, XHFIZHDE [ vTAr—=FT44] LiF, Ky U+
DHDEIRLTEY oT. RV T 4T+ v U Fd <l EERHET 2L L HEL,

BrAF—ickde, THFRy ) - @I RFOBRENRIMIEE R —=rIRAL Tkl L
T, ZOLEHZITHorzl ) REEZTR LT3 (Reiner, op. cit., p. 291),

6 72y ) == oL ROREl~wAT ) =200 L ) 20 cE 5, TXy U —=I137TH19H
CHFT 2 Z LTz 2 &, A7 ) =2 I325HIC 7 = v 7 — 7 Dl HICE#H L Tz &
B> T3 (Banassi, op. cit., pp. 208-209) ,

47 Ciancarelli, op. cit., 1987, p. 73, 72 &

478 Marzio Dall’ Acqua, “Lo spettacolo del 1628,” in Lo spettacolo e la meraviglia, il Teatro Farnese di Parma
e la Festa Barocca, Torino: Nuova ERI, 1992, p. 130.

9z DBl 17’3% v —=iF, BERMNEOERIL Pt —FDlfERKEI N Tz, Ry T4
v )AL Ol ﬁﬁif@hﬁ%%ftf FLAT—=%DFEAT, BZHLLT v hT—23
TeTA - '!Z/I/‘7 7 v ¥ AccademiadeiSelvaggi D X v N—ThH o7z, Fx—%L + TXv U Cesare
Abelli (2-1627) ICEBIDHWE ALK L 72, L LT Ry U BZ0HLICT T BoTLE oD,
RYTATFy VARG [T IvE] 2BAT 2L 0 EELZ L 572252545 (Banassi, op.
cit., pp. 208-209; Dall’ Acqua, op. cit., pp. 130-133),

480 «_Or ora ho ricevuta la lettera, di Vostra Signoria Illustrissima scritami, dal Signor Magnanini, la quale
procurard d’intendere con I’almanacco in mano. Vedro gl’intramezzi, ed anderd pensando, ma credo mi sara
necessario parlare con Vostra Signoria Illustrissima prima di deliberare alcuna cosa; e tanto piu, che mi danno
speranza che ella debba essere qui venerdi....,” in Ferrara, Archivio Bentivoglio, 208, ¢.302 (1627/8/7) [Fabris,
op. cit., p. 400].
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Ty Y+ OBREMEATBRHRTT v ) =23 Th, EF T4 - T4 T LB
LEHEDTW2DTH D, /-, BEHICHEAHEZL TCHEIDT, VT4V v ) FD
IREBRRIOSEHTH S 20 HiC, WELhan-tE2oN5,

Ry Y+ DER (EDOFY) BEDL LWKIE NI 20T TH %4, BRI,
Ry VADENAVITINA—TAFEFEAAVTIANA=—T4FE, TvFI—=D L%
—AO7m—uI I EENEDY, AL PAA—FDHE S A vV VY 4 A —FT
B DR ICO KME N T WD, ZLT, Ry YV ADFE6AVTAA—T 441k, ©F4 -

TA VT A ATDOESAVITAURA—FT 4 FICEERA LN,

4-3-2. Bz o nT

RIS OEELED S £ AMFHT 52089 AEEMZEL TELwe, S EEREDO 2
YT ADPOLEENTW XY T4 Y4y VAR, 162748 H 11 H2H 17 HE TN~
ICHIEL 72 Z LC7 7 A4 — RG2S L, HOEERE 2 NE ST 2 0 15 3¢ 2 D,
EIED O W T E NI, WROKIE L WO F A, AT 4 FRERMST 2%
fivT LT —IC@mNTWE 7 7t —CRIGOEMEZENT L 2T 5, Zhice
b, HEPEE L CWIAREAHTIEDZLE o THSL I, A HDMR LT
bLbEbd A TKRbOLE, 17 HICA=2F ooV T4 T+ v VA ANED DY
DEAIVIT, WHFRLEZEEREBB LAY Lz, ZOERILL, o 1E, <
VFATF v ) ADBEEOEAH AR L Ch LT Ik T, HIEEICHBAY L7z
b LI, B T4 T A T~DF[B LR Ry T 4 L DEkRTIcA 7 7 —
ZZITTwZAgED +aEx b b,

HIROHYE CH ok TA T TV F 2R - Ny T4 AT v VIFTTIMAL T
720, TTICHR ER > T 2 EEOHRFOA LT, ILICHKEIELNIMEN 2R -T2
MM ERDTZ, Z LT, 2OTMELZZT LAY T ADETT, 72y 7—7DHFEICEL
THME L LCGERREL Wiz, 77 v F 222274 v 7 4 Francesco Guitti (17 Tt #]-1640)
FELHEIC, ZOTYRX Y MCETAZ7+v Y - Y 78 —7 Alfonso Rivarola GEFR 7
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¥ & “il Chenda”) (1591-1640) %54 L7z, ZDfth, 77 v F = A3 - ¥V 4 Francesco
Mazzi b /iE L L CHHIRHITHN 5%, 74 v T 41319 Hic, BEGEEZ &2 610F
ERFBLAZCEEZ S o ZHEL T 542,

O EERKIT, BANBTICEDE ML DB D -0 DEEBOEHICH- 0, BARICESE
ICTEEZ T > T DS, BEPROFAKICOWTITENRT W, #lk$ 2 X5 ic, fEli 2K
FHINZEVY TV IATALEZDTVRRZY P DI Ly T 4 BRANCEG Z3in-Dix 10
H 29 HTH 348, BB AREGICETW KL THo=25 11 HE vtz ERS
IBICHEDOMELTRET 5, GERBIKITL2ET. HHICOVWTIEERINL TV A
Doll R FEDTLYy T4 OEMI VDAL S

1627/11/16: Antonio Goretti (Parma) — Enzo Bentivoglio (Ferrara)

o ld, HEHOBE IOV THELIED 2 72D IME D KIAFICRZETE L 7,
(i) FEIIAAARBZERTH Y ETH E2TEZ IR THWL 2D L L,

EHREE O TERIEZLONTWERA, ¥

7 7 A —ERIGIIERRICR I ERESTH Y, T2 TIE, ZNETERTH o RS
NIz AR —ZDEIGHGE L TR 7 ) | BEROELEIC DWW T o A[getEIL)A < | #ic, fEiliE
ZIZ COBARFITEENRICOVTRVICEITHR LS5, 207 7 v —EEIG X
JEESL E90 CHEEBORLE ICOWTHANCI O MHE AWl E 5257259, TLyT 44 E
LoMEE LARH BERD~y Y 4 S TRROX S ICHE L T b, MFIC X B8

B2y 4 d, 12TFI0H24HIC 7 A v T A IRV T 4 Tt v ) A8 % Bah L 725K <H 5
(Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Guitti (1627/10/24) [Lavin, op.cit., p. 528]). Z\fH
LAY BEOMFERL T ELLEH=3FA T4 v T 4 THo 7208, (RFAESL
T —H7x2y7—JICRET2DIC, brH) VT VAT ALK T 44 I v /T
Y ABEATE, =V A2 AN LD 10H28H (Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms.
Antonelli 660: Mazzi (1627/10/28) [Ibid., p. 531]) T®H %, (b3 2HY, TV TV 2T 4 1z b L
~AD L72D26H., B2 iniz0d290CTH - 7=,

B e NEPREICKR-C LR, HEOREE D T TRERB S5 T3 (Ferrara, Biblioteca
Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Guitti (1628/8/19) [Ibid., pp. 525-5261) .

BTy TADPLIVY F~DE X D ,”...Son rimasto maravigliato del nuovo teatro e della nuova scena,
e ci siamo andati col signor Claudio[Monteverdi], e tutto andera bene:” in Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea,
ms. Antonelli 660: Goretti (1627/10/29) [Ibid., p. 541].

484 <« _Siamo stati pit volte al Salone per cominciare a ordinare le poste per le musiche, (...) la quele [la musica]
¢ parte esenciale ed ha questa fortuna che non mai ci pensa al suo luoco, come non ci avesse da intravenire:” in
Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Goretti (1627/11/16) [Ibid.].

RIS oW, BE2E p. 58, MFE196% S,
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TiftTbh-Z 2R x 25,

1627/11/16: Francesco Mazzi (Parma) — Enzo Bentivoglio (Ferrara)

EVTV AT ARREEDZDDLFi2 RickonE L, oEZ AL
M E 525 ICIIRE NS DH Y £, BPlE, ORI TERNEF0ES
NE L7z, LoLEAlZ, EALRTERZL->TThH, KEiMEIEsL75%05D
bHTEY LY, ¥

COFEBPHIFIHIIC, BV TVIATADERBIEDLVODHEZLDE o722 L Hd
25 fRREEZRB L7203, BHE 16282 ATH 072, UTIE. Z4 v T 412X 3K ([
12) AYoEECcH B,

1628/2/18: Francesco Guitti (Parma) — Enzo Bentivoglio (Ferrara)
EVTV AT ARIFIIPLTMEZRBLE L2, L) Db POEHICK Y,
e THOHMAED 2522 T Lz, ZOGTLIE. ZOIEICK 2 LEED
—HENE ZAHDVHTT, 2ED. ADHFTICRZRT 2 &AM & [F U &S O
Y £, ZLCxDEDIE. 222D TIC ko TEDNS Z LTk
¥9, 29352 T, ERDAOLNELSARLZTLI I, Dol EIAbIE. T
CxHHa< o FCLickoT, HBICAFICOVEL, BT ZREETLTL &
7. T Cli. BOHmIY dmEm< A Ed, Bicid, KRB THESHLIEY 572
DIT, TR AR=ZAEETOTT, COBBREINHICL T >THEL LR TE,
DEOBICIE, Mficshics gl TcenTcE s, £ LT, CoRMIpiRECHE
PNETDCT, HERELEKDPLFo>TLNETLL Y, LPLAT vy FITIFY
ARXZF T E A, HBREPTEFC LT 72T THaTd, FEic, Bk
CHERCODASRABECL LI, ZLTHREICE > T, TS L Dffgiks?
CEERHEI NE L7z, 4

486 <« 11 Signor Monteverde ¢ stato a veder i luochi per la musica, e vi ¢ una buona dificolta a darli sadisfatione,

conforme il suo pensiero; ed alla prima ha cominciato a dire che non puo capirvi. Perdo non mancharemo in ogni
maniera di procurar di sodisfarlo...,” in Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Mazzi
(1627/11/16) [1bid., p. 532].

487 « 1l Signor Monteverde ha finalmente trovata 1’armonia, perché il gli ho accomodato un loco per suo
beneficio, che molto gli giova: il quale ¢ sul piano della scala inferiore in questa maniera. Il campo A4 ¢ forato, e
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[K12) 74 v T4 bRy 47 +y ) A~DER (1628/2/18) K b 488

Q'”’tﬁl“' ‘erawi%% ﬁ%x%lka éﬁdzé%%fé;
fﬁ@ﬂ#ﬂgxix;“exx/ﬁwwwégyy ’%&ém&ﬂiﬂ%éﬁ

COEMOMICH ZEERNCH T ONZRD X S A= A ICEBRBEDE LT,
COXIICHET 2 LT, HEFDOLVBEPORZ 2T &% FREER (BFE2»H
RO BB 252 LicZzs DT, HEUN B2 IXBEORT) »»oE0HI 2T
Bl ARI ZMMT 2L TE -, 2F 0, BE L CEG AP RGEZHHE L
TWABHBH - BRI, TR ZIHALEPECTVS L) IGEMRACH» 2L
BCTE, 2o [R] F, MEDOA—FT A7 -y Mok THL L IIIAATH
%, 29 LT, MFHS FLLERHEE L, 2 L THALEDHEIC K b 7R\ EERORLE®
FROTF-DTH B,

FH, Ly T4V T4 Y4y UAICEBHOAR—ZACHETIWMEZ LT3

va sul piano del Salone, e sera coperto da una ballaustra che lo circonda, e non seranno veduti gl’instrumenti;
anzi accompagna mirabilmente la scena, e da commodita d’illuminare pur le balaustrate C., ed avanza tanto piano
B., che resta spazio grandissimo per Sua Altezza Serenissima per scendere. Le scale possono essere dentro e,
quando si vorra, si possono spingere fuori con bella maniera; e il semicircolo C sera vestito d’una muraglia, che
difendera i musici dall’acqua. Ma lo schizzo ¢ senza misura: basta che Vostra Signoria Illustrissima ’intenda, e
che veramente serve bene alla veduta ed alla musica, e la prova ha dichiarato buona questa risoluzione...,” in
Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Guitti (1628/2/18) [Ibid., p. 529].

4% Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Guitti [Lavin, op.cit., p. 579].

8 Tim Carter, Monteverdi’s Musical Theatre, New Haven & London: Yale university press, 2002, p. 219.
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1628/2/18: Antonio Goretti (Parma) — Enzo Bentivoglio (Ferrara o Venezia)

7z b3 BIGICSE DL LIS En—F=— 2B L L L, X DD,
77U AF ARl oSN, T REDDTFTHELWE L, £, EHHODH]
D EEZF LTz, 2F 0, BEBD 2 0OLROMICH 2 BT, % Z IZREEL
DAY 517 > T2 DTT R, FRIC, EROZDDEMTIH Y L5, 2,
BIRIIRD =D DO TR b AT oD LRI L ET, 25352 LT, ~—%E
A TELZETLEY, AV TARIE, CZDHITEFILE T, HHEOHK
fizFE>TLEI LSS LFoTET KON TOHTOREENKY 5 DT,
Lo THIRDREED & T AICHEEZ DK ZRERHLTL LI, ZZICEL T LI

%577 74F 2y uRHEREbETSDITTT, 40

[ DD TRz b T oD LRI LS LIBRONT V253, LoD L Z TORADITAH
Th D0, HRBHEOMBEICET 2RO A T Z NN DT, RL 72 b 2L
Twoll W) eizrd, [EBEBEDOR] ILowT, HorRERLLTUIEALNTW
50E, A D 7 7 1 A —XEIGTORBRD EHL. ZDH, VA=V 4 T DEIGICHER
DANLNT -2l id, vry XICHEHEINTVWEEY TH 549,

490 <« Habbiamo ancora agiustato le armonie proportionate al Teatro, con haver fatto fabricare certe cane per
aiuto alli cavacembali(=clavicembali), ed ancora agiustato inanti il palco della scena, nel vacuo fra li dui rami di
scala, onde resta il servitio della scala, et ancora questo per le musiche, onde sara nella medesima maniera che
facessimo per Vostra Signoria Illustrissima: siché havremo agiustato I’armania. Il Signor Guitti dice che, da
questa mossa, ne cavera ornamento al palco della scena. Reata solo un poco di dificulta che ¢ per I’aqua, onde
saria bisogno di fare una parte di muraglia, nel deto loco della scala, per salvare li strumenti ed Claviorgano, che
si guidica di doverli ponere. ...” in Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Goretti (1628/2/18)
[Fabris, op. cit., p. 428].

1 Nino Pirrotta, “Il luogo dell’orchestra,” in Illusione e pratica teatrale —Proposte per una lettura dello spazio
scenico dagli Intermedi fiorentini all’ Opera comica veneziana- catalogo della mostra, a cura di Franco Mancini,
et al., Venezia: Neri Pozza, 1975, pp. 137-143.
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(B 13] 7 7 vt —EEI5 D BITE2

4-3-3. HHRITONWT

FTRCOFOFIME L LT, RV T4 T v VAt B4 2 ) 7 CTiEm D EBROHAL
CHolze, Tt —VA4ATOY Y -2 VaREEDHE, /79T 44 - EVT VAT 4
iR Lz, S, BV~ RBRADRKBICEATH L WS, VYTV 2 VT 4 B35
FRTDLEEZRVYT AT A Y VAR LEFHEHILLTTH 5,

492 Marzio Dall’ Acqua, Guida al Farnese il teatro delle meraviglie, Parma: Azzali, 2011, pp. 26-27.
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1627/9/10: Monteverdi(Venezia) —Enzo Bentivoglio(Ferrara)

MH. 92XV SADIHOZ LT EEAL Y HaMHo/NIE2ZIFIY £ L7,
ZOHFITEFA VTN A—T 4 A48 | R T 2 MBOEEF L BRI HSND B
OB THMA DY £ Lz, (T thDA v FARXA—F 4 A% 2EHB LR TE
72 iEH Y T, (g RICTIES LARERRBIL 7200 2 b o 7AFsIc, FAE
£o2bDTT, HEVKHIZH Y THATLED, ZOEMDZDICfpEFic
o, FC/EERBLTEY £, - - -0

EVTV AT 4 DHFEIZFREC X I DB BICAKRFIMERDORA T YV 2 — 12 25
NBIZE, NV T ATy VAREERECTH 5720725, ZADBBRIEND DTH -
mEBbnz, 16279 A 10H, Eitodb ot FAH, ~v Y7 OFA, TLy¥ v Fa -
A bV w3 Alessandro Striggiojr (1573-1630) IC3EC2HfE T, TV TV =T 4 IZRD
LR T w2z, (THRIZEHFICL2)

1627/9/10: Monteverdi(Parma) — Alessandro Striggio(Mantova)

RYT AT Ay VAR b IIED DB EEC L T2 TTH, —» AR
I, ROFFICEREEMTTANE LA TE LD, LRACFNIFMEL LT 0E
L7zo BEORIERICEMET 272012 2 LIt s, & 2HEERERSICH
327201, BHFLRFEICLoTEONDEFFTT, BZ L ZNIEA v T A—
TAAT, HbNZ2EETIEHY A, BIIFAICE o TRIAATT DT, v
TRDITFEXLIIGADTDIC, ARBOZ 2 W LETLEELE L, HITF
ICHED IR LS R 2 2R L. S~ RDERICE L L 2 TiE S kv & A
KB L2 WELAEDT, fAld, MICTHEXLK LI o Z0tFHEZITVE T LRE
L7DTY, iz, RERANEA FTAFRCEZDICHbE, Z LT, fAld,

ke T a4 TR ATIK BHEIA VTN A—T 4 F {Lafavora pastorale di Diana e Venere) %1579,
9% «Eri, che fu alli 9 del presente, dal corriere ricevei un plicco di Vostra Eccellenza Illustrissima nel quale vi
era un intermedio ¢ una lettera di Vostra Eccellenza Illustrissima, piena d’infinita umanita e onore verso la
persona mia (...) Appena ho potuto leggiere due volte il detto intermedio (...) ho pero visto tanto di bello che in
verita son rimaso dedicatissimo con I’affetto a cosi bell’opera. E seben ¢ statto poco il tempo, non per questo son
statto indarno in tutto, poiché di gia gli ho datto principio (...)” (Claudio Monteverdi, Lettere, a cura di Eva Lax.
Firenze: Leo S. Olschki, 1994, pp. 170-171).

W ryvo [Tiva] o,

W EVTTIATAEFRIYY 4 RYT ATy VFDOHDE L oTnieEL LN TS,
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FHEMBT2LIICLWIREEZITM 70T, TDXkIicL T, HIFAICK
DA YVTNA=T 4 AT ICE>TENE Lz, MIZTTIIZITFEDEKZ
F L, BEAERHARDOT, A TELTLE), Bzt Itk T
. ZOBHD 720 DIEHERFAGHZ, 6~7 ADIEHIR DS W72 &\ 5 & & T3 A8,
NERANEAFTA PR AZRHEL T AZI D RS TEXEZLEIVWE LT,
LoT, FAZEATLZ S o ZOMBIflET 2 X 5 Ic8ED 3, 49

INLOHM2OA» L ik £, BV TV 2T 4 2MEMZ 5] & Z 1T CTEE% B
L7Z9HI0H XY —7 AR, Ry T AV v VAL ODEKERD o720 T LT, %
LT, IS0 HETRER Lz, SHIHICA VT AA—T 4 ADBELNTVWD, £
VT IAT 4, ZHEOREE LIz e [FIC (BAE) #EoTd I LAkl LEST
WEDT, BV TV AT 4 DIRFIX I AVIHTH 5 72D7E5 I, (KD HIRE T T DR
o TnEDIE, ZORH, EvF VAT i, v~V MY 7R T 4 vF vy 2l
Vincenzo I1 Gonzaga (1594-1627, =¥ b7 7 /3:1626-27) D7=9diCA MY v ¥ a LHilfEL <
Wiz, Ya—=UF - 2buy Vs BRD (Y OFELY 32—V Lafintapazza Licori) DYERK

GCTE o7z EDBREFERZERICIE 0O TH S, 7208, ZOBGRENICHEERDOKZ W\,
KED D F 0% MILZ T ANT,

COBRPICIELONIZA VT A RA =T 4 FDERICOWTORRFEEIC L > TR > T
Wb, RVYT AT xy VAT, BARZ 2 EA CREFMEZRIBL 2852577, A b
Uy aicid, FCRIBIEEMRAZEEATVS, ERZTolEETI NS OFfiaE
W DHLARHER, HBHFIFE I RTFEICEZ S,

ICEVYTVIATAERYT ATy VAIFED XS RENICH o720 0, 5IFL 7%=

YT Ry F 4T Fy VE~DEBNDA VFAA—F 44 (B3) LREILCLDDEILTN3,

8 niconTiREBRT 5,

49 | signor marchese Bentivoglio, molto mio signore per molti anni passati, mi scrisse gia un mese fa
adimandandomi se io gli averei posto in musica certe sue parole, fatte da sua ezzellenza per servizio di nozze di
prencipe, e sarebbero statti intermedii € non comedia cantata. Essendo molto mio particular signore, gli risposi
che avrei fatto ogni possible maggiore per servire alli comandi di Sua Eccellenza Illustrissima. Mi replico un
particolar ringraziamento ¢ mi disse che se ne aveva da servire nelle nozze del Serenissimo di Parma. Gli risposi
che avrei fatto cio si fosse degnato comandarmi. Ne diede parte subbito a quelle Altezze Serenissime ed ebbe per
risposta che dovesse inpiegarmi in tal bisogno; cosi di subbito mi mando il primo intermedio, e di gia 1’ho fatto
quasi mezzo; e lo faccio con facilita perché sono quasi tutti soliloqui. Le quali Altezze mi onororno molto con
tal comando, avendo io inteso che vi erano da sei o sette che facevano instanza per aver tal carica, ma motu

proprio si sono voluti dignare que’ signori di elleggere la persona mia...” (Monteverdi, Lax, op. cit., pp. 172-173).
W7 ea—nt [By7 v o7 4] BERER T SRR, 19984, 115H,
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HEHN T, [ED OFAR B R LL T3 7] . [FAIc & > TRAlZR A TH % &k
WA, S ANDEFENESIC O W TORTERNI RV, IENERD & L TR TPV Dl
EVTU AT AR, 1590 FO= ) H—LEE 2 H T, TV Y +DFTHS (La bocea
onde ’asprissime parole) ICHIZfTIJCWaHTH B0, $/, TV T VAT 41, =V b
VIRV AVF Y 1l TV -4 Vincenzo I Gonzaga (1562-1612, ¥ ¥ bV 7 /AA:
1587-1612) iIcfkxCwzlE, LIFLIE7 =2y 7—JICBfTLCE Y, LRFORITOFHKE
COHTIRINL T2 E3NTW3E02, ZpZ Li2EET L L. ERICEZEDE e L
LCHREED H 2 DIE, 1598 FFIC7 2y 7—F7DITL v T4 DR TITONERERKF LD
RESS B LIE, 1601 D 1602 FD T 2y F—=F DT v hT —IT TORHETH S, ¥
AVF vV A N MR DTy AT =TT ) AV IFL—ETADAYN=ThHo 7
72D 'Y TV AT APIEL TR T B, 22 TRY T4 Vr v U F L E
VT AT 4 BEEADE CORAREERE V. 2, 1603 FICHRE Az~ P Y A —
VEF 4B, [RvT 4V v VAPREEHED S]] 72y 7—-70HEEHREMAT v 7

—I7 Ty Y AV IFL—ET L4 CHEINTWE, ZDKkIE, 16104F, RV T4 7 %
v FA AT 2y T — IO LT —<ICEELTWEZIA, EVFT LT 4
A —~ZHILZL &4 LI, 16124, ~V Y 7AVA VF Ay Y THEED
ART PN A—FOERRKEIN, RV T AV Ay VAB~ VY MY 7 &Rk &, &
EDORBEMEDE 2 H AL T 555,

ZLTCTYARZX Y PZOoWizDd, 3 TCRMELLEIZFE T TCWE 7Yy h—=% - TL v
TATHD, 1618 FD & FIHFIHAEHLY L T EXOLNTVWE 72y 77— T DHFEHEKT
bbb, Lk L7z 1598 FoL&lE, Yavyrvy=+-~U—=7 Tt »— Giovanni Maria
Artusi (1540-1613) DEDH Y ATV TV 2T 4 O [F k] ICREIBX 555 %
FIREEC T E ol ho/kdb D, ZOLETL YT AIE, BV TV IAT A4 EXFT S
flics b, K30 FORAREH 572, ZOfICTL Yy ¥ v Fu - Y 4 v ¥ —= Alessandro

501 Paolo Fabbri, Monteverdi, Torino: EDT, 1985, p. 268.

W T2y T—=TFRNTAT7x v 2MDIBFHDOEL LT, VAV F VY A RNDRTH LT ) —
& « IV ¥ — 7 Margherita Gonzaga (1564-1618) 2MFEW/ZZ LICL ), TRTREITVF—HRDOK
TR ATH 577,

03 15984E11H19H,

WM YT Y AT A RET T IV F 2 AR RBITHEMERICEREE L LTAZEEIT L e —
< 28, ZE ﬁ&<\ﬂ%“@%ﬁ%%éﬂf‘%ﬁﬁ%bofmé

%05 Claudio Monteverdi, The letters of Claudio Monteverdi, translated and introduced by Denis Stevens, Oxford:
Clarendon press, 1995, p. 355.
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Ghivizzani®® (1572 H-1636 Fil) dEVY TV =z AT A 2 FE - TSIz & Bb 55,

RYTATAYIVAFEVY TV 2 AT 4IC9 A2 HIZ V=R T NDE T L xRD T
28 BT AT 410 A7 HICH B, 1571 FORIBICHFZIND 7z Loy + O
ZRRTAUMYED 527201l 2 A=V A TN LN 57259, Fx X T4 v I
HBRICOWUHK LW EE s TWwWizoTh b, —f, TV Y4310 H 1 HIZ v =ic
JRI2Z Do T3, 20HZAIKIZ 72y 7 —FJICRE> T3,
TVTU AT AR, OAKRETIRIZ4DDAVTAA=T 44 L b rr—F D0 (B
Zbl7r—u) 2XITHW-oTWw5, 10 H 7 HOEB» Do TLIEL L DR, Y
7ECTIMTEY. 2200V —F2Z2fFHL, 72y 7 -7 TITLy T4 LATL,
E—7F Tl HICHIAES entrata Z{EH L 72%%, SV~ IC AE L 72 & b 550, = AH3¥
e ~FHFE L7201, 10 HROKIEHTH 351, % L CfEfh &7 L TR T o H 25
{72722 83T TICALEY TH D, BFEORIC—E Y 23—V 4 T~NRE53,. 1 AT
ANTIEFF U L= A D LT 552,

433-1. 799 T4 F - BV TV AT 4 DEA

AT 1629 FEICHIRE e 77y 7 4 U OBUBEARICHR S LT 225, FEEIE—F b FH
INTWir\, #'v Y 2 ClaudioGallico (E, 1638 FEICHIRINAEY TV =T 4 D= F Y
VR & [B LD~ V) 47— Madrigali guerrieri et amorosi] DD, »$L=
TOEREVL OPRIRE E72b DB 5 & FIRL T 5583,

Tl RV T AT VAR L) v P allBWTCEfEIrLEY TV 2 AT 4 OEESE

6 oFEity T4 — 7T - /1y F—= Settimia Caccini (1591-c.1660) T, Y2 —VUF - h v F—

= Giulio Caccini (1551-1618) DIRTH 2, ZOMMICD s 7ZHFD L1 THF v N—=T7 v DOEJ]

72572

07 Carter, op. cit., 2002, p. 216.

%8 Ferrara, Archivio Bentivoglio, 210, ¢.371 (1627/11/27).

% Monteverdi, Lax, op. cit., pp. 180-181.

%1 Monteverdi, Stevens, op. cit., p. 379.

M16274EI0H28HICT L Yy T A BT Y Y I C A HMCABHDO Y ICHHF L7z L 2WE L C
Wb, fEoT, 10H26HTH S 5,

5”%/771w74iZFH®»mef®W‘u@$®ﬁﬁﬁ®tbkﬁﬁ%<7wn~ﬁ@w

§eh /-5 Gli Argonauti) (1628) ZEHL T3, FH2E VDR TF vy ) —=Th o7,

%2 Claudio Gallico, “«Le proprie armonie decenti al gran sito»: Monteverdi nel gran teatro dei farnese a Parma,”

in Lo spettacolo e la meraviglia, il Teatro Farnese di Parma e la Festa Barocca, Torino: Nuova ERI, 1992, pp.

224-2217.
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MOMFERTCHATZVWERS A vTFAA—F 4 AL T, RICHIHLEZX ) vV
~DEFPURL NFEAEPMALRDO T, #R{TEZTLLY] LWWIRBERETH
7=, PSR —FDIT)ICIFBEZINER-L D75,

1627/9/18: Claudio Monteverdi (Venezia) — Enzo Bentivoglio (Ferrara)
ERAESSICE T 272010, FAICE o T Z X o725 %, BUEADLLZ T £ L
Tl BRI TMELET, (PHR) BVTRIETWELEELALL S,
FHWRED X ICHEL T 200 MR LE L, T4 RAaVT 4 T HREKD X5
TTHR, TA4RILT A TORBICONVWTH ko EZTAE LD, RdhdrT
THhbwdoiczY Z25Td, AR ZI I TF, FARBZENEZNICTE LTSI
DLOHERN—F=—2BTIELZLLT, TARALTATIKEIKTE " —%
=—%523_ETL LY, (Pg) DL A, N"—FE=—TlaR{, ATHL X
PN EER OV TnERA, THINEFHE 1 LTT, bhKOER
CEYVRABZADBEIICHEZWZE 00 TTA, (Flg) X555k, 74
AANT 4T OFETEER, HRICL->TRT 20T AVwEw) ZeTT, D
TV, 5 CTHILDLIICEET. THZOHIITO DEEERDN—F=—ITHZH
NEZDTERNVE VW) ZETT, TN EHLXORBZ LB 2 06TF, Y7

ZDXHICEo2 L [ hrTlbndbD] ZElRRTEY, JENICRDZI BT 4
Zans 4T (RFF) oRBICO VTR, ZOLOHEY, thoF v T 72—t =R
2720, "—F=—F TRV THEOEXDARATEREL LY LT, 20X 5 hlEf

M1627/9/10D A P Y v ¥ asiTHb D (RE pp. 151-152),

% barriera = torneo

S8 B AW L LT, 3H Marzo, 6 Giugno, 9H Settembre, 1 Gennaio, ¥4 Hi L’Eta dell’oro
9,

517 Accuso poi la ricetita, a Vostra Eccellenza Illustrissima, dal corriere li versi mandatemi per servizio dela
barriera. (...) Ho visto pero, alla sfuggita, gli Mesi come parlando, e ho visto la Discordia parimente. E ho un po’
poco pensato alla immitazione dela detta Discordia, € mi pare che sara un poco difficiletta. La ragione & questa,
che gli Mesi dovendosi concertare con armonie soavi — cercando perd quelle che doveranno andare alla
immitazione piu possibile di ciascheduno - , la contraria armonia mo’ per servizio della Discordia (contraria,
dicco, a quella che convera ali Mesi), non so al presente immaginarmi altro che farla recitar in voce e non in
armonie;...questo pero che gli detti parlari dela detta Diacordia non fossero spiegati dala musica, cio¢ che lei
avesse a parlar nel modo come se I’avesse a cantare, ma tal suo cantare non fosse appoggiato sopra ad armonia
alcuna di ustrimento perd; ché cosi mi pare che sarebbe la sua immitazione (Monteverdi, Lax, op. cit., pp. 178-
179).
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PEX L HIAEEXICLAHERZEVET 2, EVv T T o AT 4 OHETTCHY, &V
bITBlohcit, BAMLEREEO T 20, HXL728720 330G Ry ) alddxT

vy ‘,Z) 5180

4-3-322. W F &

TRED2ADREL D > T2 OTFOREHICOWTLER L TEE 720, R <
VIFAT A UANR 12T HEI H 24 HICEVY TV 2 AT 4 LDHERTHLEL DL, T
FORIEHICOVTHEL LI E LTV otz, RV T 4 T v U AIE, FEdirs 3
CNTZAF2EH L, RO VEFTIC V< I D FIIRC 0B 2B ORI Tl & & T
W B DEDIIAECIRETEH L T, 3 SN ERFOHHREF Wiz Bbin s, filx
T D 74 — Fid, 100 H31 HiZ, v —=EFEOY 77/ 7y b—=F 7Y ~=—
= Antonio Grimani (?-1665) ZH#HE T2 L\ 5 AROHfE K> T 5,

1627/10/31: Guido Bentivoglio (Rima) — Enzo Bentivoglio (Parma)
TYvb—=A-7)=—=RiF, B4 THLCICECRNTT P, B —<Td T
LLAFHIiENT w2 Y 777 T, WEKEL TS T ¥ v FRIBET S Ha7ICH
BOZ L2 LTWEIETLEY RE 7Y ~— =R EBHDORAT L FReZ AR
KWL T, ZOHHMDZDIC I WEFEZ L TCNELELT, KBATATHRICT
DFMeEEEL 7, 59

—VICHTIEL T2 ZDH 7 A4 — Pl W75 23 E# L T 5% K OFRER DI
WERICRBE L2259, —F, TLy T4 o cI Sz FictHa -7 X
5T, [HAFTva—FIHEDREES L2 TF2— BN L, 22y 74 ICd BE
ZALFE LT £, bEIETE—LRICOVTH, TV v F DA FE— R L = 5

8 Gallico, op. cit., 1992, p. 229.

519 « il [Antonio] Grimani, musico soprano dei migliori e pitl stimati di Roma, come Vostra Signoria deve
sapere.(...) Monsignor Ciampoli, che lo tiene qui in casa, sicome a lei sara parimente noto(...), mi son mosso
volontieri a scrivere la presente a Vostra Signoria(...), esso Grimani, affinch’egli habbia da haver nell’istesse feste
quell’impiego che potra esser piu proportionato al suo merito ad alla virtu sua.” in Ferrara, Archivio Bentivoglio,
128, ¢.326 (1627/10/31) [Fabris, op. cit., pp. 414-415].
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WCEZMFZBOTFEL45%) & 11 H2 HICHREL TWwa, YORICEL Z#WFr e
WIORETEREL Tk H7, 2oL REMERT, 11 A9 HicKHroHnFrb
BNV ICED LN, ZDH%, ILy T ARRYT ATy VADEDIT, R$oTE
HAFbofHi L FTEE. 2 L CHEOHIRZIBA 5fiHa [V A ] 211 H16 HiciX-
TW352, 29 LT, FEHr 5 A <ICHCTFE2ESIE, TL Yy T4 DEFHITH 22
OOLT, Ry T ATy VAAGEREHICZ b E> Tdwhv, vz bICERICH %
MTd Hn, Z LTEIRICE S L Il Lot fFihR7zbTh o7z, HIHETELR
L7z 5, BFADIEY 2 L =B 2 BB IR 2 B 72012, Z DA & 725 T i 2 AIE
L7AFHIRANIC, &0 KRB TE 2HCF 2B NI 2D TIIR WD, LFE2LN5,

520« abbiamo pero fato eletione d’un basso eminente che si ritrova in Ancona e 1’ho dero al Signor Conte Fabio

[Scotti]; ed ancora per un puto per Amore, il quale si trova a Ravena presso il Signoe Cardinale Caponi;” in
Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Goretti (1627/11/2) [Ibid., p. 415].

521 Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Goretti (1627/11/9).

522 Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Goretti (1627/11/16).
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DERTEAXIIC, Ry T4 Y4y VAIZHLOEM L BEIRTEMROEHICH -
2T, Lad, A IC LDk, Sl B T 2 9L~ CiE#I L T2 it o 2=
MRTE R, 72y T7=TFTTRYT AT Ay VADRFLE o TEEL T, Ty AT
=37 TV AV IL—¥ET 4 CHENEH 2 LI To Tl A v A= b2 ok DTH
2 (BT VAT AN, DFED, B2ETHEIADI T —TOHED X ST, HE
TEAVAN=DB oL LOHHICHI > THT, ZOFTI T —TDEHEEITI LW IR
LR RV T ATy VAFHOEMRZFRL. KKHMBEHETEZ AV 72D
D ICLCHES LEAFRHICW30TH B,

EBE. Tt 74 v 74 OFEMIE. 72 v 7—7 & Z LS OIBAOEATNICENR S - 7= C
L Bbe s, § HRAIICHEMA Y L2123, 9 HTHICRY T4 ¥t v U ATk o 723l
TH 5,

1627/9/7 : Francesco Guitti (Parma) — Enzo Bentivoglio (Ferrara)

LERTEZ2H IO T AL rVERA, ZOLT2R>FEHIZEVELTHET, &
IDL, T F v Y7 Ab 2 Kb HDORWifES 2152 L T<EEA, FAlR
P OEMETNELLZDT, HakRICBHOELELL, Fv 7KLY —=
FSRPOERZRA TR 22 LX) L, BaBKODHS 5 HINIC BT
Wz LETH, AREELCVWET, Bl LI Zicnboleo/zab, &9
IEFEDTE AMAR kI G Tl oL, I hBHNLET, » - 5

T (BEHL) 72y 7 —FDBORVERAZ L2 ~NRET B LI IRy T 4T
F v UAICBEICTHFA TS, 2LC. 9 H 2 HICiE REINTELET77vyTI—FAED

B a2l =) —=FI6BFEDLENLHHRL TN 72y 7—FDRLTH 2,
524 <« Abbiamo pochi Maestri, e quei pochi si scorticano, che i Piacentini, e Parmiggiani non fanno un lavoriero,
che veglia. Perd me ne accorsi sino in principio, e n’avvisai Vostra Signoria Illustrissima e con parere del signor
Tamara, e Marini ne mandai nota. Rimetto questa considerazione al prudentissimo giudizio di Vostra Signoria
Tllustrissima, che son sicuro, che se fosse qui, gia li avrebbe fatti venire, tanto ¢ il bisogno....” In Ferrara,
Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Guitti (1627/9/7) [Lavin, op.cit., p. 527].
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. (hig) RENEA L2 AZB LI 0SB WEHELZ LT NE T bREL TS, T
NHAHMELR CoETATNE, BEHECB T2 72y 7—7D0EMKDOEDEE %)
ELLDEAI L ATLY Ry T4 Ty UABRINETICHBICIRE L T, flREH
TRV WS LA,

¥, EMROBHEZITIONR 7 —aDNBICHIN VT 4T A Y VFTHo72T L
X, [FEVAR] 2T 2G5 THoZ bbb Rh b, TY TV 2T 4 HBEMBCul
RCWiz [ZoPMO 72D DEfEE I, 6~7 ADIFHE B VZ] LW RTH D,
ZoOHiciE, FA—=2-~<v Y% v % DomenicoMazzocchi (1592-1665), 7L v # v Fnr -
FUA4yvHF—=Vavrv - Ny T4 AX-27Y Yy GiobanniBattista Crivelli (c.1600-
1652), YAREVF - T4 VYT 4T, ZLTCT VY b—=F - Ty T4 080k, Vb
F. b r o 8MEkoTCnhT 4 VT A TDEYIARII BELEX ST Ly T 4 23Hh&E
WL CTLESIFERLZ o7z BbNs, A ~vDRHOfEIZ & L GRS 7201,
TAVTATIERVT ATy VXN LTHGZ T 7u—F L Tn7kDTH 5,

1627/8/26: Sigismondo d’India (Modena) — Enzo Bentivoglio (Ferrara)

BT 7 297 =100 EBHELELE, WOTHEZTH, BRHRZLE
L7l ) JIDRY DRN % H 7 1-bRICHET 5T CF, bbb &RICZTEI L%
YATOE T IR EE NIMERZIE T 272010, LIES S E—T FICHEL 3
8~10 HigICE S P2 LB VET, WIH, SAHRPRz2 08 e LTlEE o7k
L, EARIHMTH INLVIRY TF, HAalzfk~DRHE FE L £T, 8

EHEIT O ETTTCIREY T Y 2 AT 4 IKEI N T GRE T AaRTuwid
o720 LNBN) FTFTHINL, TAVTATIRITL Yy T LD ASINT Wl
. DL, FNTHUHELZRAI L LEDDL, WTFhicLThad—aL i rEo A

525 «glj Ferraresi mandati,(...)fanno maggior servizio che cotesti Parmeggiani inesperti.” in Modena, Biblioteca

Estense, Autografoteca Campori: Guitti (1627/9/22) [Ibid., p. 528].

526 1627/9/10DA PV v ¥ a%iTDd D (K pp. 151-152),

21 K& p. 139% 514,

528 “Havendo saputo che Vostra Signoria & a Ferrara, me le dedico quel devotissimo servitore che ho professato
esserli sempre in ogni loco, desiderando haver occasione de suoi comandi. Credo mi tratterd alcuni giorni a
Modena, havendo da prestare un’opera al Signor Duca, che tra otto o dieci giorni credo saro disbrigato. Resta
solo si vagli di me domani, ritrovi homo essere desideroso de suoi comandi, ed a Vostra Signoria Illustrissima
faccio riverenza.” in Ferrara, Archivio Bentivoglio, 208, ¢.279 (1627/8/26) [Fabris, op. cit., p. 402].
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MICIZZ OMERRD D 5 & & R RAFDOEMEK 2 KL T FE X %, dixe, =3I
A7+ #Y 7 )T~V Emiliode’ Cavalieri (c.1550-1602) @ X 9 ICHElfi% 52\ 5 0 R TlE
WD 7z,

T, RV T4 TFy VAIF, B2ETHRIEL 72 3 AD X 5 ic, ERPHBHSEILZR &

DG FHICEEED 2 HE o T AW LIChIFHTE S, 2 haF—F, Ry
TA4TF Y VAICES T, ZMROFR L., filff- g coTv 72 —RICHZT 20
Lok LTSI LD TH B,

1598 SELARE, BB L Ie o727 = v 77— 7 1Cid, FENREELSAEL R, =V Y F -
RYTATAY )V AFEBERET LS FFEOEFED D ICHEMET 27Tl R kot &
LT 1617 ELEIZ, 729 7—TFHNTODT v AT —ITOEIFBFEIEINLZZ LITLD,
R CIEEI T 2 X 5107 2 D RBARN AT TH - 7=,

77Xy Falft- 770 —FIC AN —FRODIFREREEL . RADEFFICRTIL X
S Lizkoic, EEMDOA—HF A4 XE, KOV L DOHRFREICE > Tz, Tl
1608 LD 7 2y 7—FKffit LCu—~< & DEBEERLZIB L &R E e
HzTw3, 2on—~<itBI2HNIEZD L OHEWIIIC & o TN B % K
2D THo7, 777V ADES XHIC, a7 —TOHHEZEL T, v —<ITEFEL %
QL b RAGHMICHBREINEEGENE-DLEORB ) ZROI LB TE LN L/, OF
D, RHEFEICELE LRSS, REUID) B DREEE IR L 720 TH 550,

ZLTRYT AT Ay VAR, v =<l HMB R AT 27V %RKb I 5 & L7,
B RE ST E /o0 h, BRIVBOEN 2o T —<THRINT 2 LIdTE v o
72D, WHITEEOIRICHE T 2 2 LA TE DI, TN A Vv N—T b L DOEFHBR
DBEEIF TP OTH 52, o —<ICHEL, SA~DEELT o) Ly T 48T
WA II TR EB D WRES

52 Fabris, op. cit., p. 66.

50 fil z X, 16285FED b A —F THEBRE B -, BT D a4 —Y A2 Comelio II Bentivoglio
(1606-1663) T, 16304, Yz x—Y 4 THHNEFE O HEOMES I HE T\ 3,

B p 131, JHlE443 % S8,

¥ INFTIRIBRTCELBY, FALTLYFYFr - Fy)—= Fa=—= TFy ) —=,
EA T A T A AT, IAY 44 - FAT 4 Fulvio Testi (1593-1646), FRERICT LA v T 4,
FAvyT4. VU 7u—=7, NyT4 ATy ) BERICITLy T4, BRIy Yy sy
avyv=, ZLTEFOartr— VMo 0EE iz T\,
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1628/10/21: Antonio Goretti (Parma) — Caterina Martinengo Bentivoglio (Ferrara)
A3y TAMIBRICI )T I L KEBBREC ZICEL v e, £ LTRIZE
YEZE LT, SHEREIn —= T THRELRBLES D> T, ZhD7ZDIICL VWD
ZEBOEST, Th RER TR OBRICED LV EMIBoTwboLv5 28 %
FAFHI > CnE g, &, 58

NYTATH Y VADAERBL SV~ EHERFEDORa Yy T 4 D&, 27 —T%7
8 —LOo2HFE2RLEEE, [Hi] Ty T4 OFTREATLNEEBTH 2,

FND AV AN—T2bICEHENIERELE D 072D 1%, I 2 OHHBEPEATH =7 =y
T—IDET, Ty AT =37 Ty VY AV L—¥YT 4 %&b EF, ZoEEOH.LA
Ve LCOFEEL CEARRTH 2, ERWICR T ZEMR 72 b2 G 2> D MRk 1< B)
J2X5, RUTATVAY IFHBEEOZ LYV RARET 2L 0w V2L oD TH
2595,

PEoXsic, THfFF—24] EMEREAVANN—T2b%2FKn, Abliary7—aThsb
CICHRLZZ L ZR. RV T ATy VA OMAWTH Y FiAaRDOTH 5, 2 LI
D, WHITTRERHBINC X 2B ANS T HiGEH» 6, 2 —T 4 4 — P PEE L vo el
DHEFEZT, ZNO ML LM E L TRIEIELDTH S, SOXI BV T AT+
Yy U ADIEEA, 27T WIBEHEIIELZES R L,

533 « 11 Signor Fabio (Scotti) mi ha detto che il Signor Marchese non ci vuol essere, ed io gli ho risposto che

credo che li interessi del Signor Marchese a Roma sono grandi, per li quali li tengono ocupatissimo, ma so ancora
il desiderio grandissimo che tiene di dar gusto e servire questi Serenissimi Prencipi...”, in Ferrara, Biblioteca
Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660: Goretti (1628/10/21) [Fabris, op. cit., p. 431].
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i

KLz, 37— v 16 ko 17 e »r T T, 42V ToT v h
T—=3I7 (THTI-) PEZICET, HEEMO L0 e o TR A, ZoF
JBICKELSEHMLAZVDE ODEIRICESZU T HODMATH L [ARY L LI ZHEL T,
Z OIEB) L FENCOWTEEL TE T,

16 Al IEic~y by 7 icH Nz LA —% + 7+ Y v 1 Leone de’ Sommi (c.1527-¢.1592)
IC X B TR BN & LCoiEEh 2 & WA < EENCBE S 2 AR A BT, 23Tz S
— U474V 7 ) T—1U Emiliode’ Cavalieri (c.1550-1602) @ X 5 ICEEICHHA D 33
VLY, TV VG - XY T 47+ v U EnzoBentivoglio (c.1575-1639, 77 A7 4 T
— U 5:1619-1634) ICFE o> T L 72k & R I N B EEIC T o 720 17 HEACALA 2 ) 7 D&
Bfb, &V biF, EEEIDRGEN T 2 LRI O ZMUL 2 H G 2 L TROEERA~ & D7 At
BILE R AT o 7o, TEBITIC R PR WFETH B L 0o 5, AANDEEICH Z AT bh
5ZLiEIHoTh, a7—TLWLHERME L TEEONS ZLIHITLA LRV, IS %A
v 7L — U % impresario® LEKHT LI L b LIFLIEDH S5, LA L., WEEIERECAITE
HiVz L o THhZNE ZFXFIL, 2 7—TLERERZIFEETHLLE L LI,

RIZICAGLOFRERD TRIEL, ZLCa7—adloBEREEZEZL CHIZVER I,

ALY =), BAOOBHATHBINY 27 2@ o> (HEEA—HF A4 XFT 2 ANEHL. H
L LTCRITIR oKDY THEPSFEbNT W27 59 &L dNnd (Enciclopedia dello Spettacolo, vol.
4,pp. 515-525), HTEIZ. 1637TFELUED Y 2 42—V 4 TR P E LEEERNOEREI D+ —HF 4
-t LTI TW S,

5% Luigi Rasi, I comici italiani: biografia, bibliografia, iconografia v. 1-2, Firenze: Fratelli Bocca, 1897; Stuart
Reiner, “Preparations in Parma—1618, 1627-28,” in the Music Review (nov. 1964): 273-301; Tim Carter,
Monteverdi’s Musical Theatre, New Haven & London: Yale university press, 2002. 7z &7
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1 IREs L] & TIES{E), 2L CBlEDavtr—n

HAREIAHE S 2 LA, BB OFIEIC B W CEERVBICH 7220 a7 —TF, Yo
HENCE T 2H&, 7Y A FTL—2Z Apworotédng (b.C.384/383- b.C.322) @ [F§¥] % &
T TANLLE] IR EELA AL LIV A T, Zol&ix, HkHEr [H
D %57 ) CHAZTT, HORMTAYICHEMEEZ TV 320 X5 CBEICEDLES
ETHY, 2F Y, AHICEY 2222 2% b AES NEBHOTTEIRLEL 2D THRITNIT
BRORVDOTHS, LHT BT, AP EE R DR AV oD ([ER]) 23
WCTiEARbLARVWDRE, R HIX, [HY 2% ] HkFICL > TBIEDRIGE A ¢
5 lickoT, BRI EKZ S LT 2HNAEH 270D TH o7z,

ZHZLBEEM L BAEARL IO TH 2, ZNIIBIDRRKORETH Y, ZheF )k
ATERBEEZFEY ETRTERLR v, ZLTENERT LB TELL ZOERIIAK
FREENE o THEEND, ZICEERMDE L XV IARYL LI 0N TLE I,
BERS, REPRICL > TRVIATONE 2L TH S, [RYL LI | 6 I LICHNT
LEH>TNED, 22 IR VEEMEZRAZE2ENRTELRL, BEOEVND —HRX
{33 TThd, a7 —ThbliIZICHEMNMT, YK, FEINTWZAT4—L - L
F % T 4 —v # stilerappresentativo %, HA O L { 2WiCH 222 b 6 FTEICE Y AN/zDT
5,

LoT, BEBEOVETHZ [HKoTRFEE T 2] LWIHTRIC [KLLLE] 02dD
MEEITI)BENTCE, Z LT, HILDORPTHELOEXZIGEWA Ny Ly Fand
YRXLZFALEY ., (THFFCEEON OFE A ZFHRICED 2 O LREH 5 2 & 53
Dholze ZLTIHIL, Mo TRFHEELTH. [ BV 225 | e Bbebn s B AY.
DF Y, HPLBA, ZLTEBELRLEOERDRVDDERALL A (TLTY =) X
57 [HBABPZRGEE] 28 AL, I, BPHOZRENIC (LY b T e —n
) fIEDDAAEBEREDPESTIHATHE L, o T, AT 2 =A% &35 o T
DI EBEBRTE L, FHTHL LICD LD EHFREREDTH L0 0, HHERHIIK

5% Fabula di Orfeo, Angelo Poliziano (Mantova, 1480); Le musiche sopra L’Euridice, J. Peri / O. Rinuccini
(Firenze, 1600); L'Euridice, G. Caccini / O. Rinuccini (Firenze, 1601); L'Orfeo, C. Monteverdi / A. Striggio
(Mantova, 1607); Orfeo dolente, Belli, Domenico / G. Chiabrera (Firenze, 1616); La morte d'Orfeo, Stefano
Landi / ? (Roma o Venezia, 1619); L'Orfeo, Luigi Rossi / Francesco Buti (Paris, 1647), ecc.
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STWR I ERARRILLELLNEDTH D,

LHFFIC, HeEEALIIAN b ERAZaIa sy —va v iiEEFoTnTh [H
D2ZI7E] LI FFEDBEETNG, LoT, MILHENII 2 EBURNE LI D
7o BARMEZ, T [RYL L] EwH2eThHd, ZDXHICLT [Ho Tz
T2 2l [REL LI LHEUDIT B LHATE S,

A CoOMLEER [BR] ThH5, 2V, T AT L—A0WRE~DE A% Skt
T2b0THS, BREITIE, GLAZNEFAT S, [AULLE] LxoxiltaTcdd
(R ICLoT [HoTREEET 2] BFETING, 2ED, EEL L 2OLADDLEHE
LLALAZ L ZHITADLE TN, ZRZNT [(RYL LI BEEN-D TRV,
HLEFTHBRICEFZ DX ICEEI L LB TELL VI boT, IELLICT ER W,

ftoT, BRENCE T2 [ARES L] Lk, ROREEE LA S ER L T A
FEYLT2CLEE25, LoT, FREIICHETZ [AYLLE | BTV RAFTL—RIC
Hkd 2, SEXICHORITRETWE LI IR I TS, L wIHiliarointl s, &
bbb, CITIEIERFRED o CHELZIEALT 2L~ TRYS L] offf&o
EXDOVPEL TR LEEALIN, 20 L2 ZoH L wEKTOMRIX, 02D 7
fnr—=tish, [ER] LoffFIcHFLFT20TH L,

[29—=] 13 [EE| 2808l LTHELTVE, 20, K300 2l
AREICL ZREMBCHOTS 2, BlEroslzitiRe 25 2 L iCEE2iioTn 3
HraRETH2%, LarLlEHLoFEoZNE2ZEZT 2RI E A hh o R RT
Hb, AP THEERIH L7z, 27— 1k, TFRE & Hic, RREFEHICX->TLE
HINDIDHOWE L 2EXTEDIMEN TSI LilirTws, 2hid -
IRIFIEARELETHoTBIEZZD LI ICEVW T ez b kS, 2F 0,
27—k [BEoavyrr—] BTz FExX b5 D7,

WHEMRE LCOVECHELZERTAZL X0, WHICEEZRINZ T2 0
IBMAEEMER L LD, SHOIIEBRRCLIZETRE LTCOEB I LAETWE XS

STOTRYS L& ] OMEEOMECIIBILT, P2 7 — b - X v VIC KBRS FRE, HI3Z 0
WeoE®wELAFs T BRI IC TRYS L] 2L, Mlickse, 2y vz T=ay
L LRI Gerusalemme liberatal 75 ¥ CORBHARDERDEAICH 2o T, [ER ]| OFHEICHAREE
bt [Tuy b ZERT 2L THREDRAMEGL ) L LcLHVTw2 (FlEGAR (X v v
DFFICHEIT S [HEHR] & [AYL LT —frCx ML EGECO wT—) THEULDIZE] 44
. 20065, 66~T6H ).,

5% 3% pp. 121-1225:H4,

5% con il tempo il popolo s’avvezzarebbe a gustar ogni cosa rappresentata in musica (Ibid., p. 64).
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Bz223, 20k5%ao—atER, 7297 —FDT VYt - _XUT 4Ty ) FICK
STHEL7=-DTH B, EHTEIEMFE b L Edic, i b E525F— L CTHRYVM
tzeT, BEEMOREBIR N LD TH S,

2. a5 —afoEE

THBEDRIEL, FLTRELLS L LTWAERRIZ. AXF Y ZR2 b0y 7~ B Y
LI LT R TH o7z, FREMOFERRICEMHL LI L LT KRR TH Y, ZifroH
WL LSRRG RO LN L THA S, LVDIEREEIIFH L DD TH -7,
FERIOBARCHEROGUFER co [RY L L X | &, HHEETTRTHAEA LEHR I NE
BRICEE R Z TS (AL S L X ] ofhAVE L 22 Lid, WEHCTIED 3258 1T bz
HETH - T,

2% Y, RAEOLELOKEAMEE >0 Th 5, [BE] LwHSHEIZZ LT
CERETICEHHALCE AN, S EIRVIBE->TH I ), BIECTEHBREI L [HfE] e 8
W& 725 BFL T, O I3EZETH 2 LAFFICEXETEICD R 25 AN2HTH
27, T, BEHURLTHDL LA DA TARF I a0/ b EX 5759,
L2Ld I 0E2DE BIfRA-bOEET YV THLIHEBIOT v 17— IT7 Tld. ZORER
BIEE Lo BREINTR] PEZEHETH 7%, 37 —aDiE#oHIR, = v+ -
RYT ATy VAOFID XS ICEIE L FEFFOZ L b H2H (DB T THIELZA
INFZLTHAI), TyvhT—ITBHERTH o7z, WicA=7 270 (TBE])) 720
RO ZBF L FERARY, BEEMEZELALZVEWCIEBEALZLOERICIGEL 2 Z &8
a7 —FICFRDLNTZDTH S 9,

BIEMNCTL o7 [ARYS L X 2FET 2B, R0, FFALERK & & BEHEFEMLICHE
D2 EMR b OB L3RR 5 —EREREN TG EB PR 2 5 DHLY M A UEE T
BHoteo TNHUROHR TRYS LI ] O 2% EE A Lo, ZLTBIEICH LW
EUOEZRHLTL L) 20 CEEBRQZa Y Pu—A LA LTHEEEZS, ZFRITX

%0 Franco Piperno, “Il sistema produttivo, fino al 1780,” in Storia dell’Opera Italiana, Torino: EDT, 1987, p. 8.
1 Ibid., p. 4.
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P LofliEwz b > T, KamXzHL 52T %,
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< —XKEk>

Anonimo. /I Corago o vero alcune osservazioni per metter bene in scena le composizioni drammatiche. A cura di Paolo
Fabbri e Angelo Pompilio. Firenze: Leo S. Olschki, 1983 (c.1630). (Studi e testi per la storia della musica
vol.4)

Buttiglij, Marcello. Descrittione dell ‘apparato fatto per honorare la prima e solenne entrata in Parma della

serenissima principessa Margherita di Toscana, duchessa di Parma e Piacenza. Parma: Erasmo Viotti, 1629.

Caccini, Giulio. “Le Nuove musiche,” a Facsimile of the Florence 1601 Edition. New York: Broude brothers limited,

1973.

Caccini, Giulio. “L’Euridice.” Bologna: Forni editore, 1968(1601).

Cavalieri, Emilio de’. “Rappresentatione di Anima e di Corpo.” Edited by A. Guidotti, a Facsimile of the Roma 1600
Edition. Farnborough, Hants: Gregg International, 1967.

Cavalieri, Emilio de’. “Rappresentatione di Anima e di Corpo.” Edited by Murray C. Bradshaw. Middleton, Wisconsin:
American Institute of Musicology, 2007.

Doni, Giovanni Battista. Lyra Barberina Amphichordos. Firenze: nella stamperia Imperiale,1763(c.1640). 1: Lyra
Barberina Amphichordos accedunt eiusdem opera, pleraque nondum edita ... distribuita in tomos 2, absoluta
vero studio et opera lo. Baptistae Passeri .. ,2: De' trattati di musica di Gio. Battista Doni patrizio fiorentino
tomo secondo ne' quali si esamina e dimostra la forza e 1'ordine della musica antica ... aggiuntoui un lessico

delle voci musiche ... del ... Gio. Batista Martini ...

De’ Sommi, Leone. Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche. A cura di Ferruccio Marotti. Milano:
Edizioni Il Polifilo, 1968(1556/61/65).

Giraldi Cinthio, Giovan Battista. Discorsi intorno al comporre de i romanzi, delle comedie, e delle tragedie, e di altre

maniere di poesie. Vinegia: Gabriel Giolito de Ferrari et fratelli, 1554.

Giustiniani, Orsatto, Andrea Gabrieri. La Représentation D’ Edipo Tiranno au teatro olimpico. Par Leo Schrade. Paris:

Du centro national de la recherche scientifique, 1960.

Ingegneri, Angelo. Della Poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le Favole Sceniche. Ferrara: Vittorio

Bordini, 1598.
Malvezzi, Christofano. “Intermedii et concerti, fatti per la commedia rappresentata in Firenze nelle nozze del

serenissimo Don Ferdinando Medici, e madama Christiana di Loreno, gran duchi di Toscana.” Venezia:

Giacomo Vincenti, 1591.
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Minturno, Antonio Sebastiano. “L’arte poetica nella quale si contengono i precetti eroici, tragici, comici, satyrici, e

d’ogni altra poesia.” Venezia: per Gio. Andrea Valuassori, 1563.

Monteverdi, Claudio. “Madrigali a 5 voci libro quarto.” Edizione critica di Elena Ferrari Barassi. Cremona:

Fondazione Claudio Monteverdi, 1974.

Monteverdi, Claudio. “L’Orfeo.” Firenze: Studio per Edizioni Scelte, 1993(1609).

Ongaro, Antonio. L' Alceo favola pescatoria di Antonio Ongaro padovano. Tratta emendatissima dalla edizione che ne

fece in Venezia Francesco Ziletti l'anno 1582 in 8. creduta la prima di tutte. Padova: Giuseppe Comino, 1722.

Orlandi, Pellegrino Antonio. Notizie degli scrittori bolognesi e dell'opere loro stampate e manoscritte raccolte da fr.

Pellegrino Antonio Orlandi da Bologna. Bologna: Costantino Pisarri, 1714.

Patrizi, Francesco. Della poetica di Francesco Patrizi. Ferrara: per Vittorio Baldini, 1586.

Peri, lacopo. “Le musiche Sopra L’ Euridice.” Bologna: Forni editore, 1969(1601).

Perrucci, Andrea. Dell ‘arte rappresentativa premeditata ed all improvviso. (1a ed., 1699) Firenze: Sansoni antiquariato,
1961.

Ripa, Cesare. Iconologia: Padua,1611. New York: Garland., 1976.

Robortello, Francesco. In librum Aristotelis De arte poetica explicationes. Florentie: in officina Laurentii Torrentini

ducalis typographi, 1548.

Sabbattini, Nicola. Scene e Macchime Teatrali della commedia dell’arte e della scenotecnica barocca con i disegni

originali. (1a ed., Rauenna, 1638) A cura di Alberto Perrini. Roma: E&A, 1989.

Santi, Leone. 1/ gigante rappresentato nel Seminario Romano. Roma: Francesco Corbelletti, 1632.

Scaliger, Tulius Caesar. Poetices libri septem. Ginevra: apud loannem Crispinum, 1561.

Timoteo, Michele. I cortegiano, nel quale si tratta di tutti li offitij della corte, offitiali, et ministri de' prencipi, et si
leggono istorie, e casi successi, vtilissimi auuertimenti, discorsi dotti, & cose Vvtili, e curiose a sapersi. ...

Composto da Michele Tomotei. Et dato in luce da Giouanni Martinelli. Roma: Giacomo Mascardi, 1614.

Trissino, Gian Giorgio. La quinta e la sesta diuisione della poetica del Trissino. Venezia: Andrea Arriuabene, 1562.
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Manfredi, Muzio. Lettere brevissime di Mutio Manfredi, Il Fermo Academico Olimpico, & c. Scritte tutte in un’anno,
cioé una per giorno, & ad ogni condition di persone, & di ogni usitata materia. Venetia: Roberto Meglietti,

1606.

Monteverdi (1601~1643)
Monteverdi, Claudio. Lettere. A cura di Eva Lax. Firenze: Leo S. Olschki, 1994. (Studi e testi per la storia della musica

vol.10)

Bentivoglio, Farnese ecc.
Archivio di Stato di Ferrara/ Archivio Bentivoglio (Ferrara)
Biblioteca Comunale Ariostea, ms. Antonelli 660 (Ferrara)
Archivio di Stato di Parma (Parma)
Biblioteca Comunale Saffi (Forli)

Biblioteca Estense, Autografoteca Campori (Modena)

< SRFPR>
Alaleona, Domenico. Storia dell’Oratorio Musicale in Italia. (1st ed., Studi su la Storia dell’Oratorio Musicale in

Italia. Torino, 1908) 2nd ed. Milano: Fratelli Bocca, 1945.

Arnordo, Frank Thomas. The Art of Accompaniment from a Through-Bass as practised in the 17th and 18th centuries.
London: The Holland Press, 1961.

Aristotele. Poetica. (1a ed., 1998) A cura di Guido Paduano. Roma: GLF, 2011°.(Classici della filosofia con testo a

fronte)
Bagni, Prisco. Guercino a Cento, Le decorazioni di Casa Panini. Bologna: Nuova Alfa, 1984.
Balestrieri, Lina. Feste e Spettacoli alla Corte dei Farnese. Parma: Palatina Editrice, 1981.
Beltrami, Pietro G. Gli strumenti della poesia (1* ed., Bologna, 1996). Nuova edi., Bologna: Il Mulino, 2002.
Bertolotti, Antonino. Musici alla Corte dei Gonzaga in Mantova dal secolo XV al XVIII: Notizie e documenti raccolti
negli archivi mantovani per A. Bertolotti. Bologna: Forni editore, 1978 (Bibliotheca musica Bononiensis,

Sezione 3; n. 17). (Milano: G. Ricordi & C., 1890)

Bianconi, Lorenzo. /I Seicento. (1a ed., 1982) Torino: EDT, 1991. (Storia della musica vol.5 a cura della Societa' di

Musicologia)

Bianconi, Lorenzo. I/ teatro d’opera in Italia. Bologna: il Mulino, 1993.
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Bianconi, Lorenzo (a cura di). La drammaturgia musicale. Bologna: I1 Mulino, 1986.

Osthoff, Wolfgang. “Musica e versificazione: funzioni del verso poetico nell’opera italiana.” pp.125-141.
Bianconi, Lorenzo e Giorgio Pestelli (a cura di). Storia dell’Opera Italiana (4. Il sistema produttivo e le sue competenze).
Torino: EDT, 1987.
Piperno, Franco. “Il sistema produttivo, fino al 1780.” pp. 1-72.
Della Seta, Fabrizio. “Il librettisti.” pp.231-289.

Durante, Sergio. “Il cantante.” pp.347-411.

Bianconi, Lorenzo e Giorgio Pestelli (a cura di). Storia dell’Opera Italiana (5. La Spettacolarita). Torino: EDT, 1988.

Guccini, Gerardo. “Direzione scenica e regia.” pp. 123-174.
Bianconi, Lorenzo e Giorgio Pestelli (a cura di). Storia dell’ Opera Italiana (6. Teorie e tecniche, immagini e fantasmi).
Torino: EDT, 1988.
Dahlhaus, Carl. “Drammaturgia nell’opera italiana.” pp. 77-162. A cura di L. Bianconi.
Fabbri, Paolo. “Metro e canto nell’opera italiana.” pp. 163-233.

Bonnat, Yves. L’Eclairage des Spectacles. Paris: Librairie theatrale, 1982.

Blumenthal, Arthur R. Theater Art of the Medici. Hanover, New York, London: Dartmouth College Museum &
Galleries, 1980.

Bruzi, Bruno. Teoria e prassi melodrammatica di G. F. Busenello e “L’incoronazione di Poppea.” Firenze: Leo S.
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